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 مقدمة:

 

 ‌أ
 

 مقدمة: 

ي لم تحظ بالرعاية والاهتمام من قبل ذيعد الأدب الصوفي فنا من الفنون الأدبية، ال
الدارسين والباحثين، حيث ظل مهمشا لحقب طويلة من الزمن، كما أنه لم يجد طريقه إلى 

م الأدب في عصر انحطاط والذي يصنف على أنه د  البرامج والمقررات التعليمية، في حين ق  
، والسبب في اعتقادي يعود إلى النظرة السلبية لهذا الصوفي فنية وفكرية من الأدبأقل قيمة 

الأدب حيث يرون أنه يحمل فلسفات مناقضة للدين، وقد وسم أصحاب هذا الأدب قديما 
بالزندقة وقتل منهم الكثير أمثال الحلاج والسهروردي ونفي آخرون أمثال عبد الحق بن 

ذا من جهة، ومن جهة أخرى هناك من ينظر إلى هذا الأدب سبعين وأبو الحسن الششتري ه
على أنه صادر عن جهة كانت معادية للثورة التحريرية، وبالتالي فكل ما يصدر عنهم من 
فكر وأدب يصادر، لكن هذا الوضع لم يستمر حيث نذر كثير من الباحثين والدارسين 

قررات الجامعة، وقطع البحث أنفسهم لإعادة هذا الأدب إلى وضعه الطبيعي فأدرج ضمن م
يرة، خصوصا عند الأشقاء المغربيين والتونسيين، ومع ذلك وقع تدارك للوضع بفيه أشواطا ك

وتمكنت الجامعة الجزائرية من اللحاق بالركب المغاربي والعربي. ومن ذلك تقديم مادة الأدب 
مباحث ومحاضرات ل.م.د(، وهذا البحث هو عبارة )الصوفي لطلبة السنة الثالثة ليسانس 

قدمت لغرض التعريف بالأدب الصوفي وما تعلق به من فكر وفن، ويضم المباحث التالية: 
 .ويضم ثلاثة مباحث ،الفصل الأول: مدخل إلى الأدب الصوفي

 المبحث الأول: مفهوم الأدب الصوفي لغة واصطلاحا. 

 المبحث الثاني: نشأة الأدب الصوفي. 

 ر الأدب الصوفي.المبحث الثالث: قضايا ومصاد

ويضم ثلاثة  الفصل الثاني: الأبعاد الفلسفية والفكرية والوجدانية للأدب الصوفي،
 مباحث، المبحث الأول: الحب الإلهي.



 مقدمة:

 

‌ب  

 

 المبحث الثاني: وحدة الوجود والاتحاد والحلول. 

 المبحث الثالث: الحقيقة المحمدية. 

 ويضم ثلاثة مباحث. ،الفصل الثالث: الأبعاد الفنية للأدب الصوفي

 المبحث الأول: الرمز الصوفي. 

 المبحث الثاني: المصطلح الصوفي. 

 المبحث الثالث: اللغة الصوفية.

 وتضم ثلاثة مباحث. الفصل الرابع: مقاربة تطبيقية.

المبحث الأول: أعلام التصوف: )محي الدين بن عربي، عمر بن الفارض، الحلاج، سيدي 
 عبد القادر(. أبي مدين الغوث، الأمير

 المبحث الثاني: النثر الصوفي عند أبي يزيد البسطامي. 

 المبحث الثالث: أثر التصوف في الأدب الحديث والمعاصر.  

 وقد اعتمدت في هذا البحث على المصادر والمراجع التالية:

 عبد الحكيم حسان: التصوف في الشعر العربي نشأته وتطوره._

 مي وتاريخه._ نيكيلسون: في التصوف الإسلا

 _ محمد عبد المنعم خفاجي: الأدب في التراث الصوفي.

 _ صابر عبد الدايم: الأدب الصوفي اتجاهاته وخصائصه.

 _ محمد بن عمارة: الأثر الصوفي في الشعر العربي المعاصر.



 مقدمة:

 

‌ت  

 

وقد اتكأت في هذه الدراسة على المنهج التاريخي وآليات الوصف والتحليل، وقد 
واجهتني صعوبات فكرية متعلقة بالسجال الفكري بين المناوئين للتصوف من الفقهاء 
والظاهرية وأهل التصوف أنفسهم، وحاولت قدر المستطاع أن أعطي الصورة النيرة التي تليق 

وجدت أن لهم أدبا راقيا رفيعا و الحيف من أهلهم قبل أعدائهم، بهؤلاء المبدعين الذين مسهم 
شترك فيه مع من سبقني في دراسة هذا الأدب أما هو حكم ن  أنه حكم يعود إلي وا  ولا أدعي 

م هذا ر لكل من ساندني وأعانني على إتماالرفيع، وفي الأخير لا يفوتني أن أتوجه بالشك
 قصد.من وراء الالبحث. والله 
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 مفهوم الأدب الصوفي لغة واصطلاحا.المبحث الأول: 

 توطئة:

ماذا نقصد بالأدب الصوفي؟ أهو الأدب الذي أنتجه الصوفية سواء كانوا من أهل  السلكو     

أو من أه  العرفان؟ أم هو أدب يزخر بلرو  دينيلة يويلةظ ن لرا لأنله وليلد صادقلة صلادية ويليم 

؟ أم هللو بللالأوري وليللد خللوادر رووانيللة صاليللة؟ أم هللو الأدب الللذي يبولل  فللي أخلاييللة ودينيللة

أغللوار الللنقن اننسللانية بعملل  فكسللقي؟ أم هللو الأدب الللذي يسللتم بللالقيم اننسللانية الرفيعللة مللن 

 وب وجما  ومعرفة؟

ذا كللان الأدبظ هللو الكلللام الجيللد الدبللنظ الللذي يللدنو مللن فسللم سللامعهظ فسللو كللذل  التعبيللر     وا 

ة راييةظ صملا يخلتكف فلي اللنقن وال لعور ملن أواسلين وم لاصرظ سلواء كلان ذلل  ن ملاظ بدريق

أم نثلللراا فالصلللوفية كلللان لسلللم مجلللالسم الخلللال اللللذي صبلللروا ملللن خلاللللهظ صملللا يوسلللون بللله ملللن 

أم فللي ميللدان  -بجميللن أ للكاله–رووانيللة صللاديةظ وم للاصر وقيقيللةظ سللواء فللي ميللدان ال للعر 

 النثرا

ت متنوصلللة مثللل  ذم اللللدنيا وتلللذكر ابخلللري وفلللي الولللب انلسللليظ ويلللد صلللالف الصلللوفية مو لللوصا

ويصائد في الزهد والنبوياتظ أو في مو وع المد  النبويظ أو يكتب رسالة وجازيلة يبل  فيسلا 

 المقدسةا ماكن ويه إلى الأ

كان لكصوفية منذ صصورهم الأولى وجود أدبي معلرو،ظ ولسلم ياموسلسم الخلال بسلما ويلد    

ب خاصةا و كلامسم فيه غموض وهو الغموض الذي يوص، بله كل  كللام دُوّنت في ذل  كت
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وص  صاوبه إلى مستوي صاٍ  من التقكيرا والملاو  أن بعض المتصلوفة كلانوا ملن أيدلاب 

 الأدب والبيانا

فإنتللاا الصللوفية فيلله أدب وخكلل ظ هملله معالجللة الللنقن والللرو  معللاد ممللا ي للوبسما مللن أدران    

دخلللا  رو  التقلللا ؤ  إللللى اللللنقن وتسلللدئتسا نقسللليا وجسلللمياظ كملللا هلللو الولللا  صنلللد يلللراءي اللللدنياظ وا 

الأورادظ وهكلللذا اصتنلللى كثيلللر ملللن أئملللة البيلللان العربلللي بإنتلللاا المتصلللوفة كالجلللاو  فلللي  البيلللان 

والتبيللين ظ وابللن يتيبللة  فللي  صيللون الأخبللار ظ وخيللر مثللا  صكللى ذللل  هللو  وكللم ابللن صدللاء ا  

اب المتصللوفة نجللد أنسللا توملل  معللانٍ فللي غايللة الريللة التللي  للروت أكثللر مللن مللريظ وكللذل  أوللز 

والسمو الأخلايي والتعلابير الملوجزي والسادفلةظ وللذل   لروت أولزاب أبلي الوسلن ال لاذلي هلي 

 الأخري أكثر من مريا

وأيومت في هذا البو   عر الوجازيات والأمدا  النبويةظ وجعكته ملن صلميم هلذا الأدبظ    

 اي هي من ذيو  السيري النبويةهذه النبويات والوجازيات الت

 :وأصل اشتقاقه اللغوي للتصوف المفهوم -أ
ذا الأص  من دراسة ا تقاييةظ تتمث  فيما يندوي صكيه هالتصو، دراسة المصدكح إن 

 (1) أهم ما يي  في مصدر لق ة  صوفي  فيما يكي  وسو، ندراةا كيمقاهيم أصيكة أو دخ

 بالمدينة-وسكّمصكّى ا  صكيه  –وهي فناء مكو  بمسجد الرسو    مومد   الصفة: _1

 –صكّى ا  صكيه وسكّم  –المنوريظ وسبب ا تساره هو انتساب بعض المسكمين في صسد النبي 
                                                           

 ا84ظ صمانظ )دات(ظ ل11الوافي  موبة اننسان في انسلامظ جريدي الدستور الأردنيةظ العدد صامر (1)
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إلى هذا المكانظ وهؤلاء من الققراء الذين أخرجوا من ديارهمظ لا ما  لسم ولا صائلاتظ أذن 

يقيموا فيهظ ومّما جاء في القرآن الكريم صنسم يوله  أن-وسكّم صكيه صكّى ا  –لسم النبي 

 (ا1﴾) نَفْسَكَ مَعَ الَّذِينَ يَدْعُونَ رَبَّهُم بِالْغَدَاةِ وَالْعَشِيِّ يُرِيدُونَ وَجْهَهُ  وَاصْبِرْ  ﴿ تعالى

أما صن ا تقا  المصدكح    فإن النسبة إلى صقة  صقي وليست صوفيظ ومن هذا لا يمكن 

 (2)ا لاوقة لغاء أثر سكو  أه  الصقة في توديد منساا الوياي صند الصوفية في صصور إ

والذين يربدون التصو، بأه  الصقة فإنسم يقرنون التصو، بالمساجرين والأنصارظ فسذا 

رأي غير صويح لا مندقيا ولا وايعيا ولا لغوياظ لأن المنسوب إلى الصقة في صكم الصر، 

 )صقيّ( ولين )صوفيّ(ا

وهم ك  من ولي  يئاد من صم  البيت الورام يب  انسلامظ وهم الصوفانةظ  الصوفة: _2

ة صبداد لساظ وصكّقت صدّيت به أمه صكى الكعبتويُقا    هو رجُ  جاهكي اسمه الغو  بن مُرظ 

يرمون الوجار  ويي    هم يومُ كان النان يعتقدون ولايتسمظ فكم يكن الوجاا (3)ظبرأسه صوفة 

 (4)ا ور رج  منسمظ ليتقب  ا  منسم إلّا بو

                                                           

 ا84سوري الكس،ظ ابية  (1)
 ا28ظ ل1598مدبعة الرسالةظ  وتدوّرهظصبد الوكيم وسّان  التصوّ، في ال عر العربي ن أته  (2) 
 ا82ل )دات( ريظصبد الرومن بدوي   سيدي الوُب انلسيظ مدبعة مصرظ القاه (3)
 ا19ظ ل1592ظ مصرظ 8صبد الرومن البُرصي  الديوانظ مدبعة القجالة الوديثةظ د (4)
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 نسبة إلى الصو،ظ ودلالة صكى لبن الصو،ظ ويقو  أبو موسى الأ عريالصوف:  _3

إذا أصابتنا السماء وجد  –صكّى ا  صكيه وسكّم  –لابنه    يا بُنيَّ لو رأيتنا ونون من نبينا 

 (1)منّا ريح ال أن من لباسنا الصو، ا 

 –في الا تقا   –وبسذا يتص  أه  الصقة بصوفة المتصكة بال أن   وت تر  الصقة 

ظ وأنّه كان صكيسم ما يديعسم إلى وصوفة في أن أفراد ككتا الدائقتين كانوا منقدعين إلى ا 

(ظ وصكى هذا كثير 2السدي المسو  إلى الكعبةظ وأن أرواوسم كانت في تصر، ا  تعالى  )

 من صكماء الصوفيّةا

وهو  من صقاء القكوب ونقاء أسرارهاظ إلا أن الصوفيين ربدوا  الصفاء والصفو: _4

  تعالى هو سمو رووي صم  النبي التصو، بصقاء القكب والنقن؛ لأن صقاء القكب لذكر ا

والمتصوفة لين لسم من  غ   (3) اصكى تعزيزه في يكوب أصوابه –صكّى ا  صكيه وسكّم  –

سوي تصقية يكوبسم من أدران الجسد و سوات الوياي يصد توقي  الصقو الرووانيظ ولكن 

 ككمة الصقاء أو الصقو تنسب إلى  صقويّ  ولين إلى  صوفي ا

                                                           

 ا81ظ ل1549القاهريظظ 2  دبقات الصوفيةظ تح  نورالدين  ريبةظ مكتبة الخانجيظ دأبوصبد الرومن السكمي (1)
 ا48صبد الرومن صميري  التصوّ، انسلامي منسجاد وأسكوبادظ مكتبة الككيات الأزهريةظ القاهريظ )دات(ظ ل (2)
 ا28ظ )دات(ظ ل8صبد الراز  الكا اني  ك ، الوجوه الغُر لمعاني ن م الدُّرظ دار الكتب العكميةظ لبنانظ د (3)
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هي والة تُعبّر صن نزصة من  الصوفية ”يقو  في ذل  ال عراني في لداي، المننو 

الع   انلسيظ والتعكّ  بالذات انلسيّة ويسير المتصو، في مجموصة من الأووا  والمقامات 

  (1) اوتى يص  إلى درجة الاتواد بالذات انلسية

رومه ا  ولا ي سد لسذا الاسم  في كتابه )المقدمة(   يا  الق يري ويا  ابن خكدون

أو من  ءا تقا  من جسة العربية ولا ييان وال اهر أنه لقب ومن يا  ا تقايه من الصقا

ويا يا   وكذل  من الصو،ا يكت  والأ سر إن يي  الصقة فبعيد من جسة القيان الكغ

بالا تقا  إنه من الصو، وهم في الغالب مختصون بكبسه لما كانوا صكيه من مخالقة النان 

 (2)في لبن فاخر الثياب إلى لبن الصو،ا  

وهنا  من ربد التسمية بزهد الرسو  )صكى ا  صكيه وسكم( وورع أصوابه ر وان ا  

أن الرسو   النبي يكبن الصو، كما ورد في يو  أنن فيما رواه ابن ماجةصكيسمظ إذ كان 

  ا أكل خشنا ولبس خشنا، لبس الصوف واحتذى المخصوف)صكى ا  صكيه وسكم(   

من الصوابة  اكثير أن  نويقولو  يقرن التصو، بكبن الصو، كما سك،ظوهنا  من 
  سبعين بدريا كان لباسسم الصو، ظ يقو    أدركت كانوا يكبسون الصو،ظ فالوسن البصري

                                                           

 ل 88ظ لله1292ظ 1ظ د8مصرظ ا  لدائ، المننظ المدبعة الميمنيةظ صبد الوهاب ال عراني (1)
 ا894-892ظ ل1541ظ 8بن خكدون  المقدمةظ دار القكمظ بيروتظ لبنانظ دصبد الرومان  (2)
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الذي  وهذا يبين لنا مدي ارتباد التصو، بالصو،ظ وهذا هو نقن رأي ابن خكدون
يا    يكت والأ سر إن يي  بالا تقا  أنه من الصو، وهم في الغالب مختصون بكبسه لما 

 (1)كانوا صكيه من مخالقة النان في لبن فاخر الثياب صكى لبن الصو،ا  

 geom(3)ظ وجيوم  nicholson(2)ظنيككسونوذهب بعض المست ريين كل  )
أن النسا  المسكمين الذين أخذوا لق  المتصوفة اسما لسم إنما  ىإل ظ(noldeke (4)ظونولدكه

 لبسوا الصو، مواكاي لكرهبان المسيويينا

 الاصطلاحي للتصوف: المفهوم-ب
 والتصو، صباري صن نزصة من النزصات الوجدانية يقو  أومد أمين في  سر انسلام  

اننسانية تجاه ود  أو فع  أو  يء ماا ومن ثمظ  ورغبة رووانية من مجموصة من الميولات
يمكن الودي  صن معتزلي صوفي وأ عري صوفي وفقيه صوفي ونصراني صوفي ومسيوي 

 (5)ا صوفي

التصو، بقوله هو   العكو، صكى العبادي والانقداع إلى ا  تعالى  ويعر، ابن خكدون
وانصراض صن زخر، الدنيا وزينتسا والزهد فيما يقب  صكيه الجمسور من لذي وما  وجاه 

 (6)والانقراد صن الخك  في الخكوي لكعبادي ا 

                                                           

 ا892  المقدمةظ لابن خكدون (1)

( مست ر  انجكيزي درن العربية والقارسية وتخصل بالدراسات الصوفية وترجمة 1589-1494رينولد ألين نيككسون ) (2)
 ا1494ظ ل8 عر التصو،ا ين ر  الموسوصة العربية الميسريظ ا

  ترا  انسلام وأثر اليسودية في  مؤلقاتم له صدي 1599م وتوفي سنة 1444ألقريد جيوم مست ر  بريداني ولد سنة  (3)
اين ر  صبد الرومان بدوي  موسوصة المست ريينظل انسلام واليسود والعربا لا يؤمن برسالة مومد صكى ا  صكيه وسكم

 ا951
م له 1521بية والعبرية والسريالية وتوفي سنة م اتقن العر 1429ثيودور نولدكه  يخ المست ريين الألمان ولد سنة  (4) 

 ا959كتاب )تأريخ القرآن(ا ين ر  صبد الرومان بدوي  موسوصة المست ريينظ ل 
 ا185ظ ل ظ2 مف ظ9191 ظ5د  ظلبنان ظبيروت ظدار الكتاب العربي ظ سر انسلام  ومد أمينأ (5)

 ا892  المقدمةظ لابن خكدون (6)
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صو، مبني صكى خصا   التمس  بالققر التصو، بقوله  )الت و يعر، رويم البغدادي
والافتقارظ والتوق  بالبذ ظ وتر  الغرض والاختيار(ظ ويا  الكرخي  )التصو، هو الأخذ 

 )أن تكون من ا  بلا صلاية(ظ ويا  ذو بالوقائ ظ واليأن مما في أيدي الخلائ (ظ ويا  الجنيد
؟ (ظ ويي  لكوصري  )من الصوفي صند تمك   يئا ولا يمكك   يء ألا  )النون المصري

 (1)فقا   الذي لا تقكه الأرض ولا ت ككه السماء(  ا

 مفهوم الأدب الصوفي اصطلاحا:ج_ 

يقو  مومد صبد المنعم الخقاجي في كتابه الأدب في الترا  الصوفي مايأتي  ) 
ي النثر اختلا، دبقاتسم وصكى مر العصور أدب إسلامي رفين ومجا  واسن فلكصوفيين صكى 

أغراض الأدب ومنزلة صالية في التجديد في معاني الأدب وأخيكته وال عر وباع دوي  في ك  
(ا نون بصدد الودي  صن أدب رفينظ يتسم بخاصية التجديدظ ويووز صكى الخيا  2)وأساليبه(

 والأسكوبا

المنعم يائلا  )ويوتوي الأدب الصوفي صكى صادقة صاديةظ وتجربة يواص  مومد صبد 
يواف ون في  عرهم صكى الوجدي الع وية وصكى القكري والم مون من  اصميقةظ ودالما كانو 

 (3الاهتمام كذل  بالصوري وال ك ()

أما صن مو وصات الأدب الصوفي فيقو   )ويد تناو  الصوفيون في أأدبسم الكثير من 
كمة والتجربة والقكر والمعاني والأخيكة وأصم  م اصر اننسان ووق  أدبسم بروائن ديائ  الو

 ( 4المناجاي والوب انلسي()

                                                           

 ا192-198أومد أمين   سر انسلامظ ل (1)

ا99( مومد صبد المنعم خقاجي  الأدب في الترا  الصوفيظ مكتبة غريبظ القاهريظ مصرظ )دا ت(ظ ل 2( 
ا99( مومد صبد المنعم خقاجي  الأدب في الترا  الصوفيظ ل 3( 

ا99الأدب في الترا  الصوفيظ ل ( مومد صبد المنعم خقاجي  4( 
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أما في الجانب القني فيري أن  )لكصوفية من الرمزية والأدب الرمزي ما لين لغيرهمظ 
روائن رمزية في المذهب ورمزية في الأسكوب وفي المعاني وفي الأخيكة مما لا تص  إليسا 

والكناية والتمثي  والت بيب ومما يوار فيسا القسم والعق  والوهم والخيا ظ ومذهبسم هو  الاستعاري
 (1تقوم مقام الكغة() اصدلاواتالغموض ولسم 

ويقو  أومد أمين في كتابه  وى انسلام متودثا صن الأدب الصوفي  ) أدب غني 
ن  في  عره غني في فكسقتهظ  عره من أغنى  روب ال عر وأرياهاظ وهو سكن وا ح وا 

غمض أويانا وفكسقته من أصم  أنواع القكسقة انلسية وأديساظ ومعانيه في نساية السموظ 
تقرؤها فتوسب أن  تقرأ معاني رييقة صارية لا ثوب لسا من الألقا  ظ خياله رائن يسبح بكقي 

ام  الملائكةظ يقدن صالم كاه جما  وصواد، صادية يعر سا صكي  كأنسا كتاب إلسي تقكبه أن
ال عراء فيه الوبظ ولابد أن يكون اننسان هائما أي ا مسكوا بكثير من الأذوا  والمواجيد 

 ( 2والوالات التي يعتقدها المتصوفة وتى يسايرهم في القسم()

 أنواع الأدب الصوفي: المبحث الثاني:

 شعر الزهد الصوفي:-1

صبلللر ال لللعر الصلللوفي بأمانلللة صلللن مختكللل، النلللوازع الصلللوفيةظ فقلللد بلللدأ أو  الأملللر  قلللدل
ممتزجا ب عر الزهدظ  أنه في ذل   لأن التصلو، نقسلهظ والأ لعار التلي رويلت صلن متصلوفة 
الزهاد هي في صمومسا ذات غرض أخلايي تعبدي أكثر منسلا ذات نلزوع روولي بلادنيا وفلي 

الصلللوفي فلللي بدايتللله هلللو انصلللراض صلللن اللللدنيا  دكيعلللة المو لللوصات التلللي صلللرض لسلللا ال لللعر
والزهللد فيسللاظ باصتبللار ذللل  هللو الخدللوي الأولللى فللي دريلل  التصللو،ا ويمكننللا أن نعللد الأبيللات 

 فيسا مومد بن المبار  صكى لسان امرأي صوفية خير مثا  صكى ذل   التي نصح

                                                           

ا92( المرجن نقسهظ ل 1( 
ا192-198( أومد أمين   سر انسلامظ ل 2( 
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 دنياااااااااااااااااااك  اااااااااااااااااارارة فاااااااااااااااااادعها
 

 فإنهااااااااااااااااااا مركااااااااااااااااااب جمااااااااااااااااااو  
 دون بلااااااااااااااو  الجهااااااااااااااول منهااااااااااااااا 

 
 نفسااااااااااااااااااه تطااااااااااااااااااي  منيتااااااااااااااااااه، 

 لا تركاااااااااااااااب الشااااااااااااااار واجتنباااااااااااااااه 
 

 فإنااااااااااااااااااااه فاااااااااااااااااااااح  قبااااااااااااااااااااي  
 عليااااااااااه ترشااااااااااد فأقاااااااااادموالخياااااااااار  

 
 (1)فإناااااااااااااااااه واساااااااااااااااااع فساااااااااااااااااي  

ن هذا انصراض صن الدنياظ ومغرياتسا مبعثه الر ا بم يئة إوكما رأينا صند  عراء الزهد ف   
هل( يق   أن يويا وياي الققر  822 ل )ت(2)ظا  والقناصة بق كها وهذا ب ر بن الوار 

 والقناصة صكى وياي التر، والغنى فيقو  

 قطااااع الليااااالي مااااع الأيااااام فااااي خلاااا 
 

 والنااااااوم تحااااااو روا  الهاااااام والقلاااااا  
 أحااارى وأعاااذر باااي مااان أن يقاااال  ااادا 

 
 أنااي التمسااو الغنااف ماان كفااو مختلاا  

 قااالوا: رتاايو بااذا قلااو القنااوع  ناااف 
 

 والااااور لاااايس الغنااااف كثاااارة الأمااااوال  
 رتاايو بااا  فااي عسااري وفااي يسااري 

 
 (3) فلسااااو أساااالك الا واتاااا  الطاااار  

 وفي انصراض صن الدنيا يقو  صبد ا  بن خبي      

 أف لااااااااااااااادنيا أباااااااااااااااو تااااااااااااااا اتيني
 

 الا بنقتاااااااااي لهاااااااااا عااااااااارى ديناااااااااي 
 عيناااااااااي لحيناااااااااي تااااااااادير مقلتهاااااااااا 

 
 (4)تسااااااااالب ماااااااااا سااااااااارها لترديناااااااااي 

د النان والصبر صكى ملا يبتكلى بله نالغنى الوقيقي فلا يتأتى إلا بالتعق، واليأن مما ص أما    
 العبد من نواز ظ يقو  ذو النون 

 لبسااااااااااو بالعفااااااااااة ثااااااااااوب الغنااااااااااف
 

 فصاااااااارو أمشااااااااي شااااااااام  الاااااااارأس 
 أنطاااااا  لااااااي الصاااااابر لساااااااني فمااااااا 

 
 أختاااااااااااااااع باااااااااااااااالقول لجلاساااااااااااااااي 

                                                            

 ا855ظ ل1528مصر ظ 5ظ االأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (1)
ا ين ر  صبد هل( ودريقته يوامسا الورع882-191هو أبو نصر ب ر بن الوار  بن صكي بن صبد الرومن المروزي ) (2)

 ا91ل ظالصوفية دبقات  السكميالرومان 
 ا88لظ الصوفيةدبقات   السكمي (3)
دبقات ا ين ر  السكمي  هل( كان من أنباء المكو  وله كتاب المعتقد 221-829هو صبد ا  مومد بن خبي  ) (4)

 ا88الصوفيةظ ل
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 اذا رأياااااااو التياااااااه مااااااان ذي الغناااااااف
 

 (1)تهاااااااااو علاااااااااف التائاااااااااه بالياااااااااأس 
وكما رأينا في وديثنا صن الزهدظ فإن وياي الورمان والتق ، صند الصوفية مبعثسا     

الرهبة من صذاب ا  ووسابه ورجاء القوز بجنته ونعيمهظ ويعتبر كتاب التوهم لكمواسبي 
ويقو  الواسدي   الخو،  (2)ظ خير ما يو ح ذل ظ فسم يرون  إن العبد بين الخو، والرجاء 

وبناء صكى ذل  كثر ذم الدنيا  (3)مامان صكى النقون لئلا تخرا إلى رصوناتسا ظ والرجاء ز 
وسرصة زوالسا والدصوي إلى انصراض صنسا والن ر إليسا صكى أنسا دري  إلى الموت وفرصة 

 لكتزود بالعم  الصالحا   

 صر، صن ذي النون التزود لكموت ذل  الروي  الذي لا بد منه فيقو  

 خاطااااااب الاااااادنيا علااااااف نفسااااااها يااااااا
 

 ان لهااااااااا فااااااااي كاااااااال يااااااااوم خلياااااااال 
 طبهاااااااااااااماااااااااااا أقتااااااااااال الااااااااااادنيا لخ 

 
 تقااااااااااااتلهم قاااااااااااادما قتياااااااااااال قتياااااااااااال 

 تساااااااااتنك  البعااااااااال وقاااااااااد وطاااااااااأو 
 

 فاااااااي موتاااااااع  خااااااار مناااااااه باااااااديل 
 اناااااااااااااااااي لمغتااااااااااااااااار وأن الااااااااااااااااابلا 

 
 يعماااااال فااااااي جساااااامي قلاااااايلا قلياااااال 

 

 

 تااااااااااااااازودوا للماااااااااااااااوو زادا فقاااااااااااااااد
 
 

 (4)نااااااادى مناديااااااه الرحياااااال الرحياااااال 
ولللم يققللوا منسمللا صنللد هللذا الوللد بلل  أوغكللوا فللي  (5)الرجللاء هللو  الن للر إلللى رومللة ا  ا  وغللدا  

ويللالوا فللي (6) اسللتبدانسا اسللتبدانا روويللا فصللار الخللو،  هيبللة  و السيبللة مللن  للرود المعرفللة ظ
وهكللذا جعكللوا الخللو، يق للي إلللى المعرفللةظ  (7)ظ الرجللاء  إنلله  يللرب القكللب مللن ملادقللة الللرب 

                                                           

 ا228ظ ل5ظ االأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (1)
 ا28-21لظ 1558ظ 8مكتبة الخانجيظ القاهريظ مصرظ دظ لمذهب أه  التصو، التعر،ظ مومد أبو بكر  الككباذي (2)
 ظ دار الكتاب العربيظ بيروتظ لبنانظ )دات(ظالرّسالة الق يرية في صكم التصو،صبد الكريم بن هوازن الق يري   (3)

 ا99ل
 ا11/125ل ظ 5ظ االأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (4)
 ا94لالمرجن نقسهظ  (5)
 ا99ل المرجن نقسهظ  (6)
 ا24لظ الرسالةالق يري  (7)



مدخل إلى الأدب الصوفي                                         الفصل الأول:   

 

13 

 

وجعكللوا الرجللاء  (1)صاصللم الأندللاكي   مللن كللان بللا  أصللر، كللان للله أخللو، ظ يقللو   أومللد بللن
والولب دريل  المعرفلةا وهكلذا جعكلوا  (2)ظ يق ي إلى  الوب  فسو  رؤية الجلا  بعين الجما  
ببكللوح وللا   القنللاء  والتوقلل  بالبقللاء بللا ظ   الخللو، والرجللاء  أساسللا لمعرفللة ا  معرفللة وقيقيللة

ي ومنتسللى دكبللها ومللن هنللا تمامللا يتعللين المنعدلل، الللذي يميللز ال للعر وذللل  هللو غايللة الصللوف
 الصوفي صن  عر الزهد انسلاميا

 شعر الطري  الف ا :-2

إللللى ا  مروكلللة أوليلللة غايتسلللا إماتلللة  لللسوات اللللنقن ويدلللن  يجتلللاز الصلللوفي فلللي دريقللله
الكللون مللن صلائقسللا بالللدنيا وتدسيرهللا مللن كلل  ميلل  إلللى غيللر ا ا ويدكلل  الصللوفية صكللى هللذا 

التللرويض النقسللي اسللم  المجاهللدي  يدكلل  الصللوفية صكللى سللال  الدريلل  إلللى ا  اسللم  المريللد  
وهلللو ملللن  انرادي  التلللي هلللي  بلللدء دريللل  السلللالكين وأو  منزللللة القاصلللدينظ وهلللي مقدملللة كللل  

ظ ويصقسا أبو صكي الديا  بأنسا  لوصلة فلي (4)ووقيقتسا  نسوض القكب في دكب الو   (3)أمر 
القلللؤادااا لدغلللة فلللي القكلللبااا غلللرام فلللي ال لللميرااا انزصلللاا فلللي البلللادنااا نيلللران تتلللأجف فلللي 

 ظ بوي  تسون من أجكسا ك  الم ا  والأووا  كما يي  (5)القكوب 

 كااااام قطعاااااو لليااااال فاااااي مهماااااة
 

 لا أسااااااااادا أخشاااااااااف ولا ذيباااااااااا 
 

 
 

 يبلغناااي شاااوقي فااااطوي السااارى
 

 (6)ولااام يااازل ذو الشاااو  مغلوباااا 
  

                                                           

 ا199لظ الرسالةالق يري  (1)
 ا94ل المرجن نقسهظ  (2)
 ا822ل بكيظ ل اديوان  (3)
 ا228لالمرجن نقسهظ  (4)
 ا829ل ظ الرسالةالق يري  (5)
 ا829لظ الرسالةالق يري ( 8)
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بللل  هلللي إرادي ا  اللللذي وفقللله  (1)  ظإرادي للللهصكلللى أن المريلللد فلللي صلللر، الصلللوفية  ملللن لا 
 ويد صبر أبو صبد ا  البريي صن هذه القكري بقوله  (2)للإرادي فسو المريد المراد في نقن الويت

 مريااااد صاااافا منااااه ساااار الفاااا اد
 

 فهاااااام باااااه السااااار فاااااي كااااال واد 
 واحاااد ساااعف ولااام يجااادففاااي أي  

 
 لااااه ملجااااأ  يااااار مااااولف العبااااااد 

 صااااافا بالوفااااااء وفاااااف بالصااااافا 
 

 وناااااور الصااااافاء ساااااراج الفااااا اد 
 أراد وماااااااااااااا حتاااااااااااااف أرياااااااااااااد 

 
 (3)فطااااوبف لااااه ماااان مريااااد مااااراد 

وسكو  الدري  يبدأ صندهم بمقام  التوبة  صكى أن الصوفية يد جعكلوا التوبلة مقرونلة بنبلذ  
 بن معاذ الدنيا ويدن صلائقساظ يقو  يويى 

 كيااااااف أرجااااااو توبااااااة تاااااادركني
 

 وأرى قلبااااااااي بااااااااويلي يشااااااااتغل 
 ذهبااااو نفسااااي باااالا شااااك علااااف 

 
 (4)أنناااااي أدفاااااع دهاااااري بالعلااااال 

 ويقو  الولاا  

 الااف كاام أنااو فااي بحاار الخطايااا
 

 (5)تبااااااااارز ماااااااان ر ك ولا تاااااااارا  
وهكذا تملأ الثقة با  يكب الصوفي فتنزع منه ك  خوادر الخلو، ملن فقلر أو ملرض     

 (6)ظخدرأو 

 يسأ   من أين تأك ؟ فيجيب   و  خزائن السماوات والأرض  (7) ظوهذا واتم الأصم   

 
                                                           

 ا822ل ظ الرسالةالق يري (1)
 ا824ل المرجن نقسهظ  (2)
 ا181التعر،ظ ل الككباذي   (3)
 ا91ظ ل11 ظ االأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (4)
 ا124ل  ال كبيظ ديوان (5)
 ا9ل المكيظ أبو دالب  يوت القكوب في معامكة الموبوبظ (6)
هو أبو صبد الرومن واتم بن صكوان أو صنوان ويي  واتم بن يوس، بن صنوان وكان مولى لكمتنبي ابن يويى المواربيظ  (7)

 ا881هل نا ما ل  822سنة  خراسان توفيوهو أصجمي من 
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 (1)ولكن المنافقين لا يققسون ا

  (2)ويقو  ونون

 ويحسااان  ناااي أنناااي فاااي فنائاااه
 

 3وهاال أحااد فااي كنهااه يجااد القاارا 
 ويد نسوا صن سؤا  النان كثيرا ويقو  أوم بن سس   

 وأدركللللللللللللهبللللللللللللا  أبكلللللللللللل  مللللللللللللا أسللللللللللللعى 
 

 لا بللللللللي ولا ب للللللللقين لللللللللي إلللللللللى النللللللللان 
ذا يئسلللللللللللت وكلللللللللللاد اليلللللللللللأن يقكقنلللللللللللي   وا 

 
 )4(جللاء الغنللى صجبللا مللن جانللب اليللأن 

ليسلللا  وهكلللذا نلللري  الأولللوا  تتصللل  باللللذات الداخكيلللة لكصلللوفي فيسلللا ي لللعر وصنسلللا يندللل  وا 
ي لليرظ وصكيلله فبإمكاننللا أن نسللمي ال للعر الللذي يصللدر صنسللا بللل  عر الرؤيللة  لأنلله يصللدر صللن 

 والات من التأم  والاستغرا  والاستبدان بينه وبين الوجودا

 :الفلسفية شعر الصوفية-3

 السكر الصوفي:شعر  - أ

نعنلي بالسللكر الصللوفي تكلل  الن للوي العارمللة التلي تقلليض بسللا نقللن الصللوفي ويللد امللتلأت 
بوب ا  وتى غدت منه يريبة كل  القلربا ويلد صبلر الصلوفية بألقلا  متقابكلة صلن هلذه الن لوي 

ظ مملا جمعله الولللاا (5)والو لور والصلوو والسلكر واللذو  وال لرب وغيرهلا ودرجاتسلا كالغيبلة
 ة له ومنسا يوله في المقدوصات المنسوب

 وساااااااكر ثااااااام صاااااااحو ثااااااام شااااااااو 
 

 وقاااااااارب ثاااااااام وصااااااااال ثاااااااام أناااااااااس 
                                                            

 ا2ظ ابيةالمنافقونسوري  (1)
بالخوال ويسكن بغداد وتوفي سنة  هو سونون بن ومزي يي  أبو الوسنظ ويي  أبو القاسم الخوال لأنه كان ي تغ  (2)

 ا859وفيات الأصيان ل  –هلا واتص  اسمه بالموب لأنه كان يتككم في الموبة ابن خككان  854
 ا211ظ ل11ظا الأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (3)
 ا218ظ ل11ظا الأولياءوكية   أبو نعيم الأصبساني (4)
 ا815-814لظ الرسالةالق يري  (5)
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 وقااااااااب  ثاااااااام بسااااااااط ثاااااااام محااااااااو
 

 (1)وفاااااار  ثاااااام جمااااااع ثاااااام طمااااااس 
وت لرب غ لاوي صكلى القكلب بل   وال راب الصوفي لين خمرا تدير الرأن وتثق  الووان 

هي صكى العكن توي  النقن وتنعش الوجدان وتجكلو صلين البصليريظ وتقلتح أملام القكلب أرولب 
 ابفا ظ نسب لك بكي يوله 

 الغيااااااااااااااااااب رطااااااااااااااااااب ينااااااااااااااااااادي
 

 ياااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااافلين الصااااااااااااااااااابو  
 فقلاااااااااااااااااااو أهااااااااااااااااااالا وساااااااااااااااااااهلا 

 
 )2(ماااااااااااااادام فاااااااااااااي الجسااااااااااااام رو  

ومللا دامللت الخمللري الصللوفية تقللتح لكللرو  هللذه العللوالم الجذابللة ال للائقة فإنسللا أبللدا تغريلل   
وهلللام بالمزيلللد ملللن ال لللراب  فلللإذا كو للل، العبلللد ينعلللت الجملللا  وصللل  السلللكرظ ودلللرب اللللرو ظ 

 القكب  وفي معناه أن دوا 

 فصحوك من لف اي هاو الوصاول كلاه
 

 وسااكرك ماان لح ااي يبااي  لااك الشااربا 
 فمااااا ماااال ساااااقيها ومااااا ماااال شااااارب 

 
 )3(عقااااار لحااااا  كأسااااه يسااااكر اللبااااا 

 :الصوفي الكشفشعر -ب 

يسعى الصوفي دائما إلى إسلقاد الوسلائد بينله وبلين الوبيلبظ ويلري أن ييلام أيلة واسلدة 
 يعني الوصو  لم يتم بعدظ إذ أن أية واسدة هي رؤية الأسبابظ يقو  أبو صكي الروذباري 

 

 

 

                                                           

 – 814ل ظ 1522تح  كام  مصدقى ال يبيظ مكتبة النس ةظ بيروتظ  ظالديوانالولاا الوسين بن منصور   (1)
 ا815

 ا181ل  ظل بكياديوان  (2)
 ا812ل ظ الرسالة( الق يري 3)
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 ماااان لاااام يكاااان بااااك فانيااااا عاااان حبااااه
 

 وعاااااااان الهااااااااوى والأنااااااااس والأحباااااااااب 
 أو تيمتااااااااه صاااااااابابة جمعااااااااو لااااااااه 

 
 ماااااااان الأساااااااابابمااااااااا كااااااااان مفترقااااااااا  

 فكأنااااااااااه بااااااااااين المراتااااااااااب واقااااااااااف 
 

 )1(لمناااااااااال حااااااااا  أو لحسااااااااان مااااااااا ب 
ويد وجد الصوفية أن  ال ريعة   هي أو  ما ينبغي إسقاده من وسلائد بلين العبلد وربلهظ  

فواولوا أن يتغكغكوا في ك   عيري من  عائر الدين ويزيووا صنسا  ككسا التقكيديظ ليبكغلوا منسلا 
جوهرها الأصي ظ وبذل  أياموا ال ريعة صكى وجسسا ابخر الذي أسموه  الوقيقلة  وهلو ملا كلان 

كيللله صنلللاء الققسلللاء ورجلللا  اللللدين التقكيلللديينا وللللذل  جسلللدوا فلللي تأويللل  الدقلللون الدينيلللة يجلللر ص
تلللأويلا بادنيلللا وتوويكسلللا إللللى رملللوز نقسلللية تدسلللر البلللادن ملللن درن الجسلللد وتكسللليه خصلللوبة 

ونقاءا ويد لمسلنا هلذا الاتجلاه للدي أوائل  الصلوفية ملن أمثلا  رابعلة ومعلرو، الكرخلي  وويوية
مللن صبللادي سللنة بلللا  يإلللى بللن معللاذ  مثقللا  خردلللة مللن الوللب أوللب ومللن تلاهمللاظ يقللو  يويلل

 ا)2(وب 

لقلللد نلللزه الصلللوفية صبلللاداتسم و لللعائرهم صلللن أي غلللرض أو منقعلللةظ بللل  اتخلللذوها وسللليكة 
لمعرفة الوبيب ولين لبكوح الجنة أو النجاي من النارظ وهذا أبو بكر ال لبكي ينلاجي ربله يلائلا  

 ا)3(لبلائ   إلسي أوب  الخك  لنعمائ  وأنا أوب 

 وينا د الولاا ربه فيقو     

 أريااااااااااااااادك لا أريااااااااااااااادك للثاااااااااااااااواب
 

 ولكناااااااااااااااااي أريااااااااااااااااادك للعقااااااااااااااااااب 
 وكاااااااال ماااااااا ربي قااااااااد نلااااااااو منهااااااااا 

 
 )4(ساااوى ملاااذوذ وجااادي فاااي العاااذاب 

 

                                                           

صبد الوكيم مومود وده صبد البايي سرورا مدبعة المثنى ابغداد اودار الكتب   أبو نصر السراا  الكمنا تح ظالدوسي( 1)
 ا829ل ا1591الوديثةا القاهريا 

 ا981ل ظ الرسالة( الق يري 2)
 ا119ظ ل1 ظ ا)بلا تاريخ( ظمصر ظالدبقات الكبري  ال عراني( 3)
 ا229ل  ظ لولاااديوان ( 4)
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صللن الاتصللا  بالوبيللبظ ويللد جسللدوا  ولقللد  للا  الصللوفية ذرصللا بجسللديتسم التللي تعلليقسم
 دكب الموت يقو  الولاا للانعتا  من هذه الجسدية بك  السب  بما فيسا 

 لكلااااي كيااااف يحملااااه بعتااااي عجبااااو
 

 من ثقال بعتاي لايس تحملناي أرتاي 
 لئن كان في بسط من الأر  متاجع 

 
فقلباااي علااااف بسااااط ماااان الخلاااا  فااااي  

 قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب 
 

صائدي إللى باريسلا  رو لدامت اومن هنا جاء افتتان الصوفية في تعذيب أجسادهمظ إذ ما 
 يقو  الولاا  لهظوي  الوياي الوقيقيةظ فإن هذا الجسد ما هو إلا ترب رميم لا ييمة 

 اقتلاااااااااااااااااااااااااااااااوني بأثقااااااااااااااااااااااااااااااااالي
 

 ان فااااااااااااااااااي قتلااااااااااااااااااي حياااااااااااااااااااتي 
 ومماااااااااااااااااااتي فااااااااااااااااااي حياااااااااااااااااااتي 

 
 وحيااااااااااااااااااااتي فاااااااااااااااااااي ممااااااااااااااااااااتي 

 أنااااااااااااااااااا عناااااااااااااااااادي محااااااااااااااااااوذاتي 
 

 مااااااااااااااااااااان أجاااااااااااااااااااااال كرماااااااااااااااااااااااو 
 وبقااااااااااااااااااائي فااااااااااااااااااي صاااااااااااااااااافائي 

 
 مااااااااااااااااااان قباااااااااااااااااااي  السااااااااااااااااااايئاو 

 ساااااااااااااااائمو روحااااااااااااااااي حياااااااااااااااااتي 
 

 )2(فاااااااااااااااي الرساااااااااااااااوم الباليااااااااااااااااو 
 :شعر الفناء الصوفي-ج 

مللن مراتلب القنللاء التللي يلا  صنسللا الق ليريظ إنسللا فنلاء العبللد  صللن  ةوهلي المرتبللة الثانيل   
ظ ومعنلى ذلل  أن  لعور الصلوفي بذاتله يلد اختقلى نسائيلا وفنلى (3)صقات الو  ب سوده الو  

ا ظ فكللو يكللت للله  مللن أيللن أنللت وأيللن تمامللا فللي م للاهدي الولل  وتللى  نسللي نقسللهظ ومللا سللوي 
ذ يبك  الصوفي هذه المرتبة يصدر صنله مثل  هلذا (  4)تريد؟ لم يكن له جواب غير يو   ا   وا 

 القو  

 رأيااااااااااااو ربااااااااااااي بعااااااااااااين قلبااااااااااااي
 

 فقلاااااااو: مااااااان أناااااااو  قاااااااال: أناااااااو 
 فلاااااااااااايس للاباااااااااااان منااااااااااااك اباااااااااااان 

 
 ولاااااااااااايس اباااااااااااان بحيااااااااااااث أنااااااااااااو 

                                                            

 ا822ل ظ لولاا اديوان  (1)
 ا829ل نقسهظ  ( المرجن2)
 ا812ل ظ الرسالة( الق يري 3)
 ا855ل ظ الكمن ( الدوسي  4)
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 ولااااااااااايس للاااااااااااوهم مناااااااااااك وهااااااااااام
 

 فاااااااااااايعلم الااااااااااااوهم أياااااااااااان أنااااااااااااو  
 ففااااااااااااي فنااااااااااااائي فنااااااااااااا فنااااااااااااائي 

 
 وفاااااااااااي فناااااااااااائي وجااااااااااادو أنااااااااااااو 

 فاااااي محاااااو اسااااامي ورسااااام جسااااامي 
 

 ساااااااااااألو عناااااااااااي فقلاااااااااااو: أناااااااااااو 
 أشااااااااااااار سااااااااااااري اليااااااااااااك حتااااااااااااف 

 
 )1(فنيااااااااااو عنااااااااااي ودمااااااااااو أنااااااااااو 

ويللد كانللت هللذه الوالللة توللد   للعورا وللادا بالانقصللام بللين الصللوفي وبللين النللان وكللم     
ود الصللوفية لللو كتمللوا مللا ي للسدون ولكللنسم إذا تللده  كللأن الوجللد فإنسللا تأخللذهم صللن أنقسللسم 

 وتموو ك  إرادي فيسم فيندقون في غيبة الوصيااا

ملن البغلداديين فلي  أما ب أن القناء صن الأوصا،ظ فجاء في الكمن  ويد غكدلت جماصلة
دخكللللوا فلللي أوصللللا، الوللل ظ ويللللد أ لللافوا أنقسللللسمظ  أوصلللافسمظيلللولسم  إنسلللم صنللللد فنلللائسم صللللن 

 ا)2(بجسكسمظ إلى معنى يؤديسم ذل  إلى الوكو ااا 

والصويح صند الدوسي  إن انرادي لكعبد وهي من صنلد ا  صديتلهظ ومعنلى خلروا العبلد 
ي إرادي الول ظ وبمعنلى أن يعكلم أن انرادات  من أوصا، الو   خروجه من إرادته ودخوله فل

 هللي صديللة مللن ا  تعللالىظ وبم لليئته  للاء وبق للكه جعلل  للله مللا يعديلله ذللل  يدعلله صللن رؤيللة 
 ا)3(نقسه وتى ينقدن بككيته 

وف لللا صللن ذللل  فقللي كتللاب الكمللن كثيللر مللن المقللالات الراميللة إلللى ان وقيقللة مللا تندللوي 
ملللن  –ه ملللن منافلللاي لك لللعور انسللللامي العلللام غلللم ملللا تبلللدو صكيللل –صكيللله  لللدوات الصلللوفية 

 إوسان رووي صمي  بالألوهيةا

 فاننسان لدي الولاا سر ا  أوب أن يراه مصورا فيراه صكى صورته 

 سااااااااابحان مااااااااان أ هااااااااار ناساااااااااوته
 

 ساااااااااااااااااار لاهوتااااااااااااااااااه الثاقااااااااااااااااااب 
                                                            

 ا115ل ظ  دوات الصوفية   ظ صبد الرومن بدوي122ل  ظديوان الولاا( 1)
 ا982ل ظ الكمن ( الدوسي  2)
 ا998ل ( المرجن نقسهظ 3)
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 ثااااااااااااام بااااااااااااادى لخلقاااااااااااااه  ااااااااااااااهرا
 

 فاااااااااي صاااااااااورة ا كااااااااال والشاااااااااارب 
 حتااااااااااااف لقااااااااااااد عاينااااااااااااه خلقااااااااااااه 

 
 )1(الحاجاااااااااب بالحاجاااااااااب كلح اااااااااة 

وللللين آدم صكلللى ذلللل  إلا لقللل  جديلللد بمعنلللى يلللديم و لللاهر مولللد  لبلللادن أزللللي ومتكثلللر  
 ا يقو  الولاا )2(متعدد لواود فرد فاستو  بذل  سجود الملائكة إذ جمن اللاهوت والناسوت

 جحاااااااااااااااااودي لاااااااااااااااااك تقاااااااااااااااااديس
 

 و نااااااااااااااااااي فيااااااااااااااااااك تهااااااااااااااااااويس 
 وقاااااااااااااااااااااد حيرناااااااااااااااااااااي حاااااااااااااااااااااب 

 
 وطاااااااااااااااااارف فااااااااااااااااااي تقااااااااااااااااااويس 

 وقااااااااااااااااااد دل دلياااااااااااااااااال الحااااااااااااااااااب 
 

 أن القاااااااااااااااااااااااااااااارب تلباااااااااااااااااااااااااااااايس 
 وماااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  دم الاك 

 
 )3(وماااااااااان فااااااااااي البااااااااااين ابلاااااااااايس 

 ويوله  

 يااااااااااا ساااااااااار ساااااااااار يااااااااااد  حتااااااااااف
 

 يخفااااااااف علاااااااااف وهاااااااام كااااااااال حاااااااااي 
 و اااااااااااااااااااهرا باطنااااااااااااااااااا تجلااااااااااااااااااف 

 
 لكاااااااااااااال شاااااااااااااايء بكاااااااااااااال شااااااااااااااي 

 ان اعتاااااااااااااااذاري الياااااااااااااااك جهااااااااااااااال 
 

 وع اااااااااااام شااااااااااااك وفاااااااااااارط عااااااااااااي 
 ياجملااااااااااة الكاااااااااال لسااااااااااو  يااااااااااري 

 
 )4(الاااااااااااي -اذا–فماااااااااااا اعتاااااااااااذاري  

وبذل   لسد الوللاا الوقيقلة المدكقلة يعلد أن نولى  واهرهلا التلي تتكثلر بسلا وتنسلد  صكيسلا     
 فتوجب جوهرها صن النان فلا يستدين إليسا إلا أه  الذو  والوجدان 

 فالكااااااااااااااااااااااااااااااااااال يشاااااااااااااااااااااااااااااااااااهد 
 

 كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااالا وأشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااهد  
ذا كانللت تجربللة أبللي يزيللد        تتسللم بتوكيقسللا ال للاصري الجللامح فللإن تجربللة الولللاا تتسللم  وا 

 بودتسا وصنقسا ومرارتسا 

 النااااااااااا ر نااااااااااا رييااااااااااا موتااااااااااع 
 

 السااااااار مااااااان خااااااااطري وياااااااا مكاااااااان 
                                                            

 ا191 -191ل المرجن نقسهظ  ( 1)
 ا891ل ظ1595ن أي التصو،ظ القاهري   ( ابراهيم بسيوني2)
 ا881ل ظ 1528ظ بغداد الولاا  ر  الديوان  ( كام  ال يبي3)
 ا881ظ ل 1522غداد ظ ب( كام  ال يبي  ر  الديوان4)
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 يااااااااا جملااااااااة الكاااااااال التااااااااي كلهااااااااا
 

 أحااااااب ماااااان بعتااااااي وماااااان سااااااائري 
 تااااااااااااراك ترثااااااااااااي للااااااااااااذي قلبااااااااااااه 

 
 معلااااااااااا  فاااااااااااي مخبلاااااااااااي طاااااااااااائر 

 مااااااااااااااد  حيااااااااااااااران مسااااااااااااااتوح  
 

 يهااااااااارب مااااااااان قفااااااااار الاااااااااف  خااااااااار 
 يسااااااااااري ومااااااااااا ياااااااااادري وأساااااااااارار  

 
 تساااااااااري كلمااااااااا  الباااااااااار  الثاااااااااائر 

 كساااااااااارعة الااااااااااوهم لماااااااااان وهمااااااااااه 
 

 علاااااااااف دقيااااااااا  الغاااااااااام  الغاااااااااائر 
 فاااااي لااااار بحااااار الفكااااار تجاااااري باااااه 

 
 )1(لطاااااااااائف مااااااااان قااااااااادرة القاااااااااادر 

ن كانت تنتسي إلى دين أمم يقوم إلى دين أممي يقوم صكى الوب ويوود      وتجربة الولاا وا 
بين النان جميعا فإنه ربما كان ي عر بثق  العبء الذي يتدكبه توقي  مث  هذه 

لرسالة رغم أنه راهن بدمه من أجكسااااا  

أمللا تجربلللة ال لللبكي فسلللي أيلللرب إللللى دبيعللة ال لللعر ملللن سلللواهاظ إذ كلللان يملللزا أواسيسللله 
الصوفية المجردي برو  ما ي اهدهظ ومن ذل  فتجربة ال بكي لا تختك، في نتيجتسلا صلن غيلرهظ 

أويلاتكم مقدوصلة وويتلي إذ هي تق لي بله أي لا إللى تجريلد لا نسلائيظ الزملان فيله سلرمد  أنلتم 
 ظ ويقو  )2(لين له درفان 

 تسااااارمد وقتاااااي فياااااك فهاااااو مسااااارمد
 

 وأفنيتنااااااااي عنااااااااي فعاااااااادو محااااااااددا 
 تغااااااارب أماااااااري فاااااااانفردو بغربتاااااااي 

 
 )3(وأفنيتناااااي عناااااي فصااااارو مجاااااردا 

 والمكان لا نسائي يقو      

ناااي كماااا تااارى  ومااان أيااان لاااي أيااان  وا 
 

 (4)قلااب وأسااعف باالا قصااد أعااي  باالا 
الرؤيلة الصلوفية وهلو  الولب انلسلي  اللذي هلو ملدار البول   ملن أيسلاموهنا  يسم رابن  

 التالية إن  اء ا  تعالىاوسنتعرض له بالتقصي  في القصو  

                                                           

 ا159-158ل المرجن نقسهظ ( 1)
 ا844ل  ظالكمنالدوسي  ( 2)
 ا888ل ظ الكمنالدوسي  ( 3)
 ا59ل ظ الديوان (4)
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 الأوزابظ الأورادظ التصكياتظ التوسلاتظ المولدياتظ الوجازيات الربانياتظ الوكما

 الأحزاب:-4

الأذكللللار ت للللم مدالعسللللا بعللللض ابيللللات القرآنيللللة يعرفسللللا الصللللوفية بأنسللللا مجموصللللة مللللن 
والأواديللل  النبويلللة ال لللريقةظ مو لللوصة صكلللى نسللل  خلللالظ يقرأهلللا المريلللد فلللي أويلللات معينلللةظ 
والغاية منسا تقوية المريدظ وتوصينه بداية رووية تمنوه الدمأنينلة واللينظ وتجعكله فلي وصلن 

 من صوادي الزمن ومن مغبة ال عور بالقراحا

ولللزبظ ومعنلللاه لغلللة الجماصلللة ملللن النلللانظ وكللل  يلللوم ت لللاككت يكلللوبسم  والأولللزاب مقردهلللا
 وأصمالسمظ ووزب الرج  أصوابه وجنده الذين صكى رأيهظ والوزب أي ا هو النصيبا

ويللللد وردت هلللللذه الككملللللة فللللي القلللللرآن الكلللللريمظ وذكللللرت سلللللبن ملللللرات فللللي سلللللوري المائلللللديظ 
 ذكرت أربن مرات  ظ وفي سوري المجادلة وودها(1)والمؤمنونظ والرومظ والمجادلة

ظ ﴾ألا ان حازب ا  هام المفلحاون﴿  88يقو  سبوانه وتعالى في سوري المجادلة ابيلة 
 ا﴾ألا ان حزب الشيطان هم الخاسرون﴿ 15وفي ابية 

 الأتباعا ىوهذه الككمة تأتي دائما في القرآن الكريم بمعن

يقللو    اااوهللو فللي الوللزبظ ف (2)ويعللر، ابللن صيللاد ال للاذلي فللي كتابلله  المقللاخر العكيللة 
وتوجساتظ و عت لكلذكر والتلذكر والتعلوذ ملن ال لر ودكلب  وأدصيةالاصدلا  مجموع أذكار 

 الخير واستنتاا المعار،ظ ووصو  العكم من جمن القكب صكى ا  ا

 الأوراد:-5

 صر، ابن من ور في لسان العرب الورد بقوله 
                                                           

 ا88-15-28-99( ابية  1)
 ا188ل  ظ الكمنالدوسي   (2)
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والأوراد جمن وِرْدٍ بالكسرظ ويقالل  يلرأ الورد هو النصيب من القرآنظ تقو   يرأت ورديظ 
 ورده ووزبه بمعنى واودا

والأوراد هللي كللذل  أصمللا  العبللادي المو قللة صكللى الأويللات والأوللوا ظ ولا تختكلل، الأوراد 
صن الأوزاب من وي  الصيغة والم مونظ ب  الخلا، يكمن فقد في التوييت الذي يقلرأ فيله 

 ومةاك  منسماظ فكك  واود منسما مواييت معك

فللالورد يكللون فللي ويللت معللين مللن كلل  يللوم مللثلا صللد الصلللايظ وهنللا  أوراد النسللار وأوراد 
الكيلل ا أمللا الوللزب فغنلله يقللرأ فللي كلل  ويللت دونمللا تعيللينظ والللورد يقللرأ جماصللة أو صكللى انقللرادظ 
والوللزب غالبللا مللا يقللرأ جماصللة أو صكللى انقللرادظ والوللزب غالبللا مللا يقللرأ جماصللةظ غيللر الللن هنللا  

 اب التي تقرأ صكى انقراد مثلاظ صند الواجة أو المرضابعض الأوز 

والورد صباري أي لعن آيلات وتوميلدات  ظ وصلكوات وتسلكيمات صكلى النبلي وآلله وأوابلهظ 
يتخككسللللا دصللللاء وت لللللرعظ ويخللللتم بالللللدصاء أو بالصللللللاي صكللللى النبللللي وبلللللتلاوي آيللللة مللللن القلللللرآن 

 ا(1)الكريم

كتقللرب إلللى ا  سللبوانه وتعللالىظ وهللي الوصللن والأوراد والأذكللار يعتبرهللا المريللد وسلليكة ل
 الوايي له من الأهوا  والمصائب التي يد تصيبه في الوياي الدنياا

ظ يتولللد  صلللن أثلللر اللللذكر فلللي نقسلللية (2)يقلللو  ابلللن يللليم الجوزيلللة فلللي  ملللدارا السلللالكين 
م المسكمين   ااا به يستدفعون ابفات ويستك قون الكربات وتسلون صكليسم المصليبات إذا أ كسل

 البلاء فإليه مكجأهم ا

 

                                                           

 ا194ل  معار،ظ القاهريظ مصرظ الدار  ظالأدب الصوفي في مصرصكي صافي وسين  ( 1)
 ا21ظ ل1المرجن نقسهظ ا (2)
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فيعللارض فللي كللون الأدصيللة والأذكللار تقللا  مللن دللر،  (1)أمللا ال لليخ زرو  فللي  يواصللده 
المريد لسبب ماديظ أو لجكلب المنقعلة ال خصلية لكمريلدظ يقلو  أثنلاء وديثله صلن الأذكلار التلي 

ذكلر  تقا  للدفن الأ لرار   ولسلذا الأصل  أسلن ال ليخ أبلو العبلان البلوني وملن نولا نولوه فلي
لا فالأصللل  ألا تجعللل  الأذكلللار والعبلللادات سلللببا فلللي الأغلللراض الدنيويلللة  الأسلللماء وخواصلللساظ وا 

 إجلالا لسا ا

ومللن الصللوفية أي للا مللن يدكلل  اسللم الو يقللة صكللى الللوردظ وهللم صكللى الأخللل الدائقللة 
 ال اذليةا

وب وللأوراد هي الأخري ملامح أدبية وخكقيةظ ذل  أن من لئيسا كلانوا يتولرّون ديلة الأسلك
 وروصة الخيا ظ لأنسم يخادبون العق  والرو  معاا

وهللللذه الأوللللزاب والأوراد مكيئللللة بالأدصيللللة التللللي توتللللوي هللللي أي للللا صكللللى ملامللللح أدبيللللة 
ورووانيللةظ فالعبللد وينمللا ينللادي ربلله ويناجيللهظ تتجكللى للله يللدري خللال ظ فيسللتكم منسللا القللوي والللزاد 

َ  قُالْ مَاا يَعْبَا اُْ بِكُامْ رَبِّاي لَاوْ لمواجسة الويايظ فسي إذن صبادي مصدايا لقوله سلبوانه وتعلالى ﴿ 
  ا22ا  سوري القريان ابية  ﴾دُعَاُ كُمْ 

بلا  تعللالى  والاتصلا  والأدصيلة كملا يقلو  الللدكتور زكلي مبلار    مللن وسلائ  الاتصلا  بللا  
 ومناجاته هي الغاية التي ين دها ك  مسكما

الأئمللة مللن يعتبللر بللأن الأوراد والأذكللار بللدع مسللتودثةظ جللاء بسللا الصللوفيةظ يقللو   ومللن
الاصتصام  صن هذا المو وع   انمام ال ادبي في كتابه د

 الأذكللار والأدصيللة بدصللة وقيقيللة مركبللةظ وهللو الللذي اصتنللى بلله البللوني وغيللره ممللن وللذا 
 وذوه أو ياربه ا

                                                           

 ا88المرجن الساب ظ ( 1)
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 ا(1)ر والدصوات من البدع المودثات يقو  في مكان آخر   والواص  أن و ن الأذكا

 ومن  من أنواع الأدب الصوفي التي  اصت أي ا في هاته القتري التاريخية 

 التصلياو والتوسلاو، والمولدياو والربانياو والنجدياو والزهدياو والحكم:-6

فلللالأولى ملللزيف ملللن الملللد  النبلللوي وتعلللداد لمجلللزات الرسلللو  صلللكى ا  صكيللله وسلللكمظ وهلللي    
 صما يسمى صند الصوفية بالصلايظ مثلا الصلاي الم ي يةظ وتكون نثراا تختك،

صلكوا صكيلله »أملا التصلكيات فتكلون ن ملاظ وغالبلا ملا ينسلي النلا م يصليدته بلازملة يقلو  فيسلا  
 «اوسكموا تسكيما

أملللا الثانيلللة  فسلللي يصلللائد ن مسلللا أصلللوابسا يتوسلللكون بسلللا إللللى ا  سلللبوانه وتعلللالىظ كملللا فعللل  
 يصيدته الم سوري التي مدكعسا السسيكي في 

ياااا مااان يااارى ماااا فاااي التااامير 
 ويسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامعُ 

 

 أناااااو المعااااادي لكااااالِّ ماااااا يُتَوقَّاااااعُ  
وغيرهلا كثيلراااثم هنللا  الموللديات نسللبة إللى مولللد الرسلو  صللكى ا  صكيله وسللكمظ واللذي يعللد  

 ودثا بارزا في انسلام تغنى به بال عراءا

والربانيللللات وغيرهللللا مللللن الأنمللللاد والأ للللكا  القنيللللة أي  والزهللللديات ثللللم الوجازيللللات والنجللللديات
 القصائد والوترياتظ والمو وات والمخمساتظ والمع رات والع رينياتا

أملللا الوكلللم فسلللي ملللن أنلللواع النثلللر التعبيلللري صنلللد الصلللوفيةظ والمعلللرو، أن الوكلللم هلللي نتيجلللة 
نلدر أن نجلد متصلوفا تجارب وخبرات كبيري فلي الويلايظ وييملة الوكلم تنبلن ملن ييملة يائكيسلاظ وي

 كبيرا مربيا أو  يخا من  يوخ التصو، لم ترو صنه دائقة من الوكما

                                                           

 ا8/198ظ الكمنالدوسي  (1)
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بالعباد بتكمسان له وكم م سوريظ ( هل 941 )ت فأبو مدين بن الوسين الأنصاري ان بيكي 
له وكم جمعسا في مجموع ( هل924)ت  وأبو الوسن الورالي المتوفى بوماي من أرض ال ام 

 االواصي وأنن القاري سماه   سعد 

 المبحث الثالث: موتوعاو الأدب الصوفي.
وفيسا لا يري المتصو، في الوجود غير الو ظ ولا ي عر ب ئ  أولًا: فكرة الحب الإلهي:

رادتهظ فالقناء الو  فناء صن الخك ظ وبقاء في الو ا ويد ولدت هذه  سوي الو  وفعكه وا 
صوي في سكم معراجه الروويظ ومن أصلامه القكري من البسداميظ واصتبرها الدرجة الق

 السسروردي ورابعة العدويةا
وتعني ييام موجود بموجود صكى سبي  التبعيةظ وأو  من يا  بسا الولّااظ  ثانياُ: الحلول:

 ومن أصلامسا ابن القارضا
وهو مذهب يعتبر ا  يد تجكّى في صور الكائناتظ ويد ن أت هذه الن رية  ثالثاً: التجلي:

العدار الذي يعتبر العالم تجكياد  ا وتبكورت من ابن القارض الذي أن د العزي انلسية في من 
 أ عارها

وهما أهم ما ذهب إليه الصوفيونظ تقوم فكري الوجود  رابعاً: وحدة الوجود ووحدة الشهود:
 بأنه لا موجود إلا ا ا

قر  بين نقسه وبين ذات أما وودي ال سود فسي وا  تستولي صكى بع سم فيققد صاوبسا ال
ا  ومخكوياتها ويعتر مويي الدين بن صربي أو  من أدر  أن الوجود بأسره وقيقة واودي 

 لين فيسا ثنائية ولا تعدداد وي   الو  والخك  اسمان أو وجسان لوقيقة واودي ا
ظ يمي  مع م الصوفيين إلى توويد الأديان في ن رية الوب انلسي خامساً: وحدة الأديان،

لأن الوب ووده هو جوهر العباديظ ويد أن د الولاا وجلا  الدين الرومي مع م أ عارهما 
 في وودي الأديانا

الذي هو خلاصة الوقيقة الكونية و   ا  صكى  سادساً: القطبية أو الإنسان الكامل
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 الأرضظ ويد تجكى في آدم وصيسى ثم في الوقيقة المومديةظ ومن أصلامسا ابن القارض وابن
 صربيا

ان را  هو  سور الأنوار العقكية ولمعانسا وفي انسا بان رايات  سابعاً: الإشرا  والمعرفة:
صكى الأنقن صند تجردهاا وأو  من يا  بسذا المذهب السسرورديظ أما المعرفة فيعتبرها ابن 

ويسمي صربي ف لاد من ا  ومكرمةظ وهي لا تأتي باكتساب العبدظ ب  إنسا مكا قة ورؤياظ 
 الغزالي المعرفة الصوفية صكم المكا قةا
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 الحب الإلهي:المبحث الأول: 

لقد وردت كلمة الحب في مواضع كثيرة من القرآن تدل على عاطفةة حاييةة مةن اح يحةو 
 . ويةرى الزاالةي(1)عبده، وأخرى صاعدة من العبد يحو ربه، وعاطفةة متبادلةة مةن الةرب والعبةد

أن المحبة أول حال لرسول اح صلى اح عليه وسلم حةين تبتةل بحةرات حتةى  الةت العةرب   ن  
، (3)ولمةةا كايةةت المحبةةة لميةةة  لعيةةة، أودا اح بةةبرتعا فةةي  لةةوب محبيةةهل (2)محمةةدا ع ةةه ربةةه

أبةو  يقةولولما كايت الروح فيضا من اح وميّه كبلك فإن الحب طبع فيعا وهي مفطةورة عليةه، 
  لبسطامياايد 

 غرست الحبب غرسبف  بي  ب ا  
 

 (4) ببأ لسببلو يلببا تببوي ال  ببف   
 ويجعل ال بلي الحب سر الحياة كما أن المات سر حياة العود  

 جبببببببببرق حبببببببببب   بببببببببي  لببببببببببي
 

 (5)كجبببببر  المبببببف   بببببي ال بببببو   
 أما الجييد فيجعله كاليار     

 (6)لو شئت لطفأت  ي  لبي ب  ال بفرا  تف مو   ال فر  ي  لبي بق ر ه
 

با كان الحب تعبيرا عن وفات الروح لخالقعا، فلةي  جميةع اورواح بقةادرة علةى أن تفةي  وا 
بالحةةةب عةةةن ميةةةة اح عليعةةةا، فمهةةةل المحبةةةة كمةةةا  ليةةةا مخصوصةةةون بعةةةبه اليعمةةةة مةةةن لديةةةه  ةةةد 

 اصطفات من سائر خلقه كما يقول بو اليون 

 ولببببه ص ببببفئ  تكلفببببو  بحبببببه
 

 اص ببببفريي  ببببي سببببفل  الأ مببببف  
                                                            

 .971ص،  9191،اليعضة ، القاهرة  ،ي مة التصوف الإسلامي  بسيويي  براهيم ( 1)
 .91ص  ،9191، القاهرة ،عارفمالدار  ،من الضلال بالميق  الزاالي ( 2)
 .91ص المرجع يفسه،  ( 3)
 .979ص، 9191مكتبة اليعضة المصرية، القاهرة، ،  طحات الصوفيةعبد الرحمان بدوي   ( 4)
 .199ص  ،طبقات الصوفيةالسلمي  ( 5)
 .193ص  ،اللمعالطوسي  ( 6)
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 اص بببفريي مببب   ببببل  طبببر  صلقبببه
 

 (1)بو ائبببببببببو و وائببببببببب  وبتبببببببببف  
ون م ةاهداتعم  لةى مةا فةي يفوسةعم مةن أحةوال مسةتعييين بالجمةال لةوكايوا في بلةك ييق    

، يقةةول ال ةةبلي  مةةن طلةةب الحةةه بالمجاهةةدات فعةةو بعيةةد عةةن وصةةوله  لةةى مطلوبةةه، (2)الحسةةي
 ربيعة  ومن طلبه به تعالى وصل  ليه، ثم يي د بيتي عمر بن أبي

 لتهببببببف المبببببب كل ال رتببببببف سببببببهتأ
 

 عمبببببببر  اج كتببببببب  تج م بببببببف  
 لتقيبببببي شبببببفمتس ي ا مبببببف اسببببب  

 
 (3) ل تمبببببف قوسبببببهتل ي ا اسببببب  

 ويي د صوفي آخر     

 لا  قببببببل  اريببببببف بشببببببر ي   جبببببب   
 

 كبببببببببببلم  جببببببببببب   لل فمرتبببببببببببس  ار 
 ولهببببببببف م بببببببب ل بكببببببببل مسببببببببف  

 
 (4وعلبببببببا كبببببببل  م بببببببس   بببببببفر) 

وهكبا استعمل صوفية صفات الحسن الب ري وخلعوها علةى المحبةوب الإلعةي، يقةول     
 أبو علي الروبباري 

 وحقببببب  لا  لبببببرت يلبببببا سبببببواكف
 

 ب ببببببببت  مببببببببو   ح ببببببببا لراكببببببببف 
 لرا  م بببببببب ب ي بف ببببببببور لحببببببببل 

 
 (5وبفلصبببب  المببببورا   ببببي ج فكببببف) 

     

 

 

 

                                                           

 .71، ص91، جالحلية أبو يعيم   ( 1)
 .199-191ص  ،ي مة التصوف الإسلامي  بسيويي  براهيم ( 2)
 .111ص  ،ي مة التصوف الإسلامي  بسيويي  براهيم ( 3)
 .111ص يفسه،  المرجع( 4)
 .919-911ص ، ( الرسالة الق يبرية5)
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 ويي د ال بلي  

 لهبببف  بببي طر هبببف لحلبببفت سبببحر
 

  رتبببب  متببببت بهببببف و حتببببي مبببب   
 و سببببببببي ال بببببببفلمت  بمقل تهبببببببف 

 
 ل  ال ببببببببببفلمت  لهببببببببببف عبتبببببببببب  

 للاحلهببببببف  بببببب  لي مببببببف بقلبببببببي 
 

 (1وللحلهبببببف  ببببب  لي مبببببف لرتببببب ) 
، ومن  مارات هبا الخروج  ول الحلاج (2)بإف ائه السر  الإلعي فعو ب بالموت جرّات بلك   

 الحببببا مبببف اي مك ومببببف ا علبببا صطببببر
 

 وغفتببببس الأمبببب  ل   بببب  و مبببب  الحبببب ر 
 ولطتببببب الحببببب مببببف  ببببي  الحبببب تث بببببه 

 
 كفل بببببفر لا  بببببأ ي ويبببببي  بببببي الحجبببببر 

 مبببب  ب بببب  مببببف حجببببر السببببجف  واجببببب 
 

 مو الأعوا  واص لط اسبمي  بفحب - 
 الصتبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببر

 
 لرجبببببو ل فسبببببي ببببببرا  مببببب  محبببببب كي

 
 (3ي ا  برالت مب  سبم ي ومب  ب بر ) 

ويبةةدو أن الحةةلاج كةةان يعةةد يفسةةه ليكةةون علةةى مةةرار المسةةيم المخلةةص فمفضةةى بةةالمكيون     
 .(4)وفضّ المختوم حتى تتم له بزيته

 لمحس ع   فرتخ الحب ال و يب_ 

العجةةةري بةةةدأت جةةةاهرة جديةةةدة فةةةي الوسةةةط الإسةةةلامي اتسةةةمت  فةةةي ميتصةةةف القةةةرن الثةةةايي   
بمجاهر الاهد والتيسّك ثم عرفت باسم التصوف الةبي أطلةه علةى تيةار أخةب ييت ةر فةي مةواااة 
الرفاهية والترف مةن جعةة والصةراا السياسةي والمةبهبي مةن جعةة أخةرى، و ةد اتسةم هةبا التيةار 

ب روحةي ملةى مةا هةو بعيةد عةن العةالم بالايقطاا عن كل ما يجري من حوله، واتجه في خطا
الخارجي بعداً سلوكياً وكلامياً له معجمه الخاص حتى ضمن المياسك العبادية، وكايت مفةردة 

 الحب من بين مفردات التصوف.

                                                           

 .19ص  ، الديوان لل بلي  ( 1)
 .11ص  ،الديوان الحلاج ( 2)
 .191ص المرجع يفسه، ( 3)
 .119ص  ،ي مة التصوف  بسيويي  براهيم ( 4)
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ن أسة  فكةرة الحةب الإلعةي، ون المسةملة ليسةت اختراعةا مةوهيا لا يمكن القطع بالحديث ع   
ج عفويةاً مةع بةواكير التصةوف، ويةبهب كثيةر مةن البةاحثين اصطلاحياً، فلا بد أيعا أخةبت تتةدر 

 لى أن التصةوف فةي بداياتةه كةان لةه طةابع الاهةد مةع الخةوف، و ةد بةرا عيةد الحسةن البصةري 
هة( فقةد كةان يجعةر فةي مجالسةه أحاديةث تعبةر عةن  ةدة الخةوف مةن اح حتةى عوتةب  991)تة

فةك حتةى تلقةى اومةن م مةن أم يةك حتةى تلقةى الخةوف... علةى بلةك التخويةف فقةال  ل ن مةن خو 
 ن المؤمن يصبم حايياً ولا يسعه مير بلك، ويه بين مخةافتين، بةين بيةب  ةد مضةى لا يةدري 

 (.1ما اح يصيع فيه وبين أجل  د بقي لا يدري ما يصيبه فيه من المعالكل)

هةبا الخةوف الحةةاين ايتقةل مةن بعةةد بلةك  لةى طةةور آخةر، لتصةبم العلا ةةة مةع اح فةي طةةور    
الحةةةب، ليسةةةتبدل الخةةةوف مةةةن اح بةةةاوي  بةةةه، ومةةةن رواد هةةةبا الطةةةور  ةةةخص مزمةةةور اسةةةمه 

هة(، فقد روي عيه  وله  لأراك معببي وأيةت  ةرة عييةي يةا  991كعم  بن الحسن القيسي )تة  
هة( البي يعد مةن أوائةل  991ريقة الق يري كان  براهيم بن أدهم )تة  (، وعلى ط2حبيب  لباهل)

 (.3المحبين، و د كان يسمى المتصوفة بةلأهل المحبةل أو لالمحبينل)

هةة( هةةو أول مةن أعلةةن  193ويةبهب لةوي  ماسةةييو   لةى أن يحيةةى بةن معةةاب الةرااي )تةةة      
 (.4حبه ح في  عر صريم اوسلوب)

 لى الد ة ون جعور الحب الإلعةي  ةد سةبه ععةد يحيةى بةن معةاب بامةان،  وهبا الرأي يفتقر   
با كان لا بد من تحديد أول من أبرا الحب الإلعي صريحاً فةإن رابعةة العدويةة )تةة  هةة(  939وا 

هةةي أول مةةن اتصةةف بعةةبه الصةةفة، لا كمةةا يةةرى ماسةةييون، مةةع عةةدم  ابليةةة الموضةةوا لتحديةةد 
 .المحب اوول، أو مؤس  الحب الإلعي

                                                           

 .71، ص9199حلمي، محمد مصطفى  الحياة الروحية في الإسلام، دار  حيات الكتب العلمية، القاهرة،  (1)
 .111، ص9، ج9131ال يبي، كامل مصطفى  الصلة بين التصوف والت يع، دار اويدل ، بيروت، ( 2)
 .79، ص1111، اووائل، دم ه، 9الرا د، محمد  يجرية الحب والاتحاد في التصوف الإسلامي، ط (3)
 .191، ص9179الثقافة، القاهرة، ، دار 9التفتااايي، أبو الوفات الزييمي  مدخل  لى التصوف الإسلامي، ط( 4)
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 ج_ الحب ع   راب س ال  وتس

للمرأة أسلوبعا الخةاص فةي الحةب الةبي هةو أ ةرب  لةى تكوييعةا العةاطفي، ولعةبا يةرى الحةب    
الصةوفي عيةد هةبه المةرأة ب ةكل خةاص لتصةةبم الرائةدة، ولا داعةي أن يقةول  يعةا هةي المؤسسةةة 

هةةبه المةةرأة لا أو أيعةةا اوولةةى فةةي اتجةةاه الحةةب الصةةوفي، لكةةي لا يتجةةاوا الد ةةة. لكةةن أهميةةة 
يمكن تجاواها، فقد جاتت عيعا يصوص في الحب أكثر مما جةات مةن سةواها مةن المتصةوفة، 
ولا يعيييةةةا البحةةةث عةةةن مي ةةةم هةةةبا الحةةةب الةةةبي سةةةره الةةةبعض بميةةةه مسةةةيحي باعتبةةةار أن رابعةةةة 
العدويةةة كايةةت مةةن أصةةول مسةةيحية  بةةل اعتيا عةةا الإسةةلام، ولعةةبا اعتبةةروا حةةديثعا عةةن الحةةب 

 (.1من التعاليم المسيحية) جات بتمثير

ومقابةةل هةةبا التفسةةير الةةدييي للحةةب عيةةد رابعةةة هيةةاك تفسةةير مةةن يةةوا آخةةر  ةةال بةةه حسةةين    
مروة  لوورات ع ه الإلعي البي ييسبويه  ليعا تكمن  صةة  خصةية ممسةاوية عييفةة وهةي كمةا 

ين ايتعيةا يستيتج  صة ممساة مادوجة لعب فيعا الفقر الوح ي والحب المسحوه دورين متةداخل
برابعةةة  لةةى الكعةةف الةةداخلي العميةةه مةةن باتةةه وخلةةه لعةةا الع ةةه الإلعةةي تجةةد بةةه عوضةةا وهميةةا 
من الحرمان المادي البي افتر   بابعا،  ييا يحة  حةين يقةي  بعةض او ةوال الميسةوبة  ليعةا 
الميسةةةوبة  ليعةةةا كيةةةف تفةةةور فةةةي باتعةةةا حمةةةم الممسةةةاة حتةةةى حةةةين تكةةةون أ صةةةى حةةةالات وجةةةدها 

 (.2تصالعا بالع يه اوعلىل)الروحي وا

يحةةة  حةةةين يقةةةرأ هةةةبا الكةةةلام بالإيديولوجيةةةة الماركسةةةية تطةةةل علةةةى او ةةةيات مةةةن يفةةةه مةةةادي    
طبقةةةي دون أديةةةى التفةةةات للجوايةةةب الروحيةةةة، هيةةةا موضةةةع الخلةةةل فةةةي يجريةةةة الماركسةةةية التةةةي 

 تسبب بإسقاطعا سريعا لتكون أثرا بعد عين.

                                                           

 .179، ص9111، مكتبة لبيان، بيروت، 9طن كرم  أعلام الفلسفة العربية، طياليااجي، كمال أ( 1)
 .931، ص1، ار الفارابي، بيروت، ج9مروة، حسين  الياعات المادية في الفلسفة العربية الإسلامية، ط ( 2)
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تيجة يطابه التيار السلفي في الحكةم علةى الصةوفي، كمةا بل  ن هبا المو ف الماركسي بالي   
 هو مو ف ابن الجواي وابن تيمية وابن القيم.

ومعمةةا تباييةةت اوسةةاليب فةةإن التفسةةير المةةادي أو التفسةةير الجةةاهري لا ييسةةجمان مةةع الةةيص    
 الصوفي وما فيه من أبعاد رماية وباطيية.

السةةةياه الصةةةوفي الةةةبي تحةةةول  لةةةى تيةةةار و ةةةراتة الحةةةب عيةةةد رابعةةةة لا تكةةةون ميفصةةةلة عةةةن    
مسةةتمر فةةي هةةبا الاتجةةاه، ممةةا دفةةع العلمةةات للو ةةوف عةةن هةةبا الحةةب، ومةةن يمةةابج بلةةك أبيةةات 

 رابعة ال عيرة 

 لحببببببببببب  حبببببببببببت : حببببببببببب الهببببببببببوق
 

 وحببببببببببببببف  لأ ببببببببببببب  ليبببببببببببببل لببببببببببببب اكف 
  أمبببببببف الببببببب   يبببببببو حبببببببب الهبببببببوق 

 
بببببببب  سببببببببواكف    شببببببببكلي ببببببببب كر  عم 

 ولمبببببببببف الببببببببب   ل بببببببببت ليبببببببببل لبببببببببه 
 

 ح بببببببببا لراكبببببببببف كشبببببببببف  للحجبببببببببب  
  بببببببأ الحمببببببب   بببببببي  ا ولا  ا  لبببببببي 

 
 ولكبببببب  لبببببب  الحمبببببب   ببببببي  ا و اكببببببف 

يمةا       ن هبا الكةلام لا يصةدر مةن ممسةاة  خصةية، ولا مةن فقةر وح ةي أو حةب مسةحوه، وا 
فقام عةدد مةن العلمةات  ،فكرينالمهو صادر عن رؤية روحية أصبحت فيما بعد موضع اهتمام 

هةةل الةبي فس ةر لحةب العةوىل بميةه المحبةة 139المكةي لتةة  ب رح هبه اوبيات، وميعم أبو طالةب
عةةن م ةةاهدة عةةين اليقةةين بةةالقرب ميةةه والعةةروب  ليةةه والا ةةتزال بةةه والايقطةةاا، وفسّةةر لالحةةب 
الةةبي هةةو أهةةل لةةهل بالك ةةف العيةةان فةةي محةةل الرضةةوان، وهةةبا هةةو التفضةةل الةةبي يحمةةل عليةةه 

 (.1المحبوب)

                                                           

 .991، ص1119المحبوب، دار صادر، بيروت، المكي، أبو طالب   وت القلوب في معاملة  (1)
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بالقول  لولعلعا أرادت بحب العةوى  حةب  (هة919تة)لي و رح اوبيات أيضا أبو حامد الزاا   
يعامه عليعا بحجوج عاجلة بحجوج عاجلة، وحبه لما هو أهل لةه  الحةب  اح لإحسايه  ليعا وا 

 .)1(لجماله وجلاله البي ايك ف لعا وهو أعلى الحبين وأ واهمال

المريةةةةدون اهةةةةة روحيةةةةة يقصةةةةدها كلقةةةةد كثةةةةر حةةةةديث رابعةةةةة عةةةةن الحةةةةب حتةةةةى تحةةةةول  لةةةةى ف   
يمةا هةو يطةه  للاستفسار، فقد سئلت  كيف رأيةت المحبةةف فقالةت  للةي  للمحةب وحبيبةه بةين وا 

 .   )2(عن  وه ووصف عن بوه فمن باه عرف ومن وصف فما اتصفل

ويصل المحب عيد رابعة  لى درجةة اسةتزراه كةل الوجةدان،  لةى درجةة تتجةاوا حةدود المةملوف 
عا  لحبي اح  د ملأ  لبي  لى حد لم يجعل ثمة مكايةاً دون أن تصل  لى حد ال طم، مثل  ول

 .)3(لمحبة ميره أو كراهيتهل

 ومن أ والعا التي استو فت البعض    

 ولقببببببببب  ج ل ببببببببب  للفببببببببب ا  محببببببببب  ي
 

 ولبحبببببت جسبببببمي مببببب  لرا  جلوسبببببي 
  فلجسببببببي م ببببببي للجلببببببت  مبببببب ا   

 
 وحبتبببببب  لببببببي  بببببي الفببببب ا  ل تسبببببي 

 الإ حف  والحلول: المبحث ال ف ي: 

لقد تحول التصوف من بلك السةلوك العفةوي مةن اهةد وخةوف وحةان وحةب  لةى التجةاهر       
بموا ف هي أ رب  لى اوسلوب الثوري ميعا  لةى أسةلوب اليسةك وبةرات جةاهرة لةم يكةن للأمةة 

 ععد بعا، ومن بين هبه الجواهر جاهرتي لالاتحاد والحلولل.

أو أكثةةر  ةةيئا واحةةدا، وعيةةد الصةةوفية مةةبهب  ي ةةير  فةةي اللزةةة أن يصةةبم  ةةيئان الا حببف :-1
يمةا هةو  ةعور يتجةاوا كةل كثةةرة   لةى اتحةاد المخلةوه بالخةاله، لكةن هةبا الاتحةاد لةةي  حقيقيةاً وا 

                                                           

 .9991، ص1ج، 1119دار ابن حام، بيروتة، لبيان، حيات علوم الدين، أبو حامد الزاالي ( 1)
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ولا يعود الصوفي يثبت وجود اح، بييمةا يعرفةه الجرجةايي هةو لتصةيير الةباتين واحةدة... اتحةاد 
ب والمحبةوب  ةيئا واحةدا فةي الطبيعةة الم ةيئة . أو يقصةد بةه أن يصةير المحة)1(الكةل بالواحةدل

 والفعل هو عيد ابن عربي ماية الحب الروحايي وأن تكون بات المحب عين بات المحبوبل.

 من الياول  بمعيى ياول ال يت في  يت، وهو على  سمين  الحلول:-1

حلةةةول سةةةريايي  اتحةةةاد جسةةةمين بحيةةةث تكةةةون الإ ةةةارة  لةةةى أحةةةدهما عةةةين الإ ةةةارة  لةةةى  . أ
 كحلول مات الورد في الورد، فيسمى الساري حالًا والمسري فيه محلًا. الآخر

 .)2(حلول جريايي  أن يكون أحد ال يئين طرفا للآخر ثل المات للكم  . ب

 _ الفرق بت  الا حف  والحلول:2

أةن الاتحاد  عود وجوه واحد مطله وجميع او يات موجودة بوجوده معدومة في يفسةعا لا -   
 أن للأ يات وجوداً خاصاً يتحد بالحه.

أن الاتحاد أمةر صةعودي، فيرتفةع الإيسةان  لةى المقةام اوعلةى يحتويةه، أمةا الحلةول فعةو أمةر -
 ياولي حيث يعبط اح فيحل في بعض الخواص من اليا .

 حب والا حف  ع   البسطفمي:_ ال3

هةل الحب الصوفي من تباريم اويين وال وه والةبي معمةا 191  يفور البسطامي لتةطأخرج    
كان مختلفةا عةن أعةراف الوسةط الةدييي  لا أيةه لةم يةدخل فةي مواجعةة مةع وسةطه، ولكةن اومةر 

يمةةا بةةدا عليةةه طةةابع الاسةةتعتار واللامبةةالاة  بالقةةامو  الةةدييي، عيةةد البسةةطامي لةةم يعةةد مملوفةةا وا 
الرجل حا د بعبه الرؤية الجريئةة بمةا لا يتةرك   ىولسيا في مورد الحكم على البسطامي لكن تر 

ن  ةةراتة تةةراث  مجةةالا لقبةةول الةةدفاا عيةةه والتوفيةةه بةةين مةةؤدي كلامةةه وبةةين القةةوايين ال ةةرعية وا 

                                                           

 .1رات ياصر خسرو، طعران، صو يت مالجرجايي، علي بن محمد  التعريفات،  (1)
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فةرط والتو ةف البسطامي تدعو الباحث  لى التساؤل عن دوافع مقولات هبا الحب الاتحةادي الم
 أمام عدة احتمالات 

 وجود أهداف خفية مزرضة لد  أفكار باطيية وافدة في الدين. .9

 تحدي المؤسسة الدييية الرسمية وهيمية فقعات الدولة وعلمات الكلام. .1

 القيام بثورة حداثية في الثقافة الدييية والعلا ة مع الزيب. .1

عليةةةه المتصةةةوفة مةةةن الوجةةةد  ن هةةةبا الحةةةب الاتحةةةادي يتيجةةةة طبيعيةةةة بفعةةةل مةةةا تعةةةارف  .9
 والسكر والفيات عن كل  يت  لا المحبوب اوعلى.

ولا  ةةةةك أن الاحتمةةةةال اوخيةةةةر هةةةةو او ةةةةرب  لةةةةى حسةةةةن الجةةةةن معمةةةةا  ةةةةابه مةةةةن اومةةةةلاط    
والخرافةةات، وحصةةل مةةا وصةةفه الزاالةةي بةةةلتخيل هةةؤلات أيعةةم أصةةبحوا مةةع اح فةةي وحةةدة، وتخيةةل 

يل فريه ثالث أيعم ارتبطوا به، لكن بلةك كلةه ملةط... ميرهم أيعم أصبحوا معه في هوية، وتخ
والعارفون بعد المروج  لى سمات الحقيقة  اتفقوا على أيعم لم يروا في الوجود  لا الواحد الحةه، 
لكن ميعم من كان لةه هةبه الحالةة عرفايةا علميمةا ومةيعم مةن صةار لةه بو ةا وحةالًا وايتفةت عةيعم 

يةة المحضةة واسةتعوتعا فيعةا عقةولعم فصةاروا كةالمعبوتين فيةه... الكثرة بالكلية اسةتزر وا بالفرداي
فسكروا سكراً و ع دويه سلطان عقولعم فقال بعضعم  ما في الجبة  لا اح. وكلام الع ةاه فةي 
حال السكر يطوى ولا يحكى فلما خف عيعم سكرهم وردوا  لةى سةلطان العقةل الةبي هةو ميةاان 

 .)1(يقة الاتحاد بل ي به الاتحادلاح في أرضه عرفوا أن بلك لم يكن حق

مو ةةف الزاالةةةي هةةبا لةةةي  مةةع الحةةةب الاتحةةةادي ولكةةن مو فةةةه فةةي مايةةةة الاعتةةدال ممةةةا دفةةةع    
ول ؤ محقةةةه الرسةةةالة  لةةةى معارضةةةة الزاالةةةي واعتبةةةار كلامةةةه دفاعةةةاً عةةةيعم و ةةةد يطقةةةوا كفةةةراً. لويةةة

يعيييةا أن الزاالةي  أ والعم أيعا في حالات ع ه وسكرف وهل كان الصحابة كبلكف...ل، والبي
ييبةةه   لةةى حقيقةةة هةةبا الحةةب الاتحةةادي بميةةه لةةي  علةةى يحةةو الوا ةةع ولا الفعةةم الجةةاهري المةةادي 

                                                           

، 9199، مكتبة التراث، دير الاور، 9أحمد  وحان، ط  الزاالي، أبو حامد،  م كاة اويوار )رسائل الزاالي(، تم (1)
 .91ص
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يمةةةا ي ةةةبه الاتحةةةةاد،  يمةةةا هةةةو حالةةةة خةةةارج  سةةةلطان العقةةةل، فعةةةو لةةةم يكةةةن حقيقةةةة الاتحةةةاد، وا  وا 
آة  ةط فةيجن ويضرب مثلا لعبا الحال لفلا يبعد أن يفجم الايسان مرآة فييجر فيعا ولةم يةر المةر 

أن الصةورة التةي رآهةا فةي المةرآة  ةط فةيجن أن الصةةورة التةي رآهةا فةي المةرآة هةي صةورة المةةرآة 
 متحدة بعا، ويرى اخمر في الاجاج فيجن أن الخمرة لون الاجاج...

 رق  ال جبببببببببببببفج ور بببببببببببببت الصمبببببببببببببر
 

 و شبببببببببببببببفبهف   شبببببببببببببببفكل الأمبببببببببببببببر   
  كأ مبببببببببببببببببف صمبببببببببببببببببر ولا  ببببببببببببببببب   

 
 وكأ مبببببببببببببببببف  ببببببببببببببببب   ولا صمبببببببببببببببببر 

 وفره بين أن يقال  الخمر  د، وأن يقال  كميه  دح.    

 ن هبا الحال فيات عن الفيات، فلا ي ر بيفسةه ي تلةك الحةال ولا بعةدم  ةعوره بيفسةه، فكةان    
 ةةد  ةةعر بيفسةةه وتسةةمى بالإضةةافة  لةةى المسةةتزره فيعةةا بلسةةان المجةةاا اتحةةاداً وبلسةةان الحقيقةةة 

 .)1(وا الخوض فيعالتوحيداً، وورات هبه الحقائه أسرار لا يج

وعيد مقاربة صاحب الحب الاتحادي يجةد هةبا الحةال يبلةص أ صةى حةدوده ويتجاواهةا بكةلام    
يمةةا هةةو أسةةلوب  صةةدي ولةةي  لحجةةة وجةةد، فعةةو يعبةةر عةةن  يختلةةف عمةةا ورد عيةةه مةةن  ةةطم وا 

 فكره بطريقة حوارية مفترضة مع الحه سبحايه، فعو يقول 

ا صةةةرفيي عةةةن ميةةةره وأضةةةاتيي بيةةةوره وعاتةةةي بعاتةةةه ليجةةةرت  لةةةى ربةةةي بعةةةين اليقةةةين بعةةةدم   
يتي بعويتةةه... وأااليةةي عةةن هةةوتي بعويتةةه... حتةةى أن اح أي ةةم لةةي يو ةةدرتي بقدرتةةه ورأيةةت أيةةا

ةةةد  علمةةةا مةةةن علمةةةه ولسةةةاياً مةةةن لطفةةةه وعييةةةاً مةةةن يةةةوره فيجةةةرت  ليةةةه بيةةةوره... ثةةةم  ةةةال لةةةي  توح 
ي... واخةةةرج بصةةةفاتي  لةةةى خلقةةةي، أرى بوحةةةداييتي وتفةةةرّد بفرداييتةةةي وارفةةةع رأسةةةك بتةةةاج كرامتةةة

 .)2(هويتي في هويتك، ومن رآك رآيي ومن  صدك  صديي يا يوري في أرضي...ل
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هبه حوارية ويلة على  صد صاحبعا أن يعبر عن فكرة الحب الاتحادي بتمكيةد فةي خطةاب    
بتةةدمير  تفصةةيلي لا عبةةارة عةةابرة، فعةةو يقةةوم بتد ةةين علا ةةة محبةةة مةةع اح لكيّعةةا لا تتحقةةه  لا

االة الفواره معما بدت اللزة مير موفقة في  يصال هبا المعيى الثقيل.  اويا وا 

ويلخةةص الحةةب الاتحةةادي بةةالقول  لرأيةةت رب العةةاة فةةي الميةةام، فقلةةت  كيةةف الطريةةه  ليةةكف    
 .)1( ال  اترك يفسك وتعالل

أربعةةين سةةية وعلةةى هةةبا اوسةةا  يعةةرض البسةةطامي ال ةةرك بلزةةة مخالفةةة لعلةةم الكةةلام لكيةةت    
، فةإبا كةان ال ةرك (2)ديدبان القلب فبعد اوربعين وجدته  ركا و ركه أن تلتفت  لةى مةا سةواتل

العقيدي هو عبادة ميةر اح فإيةه بةالمعيى الصةوفي الاتحةادي  الالتفةات  لةى مةا سةوى اح.  يةه 
 بروة التوحيد.

ب  ل ن أهةةل الحةةج ويضةةع مقابةةل الحةةج ال ةةرعي حجةةا آخةةر لكيةةه بةةالمعيى الروحةةي حةةج الحةة   
 .)3(يطوفون حول البيت فيطلبون البقات، وأهل المحبة يطوفون حول العرش يطلبون اللقات

ويصل به اومر من التوحيد  لةى حةد الاسةتزفار مةن كلمةة التوحيةد  لتوبةة اليةا  مةن بيةوبعم   
وتةةةةوبتي مةةةةن  ةةةةولي لا  لةةةةه  لا اح،  يةةةةي أ ةةةةول بالآلةةةةة والحةةةةرف، والحةةةةه خةةةةارج عةةةةن الحةةةةروف 

 .)4(والآلةل

وييجةةر  لةةى تحقةةه التوحيةةد عبةةر الع ةةه الاتحةةادي بةةالخروج مةةن أيائيتةةه وباتةةه لخرجةةت مةةن    
ديتي كمةةا تخةةرج الحيةةة مةةن جلةةدها ويجةةرت فةةإبا العا ةةه والمع ةةوه  والع ةةه واحةةد، ون بايايةة

 .)5(الكل واحد في عالم التوحيدل
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وهةةةبه الكلمةةةة لا يمكةةةن القطةةةع بميعةةةا مةةةن بةةةواكير يجريةةةة وحةةةدة الوجةةةود تعبيةةةر عةةةن الاتحةةةاد    
 ه.بالحب، وه على تخوم وحدة ال عود التي يمتي البحث فيعا عيد ابن عربي وأ راي

 ن الحةةةب الاتحةةةادي عيةةةد طيفةةةور البسةةةطامي يكةةةون عبةةةر  ةةةو  تصةةةاعدي بةةةالخروج السةةةوى    
اورضةةةي وبات الإيسةةةان يفسةةةه ليرتقةةةةي  لةةةى الا تةةةراب مةةةن اح، وبتعبيةةةةر مجةةةااي هةةةو اتصةةةةال 

. لمةةن  ةةال والإيكةةارالاتحةةاد  بةةاح هةةبا الاتحةةاد الةةبي سيصةةبم ضةةد ابةةن عربةةي موضةةعا لليقةةد 
القةةول بةةالحلول مةةرض لا يةةاول، ومةةن فصةةل بييةةك وبييةةه فقةةد أثبةةت بةةالحلول فعةةو معلةةول، فةةإن 

 (.1عييك وعيييه... وما  ال بالاتحاد  لا أهل الإلحادل)

ويبرهن على يفي الاتحاد والحلةول ببرهةان علمةي فلكةي  ل ن القمةر فةي يفسةه لةي  مةن يةور    
ن الصةةةفة لا يمةةةا كةةةان هةةةو مجلةةةى وا  ن ال ةةةم  مةةةا ايتقلةةةت بةةةباتعا وا   تفةةةاره ال ةةةم   ةةةيت، وا 

يمةا هةو مجلةى  موضوععا والاسم مسماه، كةبلك العبةد لةي  فيةه مةن خالقةه  ةيت ولا حةل فيةه وا 
 (.2مجعر لهل)

والمفار ة أن ابن عربي يفسه حين  ف على  ول مريب للبسطامي كةةل يي أيةا اح لا  لةه  لا    
ليقةول المحةب عةن  أيا فاعبدونل يقوم بتوجيععا بما يبعدها عةن الإيكةار بطريقةة تبريريةة فيقةول 

يفسه أيا عين محبوبي لاستعلاكه فيه فةلا يةرى ميةراً لةه، فإيةه مةا عبةد  لا اعتقةد ومةا اعتقةد  لا 
مةةا أوجةةده فةةي يفسةةه فمةةا عبةةد  لا مجعةةولًا مثلةةه فقةةال عيةةدما رأى هةةبه الحقيقةةة مةةن الا ةةتراك فةةي 

بلةةك والحةةه لسةةايه الخلةةه  ةةال لأيةةا احل فمعةةبره الحةةه وأمةةا مةةن  ةةال أيةةا اح بحةةه أي مةةن  ةةال 
 (.3وسمعه وبصره فبلك دون صاحب هبا المقامل)

 فقول البسطامي لأيا احل في تفسير ابن عربي يكون ل خصين    

                                                           

ج، 9ال عرايي، عبد الوهاب بن أحمد بن علي  اليوا يت والجواهر، دار  حيات التراث العربي، )د. ت(، بيروت،  (1)
 .997ص

  .1/999 ،المكية الفتوحاتابن عربي   (2)
 .91، ص9117موفه الجبر، دار معد، دم ه،   ابن عربي  تفسير ألفاج الصوفية، تم (3)
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 المستعلك في اح لا يراه ميراً له لا تراك الحقيقة. .9

 القائل بحه والحه لسايه وسمعه وبصره وهبا أديى مقاماً من اوول. .1

بةةي معارضةةة البسةةطامي بخةةلاف يجرتةةه للحةةلاج الةةبي لا يعتبةةره ولةةبلك لا يجةةد لةةدى ابةةن عر    
 من أهل التحقيه كما سيرى في مبم وحدة الوجود.

وفةةي هةةبا الميحيةةى التبريةةري للاتحةةاد مةةا يقلةةه ال ةةعرايي عةةن  ةةيخه علةةى بةةن وفةةا أن لالمةةراد    
قةال بةين فيات مراد العبةد فةي مةراد الحةه فقةال تعةال كمةال ي-حيث جات في كلام القوم-بالاتحاد

 فلان وفلان اتحاد  با مل كل ميعما بمراد صاحبه ثم يي د 

 وعلمةةةةةةةةةةةةةةك أن كةةةةةةةةةةةةةةل اومةةةةةةةةةةةةةةر أمةةةةةةةةةةةةةةري
 

 (1هةةةةةةةةو المعيةةةةةةةةى المسةةةةةةةةمى بالاتحةةةةةةةةادل) 
وحقةةةةاً  با كةةةةان معيةةةةى الاتحةةةةاد هةةةةو اتحةةةةاد الإرادة أو اومةةةةر فعةةةةبا لا مجةةةةال لإيكةةةةاره واتعةةةةام     

 القائلين به، ولكن الم كلة هي في أدات العبارة الموجبة للالتبا .

ؤوا على أن      ولعبا يدافع ال عرايي عن الاتحاديين لولعمري  با كان عباد اووثان لم يتجر 

(، فكيةف يجةن بموليةات 2 بل  الوا لما يعبةدهم  لا ليقربويةا  لةى اح الفةىل)يجعلوا آلعتعم عين اح
اح تعةةالى أيعةةم يةةدعون الاتحةةاد بةةالحه علةةى حةةد مةةا تتعقلةةه العقةةول الضةةعيفة هةةبا كالمحةةال فةةي 

 .3حقعمل

ببحثةةةه عةةةن الحكةةةم فةةةي  ولكةةةيلا يكةةةون الباحةةةث مةةةن أصةةةحاب العقةةةول الضةةةعيفة لا بةةةد  أن ييةةةمى
موضةةةع الالتبةةةا  بةةةين احتمةةةالات مةةةن بييعةةةا ضةةةيه العبةةةارة عةةةن المةةةراد وخيايةةةة اللفةةةج المعيةةةي 

 والخروج عن سلطان العقل عن فرط الوجد ثم العودة  لى العقلايية والمعتقد الضروري.

 _ الحب وشبهس الحلول )ع   الحأج(4
                                                           

 911-991اليوا يت والجواهر، )م.  (، ص  ال عرايي(1)
 .1سورة الامر   (2)
 .911-991اليوا يت والجواهر، )م.  (، ص   ال عرايي(3)



عاد الفكرية والفلسفية والوجدانية للأدب الصوفيبالأ             الفصل الثاني:   

 

35 

 

إن فكةرة الحلةول سةيئة الصةيت تبعةث علةةى  با كةان المتصةوفة لا ييكةرون الاتحةاد والوحةدة فة   
الريبة، ولعلعا من أسوت التعم التي  وهت صورة التصوف عيد كثير من المسلمين، فةلا يتقبةل 
مسلم أن يعتقد أحد بحلول اح سبحايه في صورة من مخلو اته ليتصفوا بصةفات الربوبيةة، و ةد 

تقةاد الفاسةد، وكةان بةين الميكةرين  ام كثير من اوعلام بالت ييع على الصوفية بسةبب هةبا الاع
هةةةل الةةبي أورد أخبةةارهم فةةي بلةةك، لوكةةان هيةةاك  ةةخص يةةدعى 917أبةةو الفةةرج ابةةن الجةةواي لتةةة 

لأبو حماةل  با سمع صوت مراب يقول  لبيك لبيةك. فيسةبوه  لةى الايد ةة و ةالوا حلةولي ايةديه. 
حمةاة و ةال  لبيةك كما بكر أيه دخل دار الحارث المحاسبي فصاحت ال اة/ مةاا، ف ةعه أبةو 

يةةةا سةةةيدي، فزضةةةب الحةةةارث وعمةةةد  لةةةى سةةةكين و ةةةال   ن لةةةم تتةةةب مةةةن هةةةبا الةةةبي أيةةةت فيةةةه 
 (.1أببحكل)

أحةةد  ةةيوم المتصةةوفة لا ييكةةر وجةةود  (هةةة173تةةة)وفةةي بات الميحةةى يجةةد السةةراج الطوسةةي    
فى هبه الفئة الحلولية،  ال  لبلزيي أن جماعة من الحلولية اعمةوا أن الحةه تعةالى بكةره اصةط

(. ويةيقض السةراج الحلةول ون 2أجساماً حل  فيعا بمعايي الربوبية وأاال عيعةا معةايي الب ةريةل)
اح سةةةبحايه لةةةي  مةةةن جةةةي  او ةةةيات فلةةةم يجعةةةر  لا آثةةةار صةةةيعته ون المصةةةيوا يةةةدل علةةةى 

 صايعه.

بةةميعم لةةم يميةةاوا بةةين القةةدرة التةةي هةةي صةةفة - ن صةةمّ عةةيعم بلةةك-ويةةمتي ايحةةراف الحلوليةةة   
 ادر التي تدل على  درة القادر، وتيقسم آرات الحلولية  لى عدة أ سام الق

 الحلول باويوار. -

 الحلول في المستحسيات لاو يات الحسيةل. -

 الحلول في او يات الحسية وميرها. -

 الحلول الدائم. -

                                                           

 .991هة، ص9191لي ، دار الكتب العلمية، بيروت، بابن الجواي، أبو الفرج جمال الدين عبد الرحمن  تلبي    (1)
 .919، ص9199،  عان طعرانيرات جو يت مع في التصوف، السراج الطوسي، أبو يصر عبد اح بن علي  اللم (2)
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 الحلول المؤ ت. -

كةافر ولا ي ك السراج أن من يعتقةد بعةبه العقيةدة فعةو ضةال فعةو ضةال بإجمةاا اومةة، و 
يمةةا يحةةل فةةي القلةةوب الإيمةةان بةةه والتصةةديه لةةه والتوحيةةد والمعرفةةة،  لواح لا يحةةل فةةي القلةةوب وا 

 (.1وهبه أوصاف مصيوعاته من جعة صيع اح لا هو بباته أو صفاته يحل يعمل)

وللأماية يؤكد السراج أيه لم يعرف من أصحاب هبه العقيدة أحدا ولم يصم عيةده  ةيت 
كيك فةةةي وجةةةود وا عةةةي لعةةةبه الفكةةةرة فقةةةد تكةةةون مجةةةرد حكايةةةات مزرضةةةة ميةةةر الةةةبلاا، وهةةةبا ت ةةة

 لخصوم التصوف.

، فقةد بكةر (هةة111تةة)وأبرا متعم بالحلول هةو أبةو المزيةث الحسةين بةن ميصةور الحةلاج 
عدد كبير من البةاحثين والمست ةر ين مةا يؤكةد عيةدهم اعتقةاده بةالحلول وأن الحةلاج اسةتيد  لةى 

للةةةه اح آدم علةةةى صةةةورتهل بإعةةةادة الضةةةمير  لةةةى اح لا  لةةةى آدم، اوثةةةر اليعةةةودي وهةةةو  ةةةولعم 
فكان  ول الحلاج لأيا الحهل معياه أيا صةورة الحةه الخةاله، وبعةبا يكةون مبهبةه مةبهب حلةول 

 لا اتحاد.

 وح   الوجو :المبحث ال فلث: 

س:ببببببببب وطئ  

 ن أهم صوفي في المزرب العربي عرف بفكرة لوحدة الوجودل هو ابن عربي، وهي الفكرة 
التي ما فتئ يحفل بعا خطابه ال عري واليثري على سوات، و د أ ار ابن عربي  لى هبا 

                                                           

 ..919اللمع في التصوف، صالسراج الطوسي   (1)
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، وعبر عن هبا )1المبهب في فتوحاته حين  ال ل سبحان من أجعر او يات وهو عييعا ل)

  (2) عرا فقال

 في الوجود ميريفما أيا 
 

 فما أعادي وما أوالي   
 فإييي ما ع قت ميري  

 
 فعين فصلي هو اتصالي  

بل  ن ابن عربي يعد أول واضع لمبهب وحدة الوجود في التصوف الإسلامي وهو مبهب   
يقوم على دعائم بو ية أساسا، كما يؤمن ابن عربي في يجريته في الوجود بالفيض، أي بمن 

اح أبرا او يات من وجود علمي  لى وجود عييي، ويفسر ابن عربي وجود الموجودات 
بي لم يال ولا ياال وجعور الحه في كل آن بما لا يحصى عدده بالتجلي الإلعي الدائم ال

 من الصور.

ويقتضي مبهب ابن عربي في وحدة الوجود عدم القول بالممكن في مقابل الواجب، والممكن 
يعيي الموجود المتزير الحادث، وهو ما كان وجوده بزيره ويتصور فيه الوجود والعدم، وبلك 

الثابتة )الموجودات الممكية( ون هبه اوعيان الثابتة باتعا  على الرمم مما يسميه باوعيان
ضرورية بمعيى أيعا موجودات بالقوة لا بد لعا أن توجد بالفعل هي ما يسمه الفلاسفة 

بواجب الوجود بالزير، ويقرر بعبا مرتبتين هما الضروري والممتيع،فإبا اعتبر العالم ممكيا 
موجده، وعلى هبا اوسا  يخالف مبهبه البي يقرر  ترتب عليه أيه وجد في امان وأيه مير

 (.3أن الوجود واحد في الحقيقة متكثر تكثرا وهميا )

وحدة الوجود ف ما أصولعاف وما مميااتعا ف وأي اتجاه من اتجاهيعا أخب به مفعوم * فما 
 فال  تري

                                                           

 .911ص  ، 1ج ،الفتوحات المكية   ابن عربي (1)
 .19ص، 9191، بعداد ،طبعة مكتبة المثيى، لديوان الكبير ابن عربيا (2)

(
3
، 3،ط8811الإسلامي، دار الثقافة للي ر والتوايع، القاهرة، أبو الوفات الزييمي التفتاايي  مدخل  لى التصوف  (

 .101-108ص
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 وح   الوجو : مفهوي -1

 Panمن حيث ا تقا ه مركب من كلمتين  مريقيتين  Pantheisme مصطلم وحدة الوجود
وتعيي اح. أي اح هو الكل أو أن اح هو كل  يت  Théosوتفيد معيى  كل. وثيو  

و  monismeexistantiel وكل  يت هو اح. وهبا المفعوم  ريب من المصطلم الفريسي 
 .unity of existence   وحدة الوجود والمصطلم الايجلياي

ومن حيث الاصطلاح يجد أن  وحدة وجود في جل القوامي  والمعاجم الفلسفية في اوملب 
 معييين 

دييية أو مبهب فلسفي أو هما معا، يرى أن كل ما هو  ةعقيدلوجود   ل وحدة الم  ا الأول
يات اوخرى ليست فلا  يت  لا اح، وأن كل او  ،موجود أوجده اح وأيه موجود في اح

(، وييفي هبا عن اح صفة التعالي عك  عقيدة 1)ل مير مجاهر خارجية وأحوال اح 
كما ييفي عيه صفة الخله بالمعيى التقليدي للخله كما أن هبا المبهب يعتبر اح . التوحيد

والطبيعية كائيا واحدا  ب لي  المقصود عيده بوحدة الوجود هو وحدة جوهرين متمياين 
 ميطقيا ولكيعما متحدان بحكم الوا ع.

  ل وحدة الوجود ل، هي يجرية تؤله الطبيعة وهي التي تقول بمن لا  يت  لا الم  ا ال ف ي
العالم كله، والطبيعية أو العالم البي هو الكل هو المادة التي هي روحية في الآن يفسه, و د 

كما ي مت من آرات علمية ترمي  اعت هبه الرؤية في المباحث اودبية في العصر الحديث 
  لى تفسير التزير أو الثبوت في العالم ورده  لى أصل واحد.

م( حيث  9799  )ت wolf وأول من استعمل هبا المصطلم في تاريخ الفلسفة، هول فولفل
ل، والتي عييت بعا monsismeكايت ل وحدة الوجود ل عيده كمفعوم  ريب من ل اوحدية 

                                                           

(
1
 Nouveau Vocabulaire philosophique ED. Armand colin P113 ايجر (

 .811بعض التحديدات لمفعوم ل وحدة الوجودل عبد الرحمن بدوي. خريف الفكر اليويايي.ص وايجر كبلك حول
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لتي تقول، بمن  جوهر العالم واحد، مع التمييا بين مبهبين متقابلين  المواهب التوكيدية ا
واحد يقول بمن هبا الجوهر الواحد، هو الروح، كما يقرر المبهب الروحي أو المثالي 

 الدييي، والآخر، يرى بمن هبا الوجود الواحد هو المادة، كما يؤكد المبهب المادي.

حثين البي اهتموا بوحدة الوجود، يرون أيعا  ما تي م من هبا البي  دمياه يتبين أن أكثر البا
عن أصل دييي أو فلسفي ميتافيايقي ترد كل  يت  لى اح، أو ي م عن آرات ترمي  لى 

 تفسير الحركة في العالم وترده  لى أصل واحد مادي.

 واضم ومتبلور،  لا ضمن الفكر العربي ليمكن القول أن فكرة لوحدة الوجودل لم تيضج ب كو 
 ل.ل ولال  تريالإسلامي مع أ طابه من الصوفية المتفلسفين أمثالل ابن عربيل ولابن سبعين

 الحقتقس المحم تسالمبحث الرابو: 

 : وطئس

 عبدالكاتب  أنعرفايية  كاملة   يجرية يمثل البي  على  يمة هبا المصطلم لدلالةل يكفي
. كما خصص له  (1)( الإسلامالكامل  في   الإيسانوضع كتابا  بعيوان )  بدوي الرحمن

 من يصوصه المختارة من)الفتوحات  المكية والسبعون الفصل الثالث ( ودكيفيك  مي ال)
 .(2)(لابن عربي

 سترور  الم طلل و موه:_1

 (. والجيلي واووائل اوواخرالكامل  في  معرفة   الإيسانعبد الكريم الجيلي )  كتب و ديما 
 يوم  ابن    أ عرمدين  دفين  العباد  بتلمسان  وهو   أباهو حفيد  الجيلايي  البي عاصر 

                                                           

 des  théories terminologiquesسميت  يجريات بات  أصول  اصطلاحية  أي  (  با أسعف  التركيب  اللزوي  1)

 .81، ص8891 ،1ط ( عبد الرحمن بدوي الإيسان  الكامل في الإسلام، وكالة  المطبوعات، الكويت،2)
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  لى جدا ويحتاج عال الجيلي  في العرفان (.  وكلام المكية عربي  صاحب ) الفتوحات
 دراسة  خاصة .

 . وفي(هاياهييرش  يدر)هو )ايا ا  بمايا( حسب  تحقيه   في السريايية الكامل والإيسان
 والتسميتان  تعييان (1)البي  ييقل  بدوي  كلامه  المحقه يف  العبرية )ااام فبمون( حسب

ولكن ولع   ،الكاملالإيسان  وهو مير  اوول الإيسانالباحثون هو   ليهتوصل   فيما
 معلوم.  أخرىحضارات    لى الإسلامت ر ين  بيسبة  علوم سالم

بدوي   عبد الرحمانيقل   د و   (فامرب)على يف   اليعج    (لوي   ماسيييون)و د سار 
 .(2)دراسته  كاملة 

الكامل  وصلت   للإيسانمرادفات   سعاد  الحكيم  وضعت  لة وفي )المعجم الصوفي( 
هبه  الكثرة  من المرادفات   وبررت ،كلعا  لابن عربي كاملال للإيسانمرادفا  وأربعين واحدا

 مضطربا  لى أن  الت كلاهما أوبدلا  طائل  من الو وف عيدهما  في سيا يا  هبا.   بممرين
 بن عربي ياأو  (3)محمد صلى اح عليه وسلم الرابعة أن الإيسان الكامل هو في الصفحة

 ابن على دراسي  الت ل ولم يختلط (4)المحمدية الحقيقة على للكلام التسمية هبه يستعمل
 التي مرادف للحقيقة المحمدية الكامل هو والحه أن الإيسان. (5)من هبهل أكثر عبارة عربي

 وضع  الصورة  بال كل  التالي   ويمكن اح عليه وسلم. هي رسول اح صلى

                                                           

 .811ة  851ص ديدرة للطباعة والي ر، مصر، ، مةكلفي حدود الالحكمة  ( سعاد الحكيم  المعجم الصوفي1)

 .81الإيسان الكامل، ص بدوي  (عبد الرحمن2)

 .831 ة 803ص  ، ( يف  المصدر3)

 .818ص ،المعجم الصوفي  ( سعاد الحكيم4)

 .818ص  ( يف   المصدر5)
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وهبا   ،الرسول   لا  اج  علته  وسلي  وييالكفمل  الإ سف  ييالحقتقس  المحم تس _2
لاو  حسب  التعين  في الامن في لحجة  واحد ة من علم  اح   وجدت الثلاث ن  الحقائهإف ا 

( المكية من )الفتوحات اوولالجات  ما يقل عن ابن عربي في بلكوال اهد على ما  اوالي،
الموصوفة   الرحمايية المحمدية الحقيقة موجود فيه أول ، وهبات الخله   ل بدأأوردحيث  

ومم وجد ف وجد  من الحقيقة  المعلومة   .الإلعي هو العرش الرحمايي بالاستوات على العرش
 لا بالوجود  ولا بالعدمل لا تتصف التي

لم  تضع  الحقيقة  المحمدية  ضمن  مرادفات   الدكتورة سعاد التي أن كما هو معلومو  
قد  استعايت  بكتاب  الجيلي فالمصطلم  المركب   لعبا  رحعافي بداية   الكامل  الإيسان

عليه  وسلم  وهو    صلى احالكامل  هو محمد    الإيسانيقول  فيه ل  المبكور  البي
بد  أ  لىالوجود   ميب  كان واحد وهو ،آخره  لى أولهالوجود من  أفلاك تدور القطب  البي

 .(1)لالآبدين

 المحم تس: لالات الحقتقس _3

وهو صفة   -الإمكان وبين -هحوهو صفة  ال -البرام  بين الوجوب هو الكامل الإيسانو 
التي بكرتعا   وما المرادفات، العوالم سائر  لى من اح الحقائه وميه  تفيض –الخله 

 وجوه  ويسب  لعبه  الحقيقة.   لاالدكتورة سعاد  الحكيم  

لصدر الدين مير مي ورة  يصوصا حقه ينح بدوي عبد الرحمان أضاف جديداو د  
عن  لي القويوي ل ثم ك ف يقول عربي  وأحد   راح علومه. وفيه ابن وهو ربيب( 2)القويي

                                                           

 .818سعاد  الحكيم  المعجم  الصوفي، ص (1)

وهو  من كبار  تلامبة  ابن   ھ191 لى  ويية  بتركيا  والمتوفي سية   ( صدر  الدين   محمد  بن   سحاه،الميسوب2)
عربي  له )اليصوص  في تحقيه  الطور المخصوص( و ) اللمعة  اليورايية  في م كلات  ال جرة  اليعمايية ( و ) مفتاح  

 الزيب ( 
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وكليات الوجود  ميدرجة  تحت  ، لا يكيف عن اليجر  يتهو  فإبا اوولصور  العقل  
لي  هي  فقال الجائياتعلى  أ تمل .  ورأيته   د   ابل   يئا  مثله  في الصورة  و د  راف

الرحمة  التي  وسعت  كل  هي و ال  لي   الحقيقة المحمدية، لوح  القضات  والدرة البيضات
يسانالكتاب  وحضرة العلم الجامع   أموهي    يت لي  السامع. وميعا  ك ف العيان وا 
 التي فيالمركا واليقطة  بلك فإبا هي عن ييبوالي  ثم ك فوالوجود والعلم..  اليور أسرار

الكامل البي هو رسول اح الإيسان صريم في يجرية  واليص، (1)ل  فؤاد القطب المحمدي
 صلى اح عليه وسلم.

تيفي  وحدة  الوجود  كما  فعمعا    أيعاالكامل    الإيسانالمعمة  في يجرية   واليتيجة 
مع  الحديث  عن يية  الحه  والخله  يتبقي  على اثي   بابن  عربي   يكثيرون  من  دراس

الرسول  الحقيقية. ولعبا   الت  الدكتورة  سعاد بحه ل    الإيسانالواسطة  بييعما  وهو  هبا  
 (2)الكامل  هو  الحد  الجامع  الفاصل  بين  الحه  والعالم ل  الإيسان  ن

 

                                                           

 .881بدوي  الإيسان الكامل، ص عبد الرحمان ( 1)

  .818( سعاد الحكيم  المعجم الصوفي،  ص 2)
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 المبحث الأول: الرمز الصوفي

 بعد الرمز الصوفي:-1

 :لغة الرّمز-أ

اللغويون القدامى الرمز تعريفات متقاربة، فالخليل بن أحمد الفراهيدي في كتاب  عرف
شارة بالعينين أو الحاجبين  المعنى يرى أن الرمز" تصويت خفي باللسان كالهمس أو إيماء وا 

(، ويرى الأزهري في كتاب تهذيب اللغة أن الرمز في اللغة هو الحركة 1أو الشفتين")
، وقال الأخطل بفيها وتغمز بعينهاارية الغمازة بعينها: رمازة أي ترمز والتحرك، كما يقال للج
 في الرمازة من النساء:

 (2) ورمازة مالت لمن يستميلها          حدراء فرقد نأحاديث سداها اب

بالفتح ويضم  زوقد أجمل الزبيدي في قاموسه تاج العروس هذه المفاهيم بقوله "الرم
ويحرك: الإشارة إلى شيء ما، يبان بلفظ بأي شيء، أو هو الإيماء بأي شيء أشرت إليه 
بالشفتين؛ أي تحركهما بكلام غير مفهوم، باللفظ من غير إبانة بصوت، أو العينين أو 

 (3)الحاجبين، أو الفم، أو اليد، أو اللسان، وهو تصويت خفي به كالهمس"

فقد ورد الرمز بمعنى الإشارة في قوله تعالى:" قال رب اجعل لي  أما في القرآن الكريم
 (4)آية، قال آيتك ألا تكلم الناس ثلاثة أيام إلا رمزا". 

                                                           

العلمية، بيروت، لبنان، ، دار الكتب 2المعنى، تر: عبد الحميد الهنداوي، مج (: كتابالفراهيدي)الخليل بن أحمد( 1) 
 .341، ص1،،3،2ط
 الأزهري )أبو منصور محمد بن أحمد(: تهذيب اللغة، تح:عبد السلام هارون، ( 2)
الفكر، بيروت، الزبيدي )محب الدين الحسيني الواسطي(: تاج العروس من جواهر القاموس، تح: علي شبري، دار ( 3)
 رمز. ، مادة3114، 3ط
 .31سورة آل عمران، الآية( 4)
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الذي يعني الإشارة symbole)فالرمز لغويا يرادف الإشارة، ويقابله المصطلح الفرنسي)
 والعلامة في الشيء.

 اصطلاحا: الرمز-ب

معناه الاصطلاحي هو الناقد قدامة بن إن أول من تكلم عن الرمز في 
أن اللفظ القليل مشتملا على معان  و( في كتابه نقد الشعر حيث يقول: "وهـه113جعفر)ت

 (1)كثيرة بإيماء إليها، أو بلمحة تدل عليها"

 من الوافر(:)ويستدل على ذلك بنماذج عدة " ومثل ذلك قول امرئ القيس 

 في غسان خالا فإن تهلك شنوءة أو تبدل    فسترى إن

ن بذلوا     فذلهم أنــالك ما أنالا  (2) لعزهم عززت وا 

هذا الشعر على أن ألفاظه مع قصرها قد أشير بها إلى معان  ةثم يعلق قائلا:" فبين
 (3)كثيرة، وشرح ذلك بقوله: )أنالك ما أنالا(.

أومأ إليه والملاحظ أن قدامة في استدلاله هذا جعل من لفظ الإشارة كل كلام محذوف 
المذكور، وهو بهذا التصنيف كان يربط بين الرمز الذي جاء عنده بلفظ الإشارة والمجاز 
بأنواعه. وتبعا لذلك يمكن القول بأن الرمز وفق هذه الرؤية ما هو إلا " صورة الشيء محولا 
إلى شيء آخر بمقتضى التشاكل المجازي بحيث تغدو لكل منهما الشرعية في أن يستعلها 

(. وهذا ما يؤكده الناقد أدونيس عندما اعتبره لغة النص الثانية قائلا: 4ضاء النص")في ف
                                                           

العلمية،بيروت، لبنان، أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق وتعليق: محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب ( 1)
 .314(، صد.ت)
 .311قدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص (2)
 .311قدامة بن جعفر: نقد الشعر، ص (3)
، 22( سعد الدين كليب: جمالية الرمز الفني في الشعر الحديث، مجلة الوحدة، المجلس القومي للثقافة العربية، تونس، ع4)

 .12، ص3113
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يحاء، إنه اللغة التي تبدأ حين تنتهي القصيدة، أو هو  "فالرمز قبل كل شيء معنى خفي وا 
القصيدة التي تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة، إنه البرق الذي يتيح للوعي أن يستشف 

 (.1ه، لذلك هو إضاءة للوجود، للقيم، واندفاع نحو الجوهر")عالما لا حدود ل

وبهذا المعنى أصبح الرمز لا يشاكل الإشارة، العلامة كما في التعريفات اللغوية السابقة، بل 
أصبحت هذه الأخيرة " جزءا مصغرا من كيان شامل هو مجال الرمز بحيث تغدو كل علامة 

 (.2")رمزا، ولا يكون بالمقابل كل رمز علامة

وبذلك يمكننا اعتبار الرمز فنية من فنيات الكتابة الأدبية عموما كونها تصبح رمزية "بدءا 
 (.3من اللحظة التي نكتشف فيها معنى غير مباشر عبر استعمال التأويل")

 الرمز في الشعر الصوفي: -ج

ير باللسان، يقول الدكتور عبد المنعم الحنفي:" الإشارة هي الإخبار من غير استعانة بالتعب
وقيل ما يخفى على المتكلم كشفه بالعبارة للطافة معناه، ويكون مع القرب ومع حضور 
الغيب، وتكون مع البعد، والإشارة تكون إبانة عما يتضمنه الوجد من المشار إليه، وعلم 
الصوفية علم إشارة فإذا صار علم عبارة خفي. والإشاريون هم المشتغلون بعلوم الإشارة من 

م الصوفية التي تسمى علوم الأحوال ومنها علوم المشاهدات والمكاشفات وقد انفردت بها علو 
 ( 4الصوفية.")

يلجأ إليه الشعراء للتلميح عن أفكارهم مظهر يخفي حقيقة جوهرية عند الصوفية مز ر الو 
ة يمز ر ال استعمالب أسباو  دواعي؟ و يوفصمز الر الولنا أن نتساءل عن  ،بطريقة غير مباشرة

 .؟إبداعات شعراء الصوفية في 
                                                           

.،36، ص3132، 3ط( أدونيس: زمن الشعر، دار العودة ، بيروت، لبنان،  1( 
.12( فريد الزاهي: النص والجسد والتأويل،ص 2( 
.13( فريد الزاهي: النص والجسد والتأويل،ص 3( 

. 611،ص1،،2، 3(عبد المنعم الحنفي: الموسوعة الصوفية، مكتبة مدبولي، القاهرة، مصر،ط 4( 
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 – السابعو  السادسخاصة صوفية القرنيين  –ة يوفصعر عند الشز اليمن أبرز ما يموهو 
 ف.و صتعبير عن حقائق التمز في اللر اصطناع أصحابه لأسلوب ا

مز في التعبير، ر الشعراء الصوفية اصطناع  كانت وراء وافع التيدويكشف لنا القشيري عن ال
ن مطائفة من العلماء لهم ألفاظ يستعملونها انفردوا بها ع لك ن"اعلم أنّ من المعلوم أفيقول: 

سواهم، وتواطئوا عليها لأغراض لهم فيها من تقريب الفهم على المخاطبين بها، أو تسهيل 
ائفة )يقصد الصوفية( طعلى أهل تلك الصنعة في الوقوف على معانيهم بإطلاقها، وهذه ال

والستر على  فيما بينهم قصدوا بها الكشف عن معانيهم لأنفسهم، والإجماع يستعملون ألفاظا
غيرة منهم على و من باينهم في طريقتهم، لتكون معاني ألفاظهم مستبهمة علة الأجانب، 

ف، أو مجلوبة بضرب لأسرارهم أن تشيع في غير أهلها، إذ ليست حقائقهم مجموعة بنوع تك
 (.1قلوب قوم، واستخلص لحقائقها أسرار قوم")ي الى فف، بل هي معان أودعها الله تعر تص

ة كانوا يسترون معانيهم عن الأجانب، ولعله يوفصال نيتبين من كلام القشيري أيضا إلى أ
، كما بدأ دة منذ القرنيين الثالث والرّابع تشتيوفصيقصد بذلك الفقهاء الّذين بدأت خصومتهم لل

ون المصري" حيث سعى الفقهاء نات "ذي الة واضحا من خلال محاكميوفصصراعهم مع ال
وري" الذي أنكر نو"ال ه مكرّما،دل فاستحضره من مصر، ولكنه أدرك مكانته ور كبه إلى المتو 

حقيق فيما نسب تات للر ة مدق عفندقة واستدعاه الخليفة المو ز همه بالتعليه غلام الخليل، وا
 وغيرهم.همه الفقهاء بالحلول والعلاج تإليه، وأبي حمزة حيث ا

زون تحت مز معنى باطن مخر ة قائلا: "اليوفصمز عند الر أيضا معنى ال يوسطوبين لنا ال
 (.2أهله") لاكلام ظاهر، لا يظفر به إ

                                                           

 .13لكتاب العربي، بيروت، لبنان، )د.ت(،صعبد الكريم بن هوازنالقشيري: الرّسالة القشيرية في علم التصوف، دار ا(1)
( أبو نصرالسراج الطّوسي: اللمع في التّصوّف، تح: عبد الحليم محمود وطه عبد الباقي سرور، دار الكتب الحديثة، (2

 .434صم،،316القاهرة، 
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وفي، ويحمل خبايا اللغة صمز الر فة ابتكار معجم خاص يقوم على الو د المتصمتع الذ
 لابها إ مالطائفة لا يلبغموضها أن تبقى مصطلحاته واضحة بين أهل  واة، التي قصديوفصال

 يوفصبمراحل المكابدة، التي يسلكها ال رغة، بقلب راغب، ويملالمريد، الذي يقدم لعالم هذه ال
ة في تواصله مع يوفصبمدارات ال ره، بينما هو، في الوقت نفسه، يمبفي الوصول إلى ر 

ت عالمها ولاولتح اتيةذلغتهم واكتشاف دلالاتها، باعتبارها لغة إشارة، تخضع لقوانينها ال
ا مف خبرة ذاتية، مو صتاهر، باعتبار الظ، ولا تتمثل فيها اللفظة لحدود المعنى الصالخا

عبير عنها بالألفاظ في تذة، التي لا يمكن اللجعل منه شيئا قريبا من الفن، والبحث عن ال
 معانيها العادية.

يستفاد من ظاهر الألفاظ،       هماولوفية لهذا العهد لها في الغالب معنيان: أصإن العبارات ال
ة القرنيين ياد وهو من صوفن، ولذلك قال الفيق، وهو المعنى الخفمعتحليل والتوالآخر بال
ن سكتوا هيهات منك اتصاله")ر الثاّلث وال  (.1ابع: "إذا نطقوا أعجزك مرمى رموزهم، وا 

عندهم، "ما يخفى عن  ة الإشارة في مقابل العبارة، فالإشارةيوفصوقد يطلق على الرمز عند ال
 (.2ماء لا تصريح")يالمتكلم كشفه بالعبارات للطافته وهي كناية وتلويح، وا  

سامي تإلى الكمال الإنساني وال يصوّف في حقيقته إيثار وتضحية، وهو نزوع فطر تال نإ
عجيبا، ، ونمطا ةوزا غريبمنا إذا تأملنا أدب الصوفية شعرا ونثرا، وجدنا ر نقع أاوالمعرفة، والو 

لويح، واعتمادا على الإشارة، وعلاقات خفية في التجوز تثارا لليوبعدا عن التصريح، وا  
زومية لا يكاد يفهمها فاهم، ولا لبالكلام، ودرجات بعيدة بين المعاني الحقيقية والمعاني ال

ة: نحن أصحاب إشارة لا أصحاب عبارة. يوفصجوهرها عالم أو حالم، يقول ال ىيصل إل

                                                           

 .321( ناجي حسين جودة:المعرفة الصّفية "دراسة فلسفية في مشكلات المعرفة"،ص(1
د الرندي: شرح الحكم العطائية، مراجعة عبد الصبور شاهين، مركز الأهرام للترجمة والنشر، القاهرة، ( أبو بكر عبا(2

 .31،ص3،ج3122
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وذباري ر ال ،  ويقصد(1)وذباري: "علمنا هذا إشارة، فإذا صار عبارة خفي"لر ا يو علويقول أب
ذا اضطرّ الصّوفيّ إلى  أنّ علوم الصّوفيّة لا يمكن التعبير عنها بألفاظ اللّغة العادية، وا 

 .غيرهالتّعبير عنها بهذه الألفاظ خفي معناها على 

ن لهم يل ما ترد مجملة فلا تتبو ترد عليهم أ ة التي تنكشف لهميوقذالعلوم ال نة أيوفصويرى ال
ن لهم ذلك، وظهر يل تبمألتفت أذهانهم فيها بالاعتبار وار تفاصيل معانيها، فإذا وعوها وتص

 اأحيانطق بالعبارات عن مثل هذه العلوم، فضلا عن صعوبته، فإنه يتمّ نريعة، فالشموافقتها لل
الخفاء ا شديد يغير إرادة منهم، ودون أن يعرفوا وجهه على التحقيق، وهذا يجعله رمز  على
لى ف عليهم شيء لا علم ر صلتبقوله: "وأصحاب الحقائق يجري بحكم ا يذلك يشير القشير  وا 

ما يجري على لسانهم شيء لا بفصيل، وبعد ذلك يكشف لهم عن وجهه، فر تلهم به على ال
طق به يظهر لقلوبهم برهان ما قالوه من شواهد العلم ناغهم من البعد فر  مث  يدرون وجهه،

 (.2ريعة(")ش)يقصد ال

ة، سنلا على الكتاب والو ف عرضها أو صتعبير عن حقائق التة قبل اليوفصولذلك اشترط ال
ليه يشير صوف (. وعندئذ يؤذن 3الحقائق ما قارن العلم") ح" بقوله: "أصموِير مثل " يوا 

ليه الإشارة بقول الجنيد: "الصم بالله عندئذ يتكنفي الكلام عنها، لأ يوفصلل واب صواب، وا 
لَا يَتَكَلَّمُونَ إِلاَّ مَنْ ﴿(، وهذا الإذن عندهم مشار إليه في قوله تعالى:4نطق عن إذن") لك

 (.5)﴾ أَذِنَ لَهُ الرَّحْمَانُ وَ قَالَ صَوَابًا

هم حاولوا نف راجع أساسا إلى أو صتير عن حقائق العبتمزية في الر ة اليوفصز اليما يم نو أ
مز في ر استعمال ال نإ مفي لغة الأشياء المحسوسة، ث غيرهمة فائقة إلى يأن ينقلوا تجربة نفس

                                                           

434( السراج الطّوسي: اللمع في التّصوّف،ص 1( 
 .13القشيري: الرّسالة القشيرية في علم التصوف، ص( (2
 .،1. ص2(الرندي: شرح الحكم العطائية، ج (3
 .22. ص2الحكم العطائية،.ج (الرندي: شرح (4
 .  12( سورة الأنبياء، الآية (5
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ة اصطلاحية يها لغة وضعنة نفسها، إذ أيغة الوضعلة أمر يعود إلى قصور اليوفصغة اللال
بالتعبير عن الأشياء المحسوسة والمعاني المعقولة، في حين أن المعاني الصوفية لا  صتخت

ر عن بر ذلك الأمر أيضا: "لا يحاول معر تدخل ضمن نطاق المحسوس، قال الغزالي وهو يق
 نإ م(. ث1اشتمل لفظه على خطإ صريح، لا يمكنه الاحتراز عنه") لاة إيوفصالحقيقة ال

عبير عن معان غير محسوسة لتى استخدام الأمثلة المحسوسة في اإل راراطاضيلجأ  يوفصال
عبير تما للنغرض المألوف وا  لكلمة عندهم رمزا استخدم لا ل لولذلك كانت ك، ير معهودةغو 

عبير تغة موضوعة أصلا للمحسوسات. وما نلحظه في الل، وألفاظ السعن حقيقة تفوق الح
أويل بأكثر من تفيّ قابليته للصو مز الر عمّا هو غير محسوس بمثال محسوس يضفي على ال

وفي بقدر ما صمز الر ا يجعل الممز الواحد، مر ولهذا يصادفك أكثر من تأويل واحد لل ه،جو 
خفاء مز ر يعطي من معناه فهو في نفس الوقت يخفي من معناه شيئا آخر، وهكذا يكون ال

 معا في آن واحد. وظهورا

 سعبير عن الحقيقة يفوق الحتسوسات، وكان الولما كانت ألفاظ اللغة موضوعة أصلا للمح
فقد بدا كلامهم غريبا عن السامعين، ومن هنا جاء الإنكار عليهم من خصومهم، فيقول 

ائفة على ألفاظ في علومها، تعارفوها بينهم ورمزوا بها، طالكلاباذي: "اصطلحت هذه ال
ه بالقائل فيقبله، نسن ظا أن يحممقامه، فإ لفأدركه صاحبه، وخفي على السامع الذي لم يح

ه به فيهوس قائله وينسبه إلى نويرجع إلى نفسه فيحكم عليها بقصور فهمه عنها أو يسوء ظ
 (.2الهذيان")

فة قد اشتققتم ألفاظا و ها المتصياس بن عطاء: "ما بالكم أبمين لأبي العلوقال بعض المتك
مويه، أو ستر تطلب لل لاإ سان المعتاد، هل هذاللامعين، وخرجتم عن اسأغربتم بها على ال

                                                           

 .16. ص3122. 1( أبو حامد الغزالي.المنفذ من الضّلال. تح : عبد الحليم محمود.دار المعارف.القاهرة. مصر. ط1) 
 .22ص( الكلاباذي: التعريف لمذهب أهل التصوّف،(2
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ته علينا كيلا يُشَرْ بها ز لغيرتنا عليه لع لااس: ما فعلنا ذلك إبلعوار المذهب، فقال أبو الع
 (.1غير طائفتنا")

ظر إلى اصطلاحات لنمز، ولا ينبغي ار ة تزخر باليوفصفات وأقوال اللوهكذا كانت مؤ 
تي وضعن لها في للى المعاني اع لد ألفاظ، بل هي تدر ة أو رموزهم على أنها مجيوفصال

جاه الانفعالات والأفكار التي تختلجها نفس تا رو تص(، و Dynamiqueة )يحالة حرك
ا، فهي بمثابة أدوات توقظ مشاعر سامعيها بمعنى الكلمة، بشرط أن يف تصويرا حو المتص

درس غة ، وقد لف بألفاظ الو صتعبير عن حقائق التر الذتعنايوق ، وهلذيكونوا من أهل ا
 suffisme etف والفلسفة" )و صتق في كتابه "المالأستاذ "ستيس" هذه المسألة بتع

phylosophie2غة")لف والو صتعنوانه "ال ص(، وذلك في فصل خا( )suffisme et 

langageنر ذلك ويرى ستيس أيظريات المختلفة التي قيلت في تفسن(، وهو يعرض فيه ال 
 غة مصبوبة في قوالبلال نغة راجع أساسا إلى أللفاظ العبير عن حقائق التّصوّف بأتر الذتع
ماني أو المكاني، حيث قوانين ز ال –عيش في العالم المكاني يرورة ضبال يوفصلعقل، والا

ا كانت تجربته تنتمي إلى عالم آخر هو عالم الواحد لا الكثير، فهو حين ينتهي مالمنطق، ول
ر لها، تخرج الكلمات ك، من خلال عملية تذغيره من تجربته، ويريد أن ينقل مضمونها إلى

 نغة بالقصور، ويعلن ألث بالمتناقضات وهنا يتهم الدمن فمه، فيدهش حين يرى نفسه يتح
 (.3عبير عنه")يا لا يمكن المتجربته م

د ي(، ويؤ 4ر عنه")بى يعتج": "التوحيد خارج عن الكلمة حلاد ما ذكره ستيس قول "الحكويؤ 
عبير، تمزية في الر ن غلبت عليهم المابع مر ة القرن اليوهو أحد صوف "،يفر لنذلك ما ذكره "ا

في كتابه المواقف والمخاطبات، قال: "الحرف يعجز عن أن يخبر عن نفسه فكيف يخبر 
                                                           

 .21-22( الكلاباذي: التعريف لمذهب أهل التصوّف، ص(1
2) )Musticism and phihosophy p227- 306 

 .1،1-1،4(الكلاباذي: التعريف لمذهب أهل التصوّف، ص (3
 .43، ص،،،2( سعيد عبد الفتاح: أخبار الحلّاج، المكتبة الأزهرية للتراث، القاهرة،  (4
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د بالمقولات كفر أعلى (، و"التواجد بالقول يصرف إلى المواجيد بالمقولات، والمواجي1ي")نع
 (.3ؤية ضاقت العبارة")ر السعت ت(، و"كلما ا2عريف")لتعلى حكم ا

ة التي يفة هو تلك الحملة القو و عند المتص يمز ر عر الشبب في نشأة السوهكذا يبدو أنّ ال
ة يوفصال رع عليه فاضطنفريق يناوئ الآخر، ويش لفة، فأخذ كو ها الفقهاء على المتصنش

ويقال لذلك مز على ما يشير إلى شيء آخر، ر ما أطلق البعمية في كلامهم، ور تمز والر إلى ال
قناعا يسترون به  يمز ر فة من ذلك الأسلوب الو يء الآخر مرموز إليه. وقد جعل المتصشال

 وعن الفقهاء. الأمور التي رغبوا في كتمانها عن العّامة من الناس

فة قد اصطنعوا هذا الأسلوب و المتص لبنزعته: الغزلية والخمرية، ولع يوفصعر الشواشتهر ال
 .ةيوفصطريقا آخر ممكنا يترجمون به عن رياضتهم ال مزي لأنهم لم يجدوار ال

ة الوسيلة الأولى للإفصاح عن أسرارها وتقديمها في إطار يعر شة رأت في الكتابة اليوفصإنّ ال
مجاهدة  يوفصعند ال بها لله تعالى، فسلوك طريق الحبعبير عن حت، لا سيما لليشعر 

، نأو تم لأو تج بلحظة سكر بانفعال حكرى بالحلم، وتختلط فيها ذمضنية تمتزج فيها ال
والفناء والسكر لأهل المواجيد فإذا  بكر مرحلة الغيبة، وحالة بين الحسوتسبق حالة ال

محي  نوح  وهيام القلب، ومنه أر كوشف العبد بنعوت الجمال حصل له السكر، وطرح ال
لمخلوق إلى جمال الدّين بن العربي أولع بجمال فتاة حجازية ولعا نفذ به من خلال جمال ا

كر يكون على مائدة العشق سالخالق، وحالة غيبوبته تلك كتب بها "ترجمان الأشواق"  وال
ة قر  فيهاى لتتج بة تراثا في الغزل ينمّ عن تجربة كاملة بالحيوفصالإلهي، وهكذا ترك لنا ال

 ..له كأنهم يغازلون امرأة بلون بجمال الله والحز عور، فتراهم وهم يتغشال

 عند المتصوفة: اللغةث الثاني: المبح
                                                           

 .،6،ص3111( مواقف. طبعة أزبري،سلسلة جب التذكاري،  (1
 .،6( المصدر نفسه، ص (2
 .13المصدر نفسه، ص ( (3
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يرى ابن عربي أن العلم الروحاني، أو ما أسماه بالعلوم الإلهية الذوقية، تختلف عن 
سائر العلوم، وذلك في أنها لا تخضع لمعايير، ولا تعترف بالعقل، "فلا يقدر عاقل على أن 
يحدها، ولا يقيم على معرفتها دليلا، كالعلم بحلاوة العسل ومرارة الصبر ولذة الجماع والعشق 

الشوق، وما شاكل هذا النوع من العلوم، فهذه علوم من المحال أن يعلمها أحد إلا والوجد و 
بأن يتصف بها ويذوقها، وبالذوق تتميز الأشياء عند العارفين، والكلام على الأحوال لا 

يه أفسدته، فعلوم يحتمل البسط، وتكفي فيه الإشارة إلى المقصود، ومهما بسطت القول ف
نحكي ولا يعرفها إلا من ذاقها، وليس في الإمكان أن يُبلغها من ذاقها ل ولا تالأحوال لا تنق

 (1إلى من لم يذقها، وبينهم من ذلك تفاضل لا يعرف".)

إذا فنحن بصدد معان لا تتحصل في النفس، وتعجز اللغة عن التعبير عنها؛ لأن اللغة 
لقي، أو عند إنما تستخدم في مجال التعبير عن شيء مألوف عند كل من الملقي والمت

أحدهما، فهذا يحاول بسطه للآخر بألفاظ من لغتهما، أما ألفاظ المتصوفة فهي من ألفاظ 
اللغة من حيث هي أصوات، ولكنها من حيث المعنى تختلف عن سائر ألفاظ اللغة، لأن 
معانيها ليست متداولة بين عامة الناس، ليس لجدتها، فهي لم تستقر لها بعد في معاجمهم 

ة من متصوف لآخر، ونادرا تريقة التي تدرك بها، إذ هي متفاو ولكن لطبيعتها وللط وعقولهم،
ن اجتهدوا في ذلك، ولأنها لا تخضع في تحصيلها  ما يستطيع غير المتصوفة إدراكها وا 
لمعايير مصطلح عليها ومعايير متفق عليها، بل تتحصل في النفس عن طريق الحلول دون 

 كيف تحدده الألفاظ.

("إن التعبير عن تلك المدارك والمعاني المنكشفة 2خلدون في هذا الصدد: ) يقول ابن
ن ألفاظ التخاطب في كل لغة من اللغات، إنما من علم الملكوت متعذرة، لا بل مفقودة؛ لأ

                                                           

، 3121محيي الدين بن عربي: شرح فصوص الحكم من كلام محيي الدين بن عربي، تحقيق محمود العزاب، مصر (1) 
 341ص
 أ. 11: شفاء السائل، ص المرزوقيأبو العزب   (2)



د  الصفي الأبعاد الجمالية للأ                                      الفصل الثالث:   

 

47 

 

ذ اللغات تواضع  وضعت لمعان متعارفة من محسوس أو متخيل أو معقول تعرفه الكافة، وا 
المتعاهد، فأما ما ينفرد بإدراكه الواحد في الأعصار  واصطلاح؛ فلا توضع إلا للمعروف

والأجيال فلم توضع له، ولا يصح التجوز بهذه الألفاظ على طريق المجاز؛ إذ التجوز إنما 
يكون بعد مراعاة معنى مشترك أو نسبة، ولا نسبة بوجه عام بين عالم الملكوت وعالم الملك، 

ن صاروا بل هي متعذرة أو مفقودة، فكيف يتكلم بما  لا يفهم فضلا عن أن يودع الكتب؟ وا 
 إلى ضرب المثال والقنوع بالإجمال فسبيل مبهم".

ومن هنا لجأ المتصوفة مضطرين، إلى الإشارة والتلميح، فالسامع من غيرهم يحوم 
حول معانيهم دون أن يكون قادرا على الوقوع عليها، ولذلك رأيناهم يفرقون بين معرفة العقل 

، وتجعل استحالة التعبير الحقيقي والمجازي عن هذه المعاني المنكشفة أمام ومعرفة القلب
مفارقة تتمثل في كيف نوفق بين هذا وبين ما يقال من تحقيق علم المكاشفة أو علم الباطن 

ومحاذاة  البشرية،"إن القلب عند تطهيره وتزكيته من الصفات المذمومة، ثم إخماد القوى 
حجاب ويتجلى فيه النور الإلهي، فتنكشف له بذلك أسرار الوجود؛ جانب الحق. يرتفع عنه ال

علوه وسفله، وملكوت السماوات والأرض، فتتضح له معاني العلوم والصنائع، وتنحل جميع 
الشكوك والشبه، ويطلع على ضمائر القلوب وأسرار الوجود، وتنكشف له معاني المتشابهات 

 (1حقائق الوجود كلها على ما هي عليه." )الواردة في الشرع حتى تحصل له المعرفة ب

زاء عجز اللغة عن التعبير عن الحقائق التي يدركها المتصوفة  وكما ذكرنا قبل قليل، وا 
في تجلياتهم، فقد وجدوا في الإشارة والتلميح سبيلا يمكنهم من تقريب تلك المكاشفات بعضهم 

لى من يدرس آدابهم محاولا فهمها، ونذكر في  هذا المجال ما قاله بعض إلى بعض، وا 
المتكلمين لأبي العباس ابن عطاء: ما بالكم أيها المتصوفة قد اشتققتم ألفاظا أغربتم بها على 
السامعين وخرجت عن اللسان المعتاد، هل هذا إلا طلبا للتمويه وسترا لعوار المذهب؟ فقال 

                                                           

 ب. 12أبو العزب المرزوقي: شفاء السائل، ص(1)
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شربها غير طائفتنا، ثم اندفع أبو العباس: ما فعلنا ذلك إلا لغيرتنا عليه لعزته علينا، كي لا ي
 يقول:

 أحسن ما أظهره ونظهره                        بادئ حق القلوب نشعره

 أكسوه من رونقه ما يستره                      أخبرهيخبرني عنه وعنه 

 عن جاهل لا يستطيع ينشره                      يفسد معناه إذ ما يعبره

 ثم يوافي غيره فيخبره                      يعشرهلا يطيق اللفظ بل لات 

 إذا اهل العبارة ساءلونا                         أجبناهم بإعلام الإشارة

 نشير بها فنجعلها غموضا                     تقصر عن ترجمة العبارة

 (1ترى الأقوال في الأفعال أسرى               كأسر العارفين ذوي الخسارة )  

وفي هذه الحكاية ما يقفنا على حقيقة العلاقة بين اصطلاحات الصوفية ومعانيها، 
فالمتكلمة يركبون مطية المنطق والألفاظ المتداولة، أما هؤلاء فإن لهم سبيلا آخر، فعلومهم 
غير العلوم، إنها "علوم الخواطر، علوم المشاهدات والمكاشفات، وهي التي تختص بعلم 

نما قيل: علم الإشارة، لأن مشاهدات القلوب  الصوفيه،لم الذي تفردت به الإشارة، وهو الع وا 
( ولذلك فإن علومهم مستورة عن 2ومكاشفات الأسرار لا يمكن العبارة عنها على التحقيق." )

 عامة الناس، مفتوحة لهذه الطائفة دون غيرهم.

وتوجيه ذلك أن هذه الطائفة اصطلحت على ألفاظ في علومها تعارفوها بينهم ورمزوا 
بها، فأدركها صاحبهم، وخفيت على غيره. ومن هنا خف عدد كبير من المصنفين قديما 

                                                           

 .221: التصوف الإسلامي، ص عاصيأحسن (1)
 .222، صالمرجع نفسه:  عاصيأحسن (2)
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وحديثا إلى وضع معاجم لشرح اصطلاحات الصوفية وتقريبها من الأفهام، 
 كالقاشانيوالكاشاني وابن عربي وغيرهم.

ي مقدمة اصطلاحات الصوفية لابن عربي، المطبوع في هامش كتاب التعريفات جاء ف
للجرجاني: "أما بعد، فإنك أشرت إلينا بشرح الألفاظ التي تداولها الصوفية المحققون من أهل 
الله بينهم، لما رأيت كثيرا من علماء الرسوم وقد سألونا في مطالعة مصنفاتنا، ومصنفات أهل 

عرفتهم بما تواطأنا عليه من الألفاظ التي يفهم بها بعضنا عن بعض، كما طريقتنا، مع عدم م
 (1جرت عادة أهل كل فن من العلوم. ")

وتعد اصطلاحات الصوفية ثروة أدبية كبيرة، ذلك بما تمثله من الحياة الروحية العميقة 
رقهم التي يحياها المتصوفة. "ونكاد نقول: إن لهم معجمهم الخاص، وتعبيرهم الخاص، وط

الخاصة، وهذه التعابير تمثل مذهبهم في الأدب والرمز، والمذهب الذي عيب عليهم سلوكه، 
حتى إن الثعالبي حين أخذ على المتنبي قال: "أمثال ألفاظ المتصوفة واستعمال كلماتهم 
المعقدة ومعانيهم المغلقة". وأعتقد أن الصوفية أرادوا هذا الغموض والرمز، وعمدوا إليه 

نما يقولون لفئة خاصة من باختيار  هم، لأنهم لا يقولون الشعر أو النثر لعامة الناس، وا 
 (2أصحاب القلوب وذوي الأبصار." )

ومن هنا كان "كل ما نعرفه حتى يومنا هذا عن الصوفية ضئيلا ومحدودا بالمقارنة بما 
صوفية غير في كتبهم، وحتى هذا الجزء الضئيل من المعرفة ال موفقهائعلماء الصوفية ه ذكر 

معروف إلا بفئة قليلة متخصصة في جامعاتنا، ويرجع ذلك إلى عدم الإلمام بمعاني الألفاظ 
 (3الصوفية لدى الكثير من المتعلمين والمثقفين." )

                                                           

 .222: التصوف الإسلامي، ص عاصيأحسن (1)
 .12، 32، ص3162: في التصوف الإسلامي، دار مجلة شعر، بيروت  كيلانيقمر (2)

 .3، ص3121عبد الحكيم عبد الغني محمد قاسم: المذاهب الصوفية ومدارسها،مكتبة مدبولي، القاهرة، (3) 
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ونستطلع شيئا من طبيعة معاني المتصوفة يؤكده أقطابهم في آثارهم. فهذا هو العز بن 
 أن الكون نسخة من الإنسان: عبد السلام يقول في قصيدة تدور حول فكرة

 إذا كنت تقرأ علم الحروف                    فشخصك لوح به أسطر         

 لكل الوجود لمن يبصر             وتمثال ذلك أنموذج                        

 (1حروف معانيك لا تنقري                    لذي الجهل كلا ولا تنقري )

سطور، وسطور معانيه لا تنقري لذي الجهل، يقصد غير العارف  فالإنسان لوح عليه
 بالله، من غير المتصوفة، لأنه حتى من ادعى المعرفة بالله، قد لا يكون كذلك:

 يا أيها المدعي لله عرفانا                       وقد تفوه بالتوحيد إعلانا     

 (2) لرأي تحقيقا وتبياناوتطلب الحق بالعقل الضعيف              وبالقياس وا

نما  فالعقل ضعيف، وكل أدواته من قياس ورأي وغيرهما لا تستطيع اختراق الحجب، وا 
 السبيل إلى ذلك بالمجاهدات والذوق وعلم القلوب.

 المبحث الثالث: المصطلح الصوفي

 تمهيد:

معجمهم  يحوز شعراء الصوفية علىالصوفية ثروة أدبية كبيرة؛ إذ  صطلحاتالم تعد
 وهذه التعابير تمثل مذهبهم في الأدب. ،وطرقهم الخاصة الخاص وتعابيرهم الخاصة،

فهم يقصدون إلى  وقد رأى غيرهم أن ذلك من قبيل "الرمز"، ولكن الحقيقة تجانب ذلك،
هم لم يكونوا يكتبون الإغراب قصدا، ولذلك لجأوا إلى استخدام ألفاظ معقدة ومعان مغلقة، ف

                                                           

 .11ة خلاصة التصوف، صالعز بن عبد السلام:زبد(1)  
 .42العز بن عبد السلام:زبدة خلاصة التصوف، ص(2)
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غوص في بحر التصوف، لمعرفة لذلك يصبح من الضروري الخاصة العارفين، لللعامة، بل 
العلاقة بين اصطلاحات المتصوفة ودلالاتها، ولما كانت هذه الألفاظ من المعجم اللغوي، 

 وكانت تستخدم لغير دلالاتها الأصلية.

جاء بعدهم فهم من  وضعوها على التعريفات التيمن خلال  أئمة التصوفلقد سهل و 
ن كانت محصلة تجربة ذوقية  .المصطلحات الصوفية بتقريب معانيها  ذاتية فإنهافهي وا 

رسائل وابن عربي وغيرهم  . لقد وضع القشيري والغزاليطلاقإالعقل بليست مستعصية على 
أو فصولا من كتبهم لشرح الدلالة العلمية لمصطلحاتهم. والحق أن هذه المصطلحات غدت 

والمحقق  القارئ حين يجد ألفاظا كالجذب والحال والمحو سمة على علم التصوف فإن
 سلامي.الإالتصوف  دائرة اسمهاأنه داخل  يعلم يقيناوالفناء. 

 غايتين لهذا المصطلح هما:القشيري وقد ضبط  "

 للصوفية.عن المعاني الخاصة  الكشف-3

" إذ  هدائرة أتباع التصوف لتبقى أسرارالأجانب عن  الصوفية علىالحقيقة  ستر- 2
الله  مجلوبة بضرب تصرف بل هي معان أودعهاأو  مجموعة بنوع تكلفليست حقائقهم 

 (1)قوم "  قلوب قوم واستخلص لحقائقهم أسرار

 أنواع المصطلحات الصوفية:-أ

جاء في كتاب التصوف الإسلامي من الرمز إلى العرفان للدكتور محمد بن بريكة 
 قوله:

 من المصطلحات: لوانأثلاثة أجدني أمام وهكذا  "

 .البسيط-3
                                                           

13( القشيري: الرسالة القشيرية، ص  1( 
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 المتقابل-2

 الخاص العرفاني-1

 :البسيط المصطلح الصوفي

، الاستقامة، الاسم، الاستتار، الاستغراق رادةالإ ،حديةبدال الأالإ، بديةبد والأوالأ
، التداني ،التجلي ،البوادر ،البوارق ،وتادالأ، الآنية مامانالإ ،لهامالإ، الاصطدام، شارةالإ

الذكر،  ،الخضر ،الخاطر  ،الحيرة ،الحدس ،الحضرة ،الحجاب ،الجبروت، التوكل ،التواجد
، الطريقة ،الصعق ،الصديقية ،الشرب ،الشهود ،السفر، السر ،الروح ،الرقيقة  ،الرابطة
 ،الفقر ،الفتح، الغين ،الغيبة، الغوث  ،العنقاء ،ولالعقل الأ، العبودية ،العالم، الطمس
 ،المحق ،المجلى ،المحاضرة ،اللوح ،اللطيفة ،الكشف ،علىالقلم الأ، قاب قوسين ،الفيض

 .اليقين ،الولاية ،لوقتا ،الهو ،الهمة ،الهجوم ،الهباء ،النور ،النقباء ،النجباء ،المشاهدة

 المصطلح المتقابل:

ذ إالقشيرية(  في الرسالة)صل أولهذا الاستخدام  بعض المصطلحات تفهم بأضدادها.
 بخلاف أصحاب ،بعض المعاني المراد من مؤلفه الطريقة لتوضيحلى هذه إعمد صاحبها 

نهم وضعوها في الصفحة إالمعاجم والرسائل الذين تطرقوا لموضوع المصطلح الصوفي ف
سرار ألى بعض إن مقابلة المصطلحات يعين على الولوج أبجديا. والحق أالمناسبة للحرف 

 :ا يليممّ  كما يتبينالسيميولوجية الصوفية 

 ،الجمال والجلال ،التلوين والتمكين ،والتخلي التحلي ،التجريد والتفريد ،الاشارة والعبارة

الظاهر  ،الخوف والرجاء ،الخلوة والجلوة ،الحال والمقام ،الجمع والفرق، الجذب والسلوك
المريد  والإثبات،المحور  ،اللاهوت والناسوت ،ض والبسطبالق ،الفناء والبقاء الباطن،و 

 .نسالهيبة والأ ،الغيبة والشهود ،الشريعة والحقيقة ،السكر والصحو ،والمراد
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 العرفاني الخاص:المصطلح 

 (1)الغيب.الإنسان الكامل، ختم الولاية، 

 ملاحظة: 

مهات المصطلحات العرفانية باعتبارها تؤسس لنظريات كاملة في العرفان أهذه بعض 
 سلامي. الصوفي الإ

فلا مصطلح منغير ، صاحبهعقيدة  أخذ المصطلح مستقلا والحكم علىالحيف ومن "
الكاملة للصوفي  يكون الأعمالقد يكون موسوعة و يكون كتابا وقد  السياق قدو  ،سياق

 ، العارف

 (2)."جميع مراتبه ساسية للمصطلح الصوفي فيالأ تبقى الرمزية هي السمةو 

 :مصادر الألفاظ الصوفية-ب

صرف لدلالات جديدة تألفاظ المتصوفة واصطلاحاتهم من عدة مصادر، ثم تستمد 
خاصة بهم، ويصعب فهمها فهما دقيقا من قبل غيرهم؛ ذلك لأنها تعتمد على التجربة 

 والمعرفة الذوقية، وهما أمران لا سبيل إلى "تأطيرهما" وفقا لمعايير وأقيسة علمية منطقية. 

لفقه والتوحيد من علوم الديانة الإسلامية، وأكثرها رد اصطلاحات الصوفية إلى ا يمكنو 
مستمد من القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف، فلو تأملنا في اصطلاحات البدايات 

 المحاسبة، ،(: اليقظة، التوبة3)الهروي ومقاماتها من عناصر ودعامات المنازل العشرة عند 
 والرياضة والسماع ـ لوجدنا أنها مما ورد فيالإنابة، التفكر، التذكر، والاعتصام، والفرار، 

                                                           

: التصوف الإسلامي، من الرمز إلى العرفان، دار المتون للنشر والطباعة و التوزيع، الجزائر،  ( محمد بن بريكة(1
 وما بعدها. 232، ص6،،2

.241الإسلامي من الرمز إلى العرفان، ص(محمد بن بريكة: التصوف  2( 
 .231، ص3123عبد القادر محمود: دراسات في الفلسفة الدينية والصوفية والعلمية. دار الفكر العربي، (3)
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القرآن الكريم بلفظه أو بفعله عدا الرياضة، ونظير ذلك في الأبواب: الحزن، الخوف، 
ن معظم هذه أ، والزهد، والورع، والتبتل، والرجاء والرغبة. إذ خباتوالإالإشفاق، والخشوع، 

الألفاظ قرآنية لمعانيها، لولا أن القوم أضفوا عليها أبعادا، واختصوا بها دون غيرهم. وقد 
يطول بنا الحديث في استعراض الاصطلاحات التي استمدها المتصوفة من القرآن الكريم 
والحديث الشريف، وقد يكون خير مثال يوضح مذهب القوم في التصوف في الألفاظ 

يعرف في اصطلاحاتهم باسم "العلم اللدني"، من كلمة "لدن" الواردة في قوله  وتوليدها ما
( وهو العلم الذي ينفتح في سر القلب من غير سبب 1)،﴾علماوعلمناه من لدنا :﴿تعالى

 مألوف من الخارج.

ومن مصادر ألفاظ الصوفية المعجم الشيعي، لا سيما أن كثيرا من الباحثين والمتصوفة 
لمذهب إلى الإمام علي )مصباح التوحيد ومفتاح التغريد(، على ما لقبه العز يرتدون بأصل ا

( ونجد كثيرا من المفردات مستمدة مما عرف بفقه الباطن مقارنا بفقه 2بن عبد السلام )
 الظاهر، ومن ذلك اصطلاحات كالقطب والولاية والأبدال.

بها بعض الشيعة  ر إلى أن "نظرية الحلول" التي قاليوجدير بالذكر هنا أن نش
)الفاطيمة والدروز منهم( هي نفسها التي كان يقول بها الحلاج وبعض المتصوفة. ومن 
يطالع أشعار تميم بن المعز لدين الله الفاطمي وأشعار العز بن عبد السلام، يجد تشابها 

 كبيرا في الألفاظ لدلالاتها.

، والحزنام، كالحرية عجم اللغة العكما يستخدم المتصوفة اصطلاحات مستمدة من م
( ولكنها لا تستخدم للدلالة على المعنى المألوف، فالحرية والعبودية عندهم لعلاقة 3)

بالشهوات والنفس والشيطان، فمن تولاها فهو عبد لها، ومن أفلت من سطوتها فهو الحر. 

                                                           

 .61سورة الكهف، الآية  (1)
 .31العز بن عبد السلام: زبدة خلاصة التصوف المسمى بحل الرموز. المطبعة اليوسفية بطنطا. مصر ص(2)
 .343، ،34. ص3114أحسن عاصي :التصوف الإسلامي. مؤسسة عز الدين للطباعة والنشر، بيروت،  (3)
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خر، ون على شيء آكوالحزن عند عامة الناس إنما يكون على الدنيا وما فيها، ونادرا ما ي
بينما شرطه عندهم ألا يكون على الدنيا وما فيها. والحزن هو زاد الصوفي وراحلته، والقلب 
الطروب في نظرهم هو قلب فارغ خرب، والقلب الحزين قلب مملوء بالإيمان والخشية 

 (1والرجاء. )

العلاقة بالنفس وأحوالها، وبالمعرفة وسبيلها، وهو عندهم  هو جمال، فإن التصوفالإب
القلب والذوق، ومن هنا كانت اصطلاحاتهم مستمدة من معجم النفس، وأكثر ذلك من القرآن 
الكريم، كتاب النفس ودليلها الذي وضعه صانعها ـ عزَّ وجل ـ وهو أدرى بها. وقد ذهب القوم 

اقا لم يصل إليها سواهم، فعرفوا من الحقائق ما لم بعيدا في التحليل، وتعمقوا، فوصلوا آف
ن استخدموا ألفاظنا، إلا أنهم يحلقون بمعانيها في أجواء أرحب  يعرفه غيرهم، وبالتالي فإنهم وا 

معانينا، وأكثر إشراقا، فلا عجب إن نحن حمنا حول معانيهم دون ان ندركها مثل  أجواءمن 
 ما يدركونها هم.

قة بين ألفاظ المتصوفة ودلالاتها، لا بد لنا بداية من وكي نتمكن من سبر العلا
دراكهاـ وهل هم سواء وغيرهم في  استعراض نظرية المعرفة عندهم، وسبيلهم إلى تحقيقها وا 

مختلفون، وهل يخضع الاختلاف إلى أقيسة ومعايير تمكنا من التحقق مما  أنهمذلك، أم 
ة المعرفة تضبط العلاقة بين المدركات يعرض لنا ويكتشف منه؟ وتوجيه ذلك كله، ان نظري

والإنسان، وتوجها وتتحكم في مسار دلالة الألفاظ والاصطلاحات في رحلة التطور، وتمكننا 
 من رصد الأبعاد الجديدة التي بلغتها رموز الصوفية ألفاظا ومعانيَ. 

 

                                                           

 .342أحسن عاصي :التصوف الإسلامي. ص(1) 
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 المبحث الأول: أعلام الأدب الصوفي.

 ( ـه095-ـه065) التلمساني أبو مدين شعيب (1
 

السلوكي، ولهذا  يعتبر هذا الصوفي الأندلسي الأصل، السني المذهب، رائد التصوف
ارتأيت أن أفرده بترجمة خاصة، باعتباره ملتقى لكل متصوف مغربي وأندلسي، ونقطة 

 انطلاقة لكل واحد منهم، فهو بذلك يشكل مدرسة مستقلة.

 _ ولادته ونشأته:1
(، ولد ببجاية وبها نشأ وأصله من 1)الأنصاريبن الحسين الأندلسي  هو أبو مدين شعيب

قطنيانة وهي قرية تبعد ثمان كيلومترات عن مدينة اشبيلية، توفي بتلمسان ودفن بجبل 
 .ھ495( سنة 2العباد)

القطب الرباني هو" الشيخ الفقيه المحقق الواصل القطب شيخ مشايخ الإسلام في 
 (3ضلاء العباد")عصره، إمام العباد والزهاد وخاصة الخلصاء من ف

 "من ناحية اشبيليا ومن حصين يقال له )منتوجب( فتح الله عليه بالمواهب قلبية وأسرار

( ولقد اختلفت المصادر 4ربانية استنفادها بالتوجه والعمل وارتقى إلى غاية ما يؤمل" ) 
في التحديد الدقيق لتاريخ مولده، فذهب بعض المؤرخين إلى أن عام ولادته كان سنة 

                                                           

. الذيل 52، ص2، المستفاد، ج 22، عنوان الدراية، ص 919( مصادر ترجمة أبي مدين كثيرة منها: التشوف، ص(1
 .544، ص1، دائرة المعارفالإسلامية، م1292، النجم الثاقب لابن صعد ق خ ع ك 121والتكملة بقية السفر الرابع، ص

كبير من العلماء والصالحين، ينفرد ابن الطواح بالقول بأن (العباد قرية بظاهر تلمسان من جهة الجبل. وهي مدفن لعدد (2
 .9المخطوط الورق  ھ 121وفاة أبي مدين كانت سنة 

 .41( الغبريني: عنوان الدراية، ص(3
 .55،ص1991، 1( العربي بن مصطفى الشوار: ديوان أبي مدين شعيب، مطبعة الترقي، دمشق، سوريا، ط (4
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-هـ  449م (، والأرجح أنه ولد سنة ) 1124 -هـ  415م ( وقيل سنة )1111 -هـ 414)
 م ( استنادا إلى رواية المؤرخ ) محمد بن محمود البناني ( حين تعرض لوفاته فقال:  1114

سنة أربع وتسعين وخمسمائة،  بن الحسين الأندلسي في " توفي سيدي أبو مدين شعيب
 (1عن نحو خمس وثمانين سنة. ")

وقد كان منذ نشأته فتى كثير التأمل، تشغل فكره أسئلة كثيرة في مختلف القضايا، كانت 
نفسه الصغيرة تتوق للتدين والعبادة، وقد نشأ أبو مدين يتيما وكان والده الذي توفي في عهد 
مبكرة من حياة شيخنا صاحب غنم، ولم تكن الغنم من الكثرة بحيث تسمح باستئجار راع لها، 

ب أصغر إخوته، فكلفوه على أن يقوم على رعيتها، وكانت هذه الأغنام تكلفه جهدا وكان شعي
وتشق عليه، لكن نفسه التواقة إلى العلم والعبادة، كانت تدفعه للتماطل في رعيها أحيانا 
والامتناع أحيانا أخرى، فهو لا يجد رغبة أو ميلا في فعل ذلك، بل كان كما قال متحدثا عن 

ت من يصلى أو يقرأ، أعجبني ودنوت منه، وأجد في نفسي غما لأنني لا نفسه: "كلما رأي
أحفظ شيئا من القرآن، ولا أعرف كيف أصلي فقويت عزيمتي على الفرار لأتعلم القراءة 
والصلاة ففررت فلحقني أخي وبيده حربة فقال لي: والله لئن لم ترجع لأقتلنك. فرجعت وأقمت 

غاها، ولم تدم الإقامة طويلا حتى قويت عزيمته مرة أخرى قليلا لكن نفسه ظلت تهفو إلى مبت
على الفرار مجددا، يقول: " فأسريت ليلة وأخذت في طريق أخر فأدركني أخي بعد طلوع 
الفجر، فسل سيفه علي وقال لي: والله لأقتلنك وأستريح منك!فعلاني بسيفه ليضربني فتلقيته 

رأى ذلك قال لي يا أخي اذهب حيث  فلما بعود كان بيدي فنكسر سيفه وتطاير قطعا؛
 (. 2شئت)

من هذا الموقف الغريب تبدأ رحلة شيخنا في طلب العلم، رحلة شاقة مليئة بالمخاطر 
والصعاب، لكن كل تلك الصعوبات كانت تصطدم بإرادة صلبة، إرادة أبي مدين في حب 

                                                           

 .11الغوث، ص  ( عبد الحليم محمود: أبو مدين(1
 .11( عبد الحليم محمود: أبو مدين الغوث، ص (2
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المخاطر التي تنهار  العلم والمعرفة، فيواصل مسيرته الطويلة التي يلقي أثناءها شتى أنواع
 أمامها كبار النفوس، لكن الشيخ كان أكبر نفسا وأقوى عزيمة، فيتوجه قاصدا المغرب يقول:

"فسرت ثلاثة أيام. أو أربعة أيام فلاحت لي كدية على البحر وعليها خيمة، فخرج منها 
م، شيخ وليس عليه إلا ما يستر به عورته، فنظر إلي وظن إني أسير فررت من أرض الرو 

فسألني عن شأني فأخبرته. فأخذ حبلا وربط في طرفه مسمار فرمى به في البحر فأخرج 
حوتا فشواه لي فأكلته، فأقمت عنده ثلاثة أيام؛ كلما جعت رمى بالحبل والمسمار في البحر 
فيخرج به حوتا فيشويه وآكله، ثم بعد ذلك قال لي: أراك تروم أمرا، فارجع إلى الحاضرة فان 

عبد إلا بالعلم. فرجعت إلى اشبيليا، ثم إلى شريس، ومن شريس إلى الجزيرة الله لا ي
 (.1الخضراء، فجزت البحر إلى سبتة ")

(. تلقى أبو 2أبا مدين بتأليف سماه:" أنس الفقير وعز الحقير") خص ابن قنفد القسنطيني
وسافر  مدين تعليمه بالأندلس، ثم عبر البحر إلى المغرب ودرس في سبتة وفاس ومراكش،

إلى المشرق وأدى فريضة الحج، ثم عاد إلى المغرب. وهو شيخ أهل المغرب، يسميه 
(: كان 3الصوفي محي الدين ابن عربي بشيخ الشيوخ كما يقول عنه في كتاب " روح القدس")

 أبو مدين رضي الله عنه لسان هذه الطريقة ومحييها ببلاد المغرب.

في عصره إمام العباد  (: شيخ الإسلام4راية" )كما يقول عنه الغبريني في "عنوان الد
(: "بشيخ المشايخ، 5في النفح ) والزهاد وخاصة الخلفاء، من فضلاء العباد". ويصفه المقري

 وسيد العارفين، وقدوة السالكين".

                                                           

 .924( التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(1

19( ابن قنفد القسنطيني: أنس الفقير وعز الحقير، ص 2( 
 .54، ص2441( ابن عربي: روح القدس في مناصحة النفس، تح: حامد طاهر، الهيئة المصرية العامة، مصر، (3
 .22يني: عنوان الدراية، ص( الغبر (4
 .191، ص4: نفح الطيب، ج( المقري(5
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( عاكفا عليه، ترد عليه الفتاوى في 1على قراءة كتاب الإحياء للغزالي )وأبو مدين دأب 
مذهب مالك فيجيب عنها في الوقت. كما كان كثير الأوراد، يخفي صدقته ويكرم الفقير ويذل 

 (.2الغني، ويسارع في قضاء حاجة الفقير بنفسه)

واه عن وهو من أعلام العلماء، وحفاظ الحديث، خصوصا جامع الترميذي، الذي ر 
 (.3شيوخه عن أبي ذر، الذي سمعه عن علي بن غالب )

(، راويا عن أبي عبد الله محمد بن ابراهيم 4قال ابن عبد الملك في "الذيل والتكملة" )
 الأنصاري: " خرج أبو مدين ألف تلميذ ظهرت على يد كل واحد منهم كرامة".

 _ أساتذته وشيوخه:2
 (5أبو يعزى ) أ_

 (6الحسن بن حرزهم) والشيخ أبب_

 ( 7الحسن بن غالب القرشي ) وأبج_

 (،8الحسن السلاوي ) وأبد_

                                                           

( ابن صعد التلمساني: النجم الثاقب فيما لأولياء الله من مناقب، مكتبة مؤسسة الملك عبد العزيز، الدار البيضاء (1
 .215المغرب، ص 

 .244ص( ابن عربي: روح القدس في مناصحة النفس، (2
( ابن أبي زرع: الأنيس المطرب بروض القرطاس في أخبار ملوك المغرب وتاريخ مدينة فاس، صور للطباعة والوراقة، (3

 .244، ص 1942الرباط، 
 .121( المراكشي: الذيل والتكملة، ص(4
لمية، المغرب، ( أحمد التادلي الصومعي: المعزى في مناقب الشيخ أبي يعزى، تح: محمد الجاوي، دار الكتب الع(5

 . 241، ص2441
 .15. ابن قنفد القسنطيني: أنس الفقير وعز الحقير، ص111( التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص (6
 .511( تلميذ الصوفي الشهير ابن العريف، ينظر: التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(7
 .12هـ، ص 1929: نيل الابتهاج بتطريز الديباج، مطبعة السعادة، مصر ( أحمد بابا التنبكتي(8
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 الحسن بن حرزهم  وأبهـ_

 الحسن بن غالب وأبو_

 (1)الشيخ عبد القادر الجيلانيز_

 _ رحلاته:3
كانت بداية رحلته مليئة بالعجائب التي تنبئ على أن أبا مدين سيكون له شان عظيم، 
وفي سبتة يقول: " كنت أجيرا للصيادين، ثم ذهبت إلى مراكش، فدخلتها وأدخلني الأندلس 
 معهم في جملة الأجناد، فكانوا يأكلون عطائي، ولا يعطونني منه إلا اليسير، فقيل لي: إن
رأيت أن تتفرغ لدينك فعليك بمدينة فاس فتوجهت إليها ولزمت جامعها، وتعلمت الوضوء 
والصلاة، وكنت أجلس إلى حلق الفقهاء والمذكرين فلا أثبت على شيء من كلامهم، إلى أن 
 جلست إلى شيخ ثبت كلامه في قلبي فسالت من هو؟ فقيل لي: أبو الحسن ابن حرزهم
فأخبرته إني لا أحفظ إلا ما سمعته من خاصته، فقال لي: هؤلاء يتكلمون بأطراف ألسنتهم 

 (2فلا يجوز كلامهم الأذان، و قصدت الله بكلامي فيخرج من القلب ويدخل القلب ")

بعد ذلك، هو كان ذلك الشيخ الذي تأثر به أبو مدين كثيرا، وأثر في حياته ومستقبله 
كان قد لقيهم في  ابن حرزهم الشيخ أبو الحسن علي ابن إسماعيل ابن محمد ابن عبد الله

فاس وأعجب به الشيخ كثيرا فانكب على تحصيل العلوم والمعارف منه في أوقات دروسه، 
وفي نفس الوقت اخذ يعمل نساخا للكتاب لدى النساخين حتى يحصل على ما يعيل به نفسه 

 ويقيم أوده ويصلح شؤونه المادية.

                                                           

( ابن مريم محمد بن أحمد: البستان في ذكر الأولياء والعلماء بتلمسان، نشر محمد بن أبي شنب، تقديم عبد الرحمن (1
 .114، ص1911 ،طالب، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر

 .924إلى رجال التصوف، ص(التادلي: التشوف  (2
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نفسه قد أخذ من علم الظاهر الكثير، تاقت نفسه لعلم الباطن  ولما رأى أبو مدين شعيب
)التصوف( وبخاصة أن التصوف كان رائجا وأعلامه كثيرين فأخذ طريقة التصوف عن أبي 

أبي مدين عبد الله الدقاق، وأبي الحسن السلاوي ومن علماء التصوف الذين أثروا كثيرا في 
وتأثر بهم الشيخ الزاهد المتصوف أبو يعزى ميمون التلمساني الأصل هذا العالم الذي كانت 
له مع أبي مدين حوادث مثيرة واختبارات صعبة فمنذ سمع الناس يتحدثون بكرامات أبي 
يعزى حتى تاقت نفسه لزيارته يقول: "فذهب إليه في جماعة توجهت لزيارته، فلما وصلنا 

ان دخلنا على أبي يعزى وأقبل على الخلق دوني، فلما أحضر الطعام منعني من جبل إروج
الأكل فقعدت في ركن الدار، فكلما أحضر الطعام وقمت إليه انتهرني فأقمت على تلك 
الحال ثلاثة أيام قام أبو يعزى من مكانه أتيت إلى ذلك المكان ومرغت وجهي فيه فلما رفعت 

ت أعمى، فبقيت أبكي طول ليلتي، فلما أصبحت استدعاني رأسي نظرت فلم أرى شيئا فصر 
وقال لي: اقرب يا أندلسي فدنوت منه فمسح بيديه على عيني فأبصرت، ثم مسح بيده على 
صدري وقال للحاضرين: هذا يكون له شان عظيم، أو قال كلاما هذا معناه، فأذن لي 

 (1بالانصراف" )

ديث" لا ينتقل إلى آية أو حديث حتى يعمل كان الشيخ أثناء تعلمه لعلوم القرآن والح
بهما، فيخرج إلى موضع بعيد نقطع عن الناس قريب من الساحل، فإذا فتح الله له العمل 

 (.2بالآية والحديث عاد إلى فاس ليعمل على حديث وآية أخرى" )

كما تنقل أبو مدين في بداية حياته في المدن الأندلسية، بين اشبيلية وشريس والجزيرة 
الخضراء، ثم عاد إلى سبتة التي تزوج فيها، وبنى بها زاويته، وألف فيها بعض كتبه. وقد 

( أثناء ترجمته لعبد العزيز 3نزل أبو مدين ببجاية، يقول ابن الطواح في"سبك المقال" )

                                                           

 .922(التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(1
 .921(التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(2
 .249( ابن الطواح: سبك المقال لفك العقال، تحقيق مسعود جبران، دار الغرب الإسلامي، بيروت،)د.ت(، ص(3
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المهداوي:" ارتحل إلى بجاية للقاء شيخ المشايخ، معدن الأسرار، وقطب الأقطاب، أبي مدين 
في " النفح" بأن أبا مدين استوطن بجاية  نه والأخذ عنه ". بل ويذكر المقريرضي الله ع

 (.1حينما خرج من فاس وكان يقول:" إنها معينة على طلب الحلال")

نه لما اختلف (:" ومن كراماته أ2) وفي بجاية كان يعقد حلقات للتدريس، يقول المقري
طلبة بجاية في حديث " إذا مات المؤمن أعطي نصف الجنة " وأشكل عليهم ظاهره: إذ 

، فكاشفهم في بموت مؤمنين يستحقان كل الجنة، فجاءوا إليه وهو يتكلم على رسالة القشيري
نه يعطى نصف جنته هو، فيكشف له عن مقعده ليتعلم الحال بلا سؤال، وقال لهم: المراد أ

 به وتقر عينه، ثم النصف الآخر يوم القيامة".

وبعد سنوات من الكد والإجهاد اكتسب خلالها أبو مدين كثيرا من المعارف الصوفية 
 والحقائق الربانية استأذن شيخه أبا يعزى في السفر لأداء فريضة الحج فأذن له. 

 المشرق:_ رحلته إلى 5
استعد الشيخ لهذه الرحلة إلى الشرق والتي سيكون لها أثر واضح في مسيرته الصوفية 
فأخذ عن العلماء واستفاد من الزهاد والأولياء وتعرف في عرفة بالشيخ " سيدي عبد القادر 

" فقرأ عليه في الحرم الشريف كثيرا من أسراره وحلاه بملابس أنواره، فكان أبو مدين الجيلاني
يفتخر بصحبته ويعد أفضل مشايخه الأكابر وقد استفاد الشيخ كثيرا من هذه الرحلة كما كان 

ه، رغم أن المصادر للقائه بالشيخ سيدي عبد القادر الجيلاني فضل كبير في بلورة شخصيت
لم تحدثنا عن مدة إقامته بدقة" كما لم تحدثنا عن اتصالات وتنقلاته التي لا نشك أنها كثيرة 
ومتنوعة سمحت له بالحصول على أسرار طريقة الشيخ عبد القادر الجيلاني وعلى علوم 

                                                           

 .4،151ج : نفح الطيب،( المقري(1
 .151، ص4: نفح الطيب، ج( المقري(2
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تي دامت ومعارف أخرى ثقافية واجتماعية وسياسية وبعد هذه الرحلة الطويلة إلى المشرق وال
 ( 1راجعا إلى ديار المغرب العربي" ) أكثر من عقدين من الزمن، قفل أبو مدين شعيب

( أن أبا جعفر بن سيد بونة حينما رحل إلى 2ورد في كتاب تاريخ " قضاة الأندلس")
أشهرهم وأكبرهم في باب الزهد والورع،  المشرق لتأدية فريضة الحج لقي جلة من الفضلاء

، فصحبه كثيرا وارتوى من وسني الأحوال، ورفيع المقامات، الشيخ الصالح أبو مدين شعيب
 زلاله.

كما أكد ذلك صاحب "بيوتات فاس الكبرى"، حيث قال:" ثم سار لحج بيت الله الحرام 
 (.. 3ورجع إلى فاس " )فحج 

كما كان لمؤلفات الإمام الغزالي دور كبير في تكوين شخصيته يقول: "طالعت أخبار من 
إلى زمننا هذا فما رأيت أعجب من أبي يعزي، وطالعت كتب التذكير فما  زمن أويس القرني

 ( 4رأيت كالإحياء للغزالي")

أثناء تعلمه لعلوم القرآن والحديث" لا ينتقل إلى آية أو حديث حتى يعمل كان الشيخ 
بهما، فيخرج إلى موضع بعيد نقطع عن الناس قريب من الساحل، فإذا فتح الله له العمل 

 (.5بالآية والحديث عاد إلى فاس ليعمل على حديث وآية أخرى" )

 _ عودته إلى بجاية:0

                                                           

 .922التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص( 1)
، 1994، 1( أبو الحسن النباهي الأندلسي:تاريخ قضاة الأندلس، تح: مريم قاسم الطويل، دار الكتب العلمية، ط(2
 .194ص

 .11، ص1942فيبيوتات فاس، دار المنصور للطباعة والوراقة، الرباط، ( ابن الأحمر إسماعبل: زهر الآس (3
 .924،921(التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(4
 .921(التادلي: التشوف إلى رجال التصوف، ص(5
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قر في بجاية، هذه المدينة التي تناولتها الدراسات منذ "لما عاد أبو مدين من المشرق است
فجر التاريخ ووصفتها على أنها مدينة للعلم والعلماء، وقد أفاض الغبريني في كتابه عنوان 
الدراية في تبيان فضل هذه المدينة ودورها العلمي المتميز، فسحرته بجمالها وبموقعها 

على كثير من المدن ويقول فيها: إنها معينة الاستراتيجي وسماحة سكانها " وكان يفضلها 
على طلب الحلال، واستمر به المقام في بجاية وكانت حاله تزداد سموا ورفعة، ويرد عليه 
الطلاب العلم من كل حدب وصوب، وعد من جملة علمائها وكبار فقهائها وأئمتها، مهيبا 

بجاية خصوصا، يعتقدون  معظما مكرما مشهودا له بالخير، وكان أهل زمانه عموما وسكان
أن كل من قرأ عليه ساد ونبغ في العلوم، وانساق إليه العلم والجاه والنعمة والثراء وكان الآباء 

-رحمه الله تعالى–يوجهون أبنائهم لحضور مجلسه والاقتباس من معارفه وأسراره، فظهر 
 (1فضله على كثير من الناس" )

خاف من تغير حاله وتبدل أحواله و"عزم على  ولما رأى إقبال الدنيا عليه وسطوع نجمه
الخروج للجبال والفيافي والقفار والبعد عن المدن والقرى والأمصار للعبادة والانقطاع إلى الله 

(. فيكسر بذلك ميل نفسه إلى الدنيا ويخضعها لله 2تعالى والتفكير في آياته وعظيم قدرته")
، واستمر الشيخ على هذه الحال" مشغولا سبحانه وتعالى ويسمو بها عن التكبر والغرور

بالتربية والإفادة والتعليم والعبادة والإقبال على الله تعالى في الظاهر والباطن وقد ألف بعض 
 (.3الفضلاء في كراماته" )

 _ تلامذته:6
_ھ492عبد الرحيم القناوي المتوفي بمصر سنة _  

   محمد بن إبراهيم الأنصاري_  

                                                           

 .11، ص2449، 2يحيى بوعزيز: مدينة تلمسان عاصمة المغرب الأوسط، دار الغرب للنشر والتوزيع، ط( 1)
 .22،ص2445، ،1، دار الأمة للطباعة والنشر، الجزائر، طوي: العالم الرباني سيدي أبو مدين شعيبالطاهر علا( 2)

.14،ص1914العلمي، الرباط، المغرب، أحمد القسنطيني: أنس الفقير وعز الحقير، المركز الجامعي للبحث  ابن قنفذ أبو العباس  )3(   



مقاربة تطبيقية                                                      الفصل الرابع:  

 

60 

 

_       ابن عربي_   

    ھ441يوسف بن خلف الكومي المتوفي سنة _ 

أبو علي حسن بن محمد الغافقي الصواف _  

    أبو الحسن الششتري _

وفاته مآثره:_ 7  

حياة حافلة مليئة علما وفكرا اكتسب خلالها كثيرا من  عاش الشيخ أبو مدين شعيب
إلا أن  العلوم العقلية والنقلية وخاض الكثير من التجارب في مجالات متنوعة صقلت موهبته.

مؤلفاته قياسا بذلك النشاط وتلك الحياة الحافلة تبقى قليلة، لأن الشيخ قد أمضى شطرا طويلا 
لى إعداد وتأهيل أجيال من الطلبة والمريدين، هذا من حياته في مجال الدعوة كما تصدر إ

ما عاق اتجاهه إلى التأليف. وعلى قلة تلك المؤلفات التي وصلت إلى يد القارئ إلا أنها 
شكلت مجالا خصبا للباحث العربي في مجال التصوف خاصة، وهي حسب علمنا لا تتعدى 

 ستة مؤلفات وأكثرها لا يزال مخطوطا وهي:

، وهو من أهم مؤلفاته.و نزهة المريد في علم التوحيدأنس الوحيد _    

.مفاتيح الغيب لإزالة الريب وستر العيب_    

.تحفة الأريب ونزهة اللبيب عقيدة أبي مدين_    

.حكم أبي مدين_    

، قد تكون هناك مؤلفات أخرى لا تزال مخطوطة هنا أو هناك.رسالة أبي مدين_    

إعداد وجمع وترتيب: عبد القادر مسعود، ناشرون، بيروت ، لبنان،  ديوان شعري_ 
.2411، 1ط  
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)الخفبف(: وهذه قصيدة مختارة من ديوانه للدراسة  

مْتت    مَتتا الأحَْبتتا َ  أنَْسَتت  لَسْتت    تتا د   حَيَّ

وا اْلـتتتتتتـوَدَا    آيتتتتتتةَ  تَلَتتتتتتوْا وَ   فَخَــتتتتتتـر 

كْتتتتتتتتـراه     وَ  يتتتتتتتتـ    ل ذ  مـوعتتتتتتتتـ  تَس   د 

تتتنْ  الإ لَتتتهَ  أ نتتتا   وَ   وَْ تتتـد   فَتتتـرْ    م 

 لتتتت  فَهَتتتت ْ  ب الب عتتتتـاد   اْلعَظْتتتتـ    وَهَتتتتـنَ 

عتتا   اْلهَتتوَ  فتت  اْسَتتتَ   ْ  وَ  تتـ  د   فَإ نِّ

 حَتتتتـ ِّا   وَ  اْلف ـتتتتـرا    قَلْب تتتت َ  فَتتتتر  قَتتتتدْ 

ه  ْ  اخْتَفَتتتتـ  وَ  تتتت  فَنادَيْتتتت    نتتتتـور   رَبِّ

عْتتتـد   يَتتت    لَتتت ْ   ـنـتتتلكَ و ب اخْت يتتتار  اْلب 

 ـد  ـتتتتتوَ ْ  وَ  خَليّتتتتتـان  خَليلَتتتتتـ َّ  يَتتتتتا

 م  ـيعـتتتـا   دَمْعتتتا   الغَتتترا    فتتت  ل تتت  إ نَّ 

تتنْ  أنََتتا ل  م   قَتتـلْب   وَ  صَتتـبْر  وَ  عتتاذ 

ب ـعْـتتتتـن   مَتتتتـنْ  اْلغَتتتترا    شَتتتتيْ    أنََتتتتا  يَتَّ

ـتتتتـ ْ  يَتتتتوْ َ  وَ  اْلهَتتتتـوَ  مَيْتتتت    أنَتتتتا  أرَاه 
 

تتتتتذْ   تتتتتوَ  نَتتتتت وَا م  ا مَكانتتتتتا   ل لنَّ تتتتتيَّ  قَص 

يفَتتتتتتتةَ  دا   اْلبَتتتتتتتيْن   خ  تتتتتتت َّ يتتتتتتتـَّا وَ  س   ب ك 

لَّمَتتتتتتتا كْتتتتتتترَة   اشْتتتتتتتتَْ     ك  تتتتتتتيَّا وَ  ب   عَش 

ه   كَمنَا تتتتتتتتتتتـاة   ا عَبْتتتتتتتتتتتـد  يَّ  زَكتتتتتتتتتتتـرَ 

تتتتتتنْ  ب تتتتتتالل ْ ف   رَ ِّ  نْ َ  م  تتتتتتا لَتتتتتتد   وَل يَّ

عا    أكَتتتتتتتنْ  لَتتتتتتت ْ   شَ تتتتتتتـ يَّا رَ ِّ  بالتتتتتتتد 

تتتتتا شَتتتتتيْ ا   اْلف تتتتترا    يَتتتتتوْ    كتتتتتـانَ  يَّ  فَر 

َ   ظَتتتتتـ     فتتتتت  تتتتتا ن تتتتتدَا    التتتتتد   خَف يَّ

را   أمَْتتتتتتترا   كتتتتتتتـانَ  َ تتتتتتتـدَّ ا م  تتتتتتتيَّ  مَْ ض 

ا وَْ تتتتتد   ب نَتتتتتار   أوَْلَتتتتت  أنََتتتتتـا  صَتتتتتل يَّ

تتتتيَّا صَتتتتبْرا   وَ  صَتتتتبَا ف تتتتـ ادا   وَ   عَص 

تتتتتتتتت ْ  حَتتتتتتتتتـا  ر   ه  ـتتتتتتتتتـا أشتتتتتتتتتـد   أي  ت يَّ  ع 

ه   تتترا ا   اْلهَتتتو  فتتت  أهَْتتتـد  يَّا ص   سَتتتو 

تتتتا أ بْعَتتتت    يَتتتتـوْ َ  اْليَتتتتـوْ    ذلتتتت َ   (1)حَيَّ
 

 :سيرة الحلاج (2
هوالحسين بن منصور، يكنّى أبا عبد الله وقيل: أبا مغيث، ولد سنة أربع وأربعين     

وذكرت المصادر أن جدّه كان مجوسيّاً يدعى محمّى من أهل بيضاء  هـ(.255ومائتين )
الحلاج بواسط،وقيل بتستر، روي في سبب تسميته أن أباه كان حلاجاً، وقيل  أنش فارس.

                                                           

 تلمسان، والأوقاف الدينية الش ون وزارة السليمان  ال ادر عبد بن بومدين إعداد :الغو  شعي  مدين أب  ديوان( 1) 
  .22. 24. 21 ص، 1122 سنة الإس مية الث افة عاصمة
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ي شغل، ولما عاد وجده قد حلج كل القطن في الدكان، كما روي إنه مرّعلى حلاج فبعثه ف
 (.1أنه تكلم على الناس وكثيراً ما كان يخبر عن صمائرهم فسمّي حلاج الأسرار)

تتلمذ على يدي عدد من شيوخ الصوفية الذين صحبهم في ذلك الوقت، أمثال سهل      
بن عبد الله التستريّ، والجنيد، وعمرو بن عثمان المكي ، وأبي الحسين النوري.ثم استقلّ 

إلى –عنهم، وأخذ بممارسة الرياضات والمجاهدات الشاقة، مصابراً متحملًا،وكان يدرك 
حوله في جوانبها الاجتماعية والسياسية، متلمّساً الدور الذي طبيعة من  –جانب ذلك 

ن كان متوجهاً بكليته إلى  ينبغي أن يقوم به في ظل الواقع المتردي الذي يحيط به: فهو وا 

                                                           

 نظر في سيرته وأخباره :( ي1)
 .944،ص 1911دار الكتاب النفيس، حلب، نور الدين شريبة ، :تح ،2ط طبقات الصوفية ، السلمي،
 ،الخطيب البغدادي.41دار الكتاب الإسلامي، ص  اعتنى بنسخه وتحقيقه هـف.آمدروز، ،1ج ،تجارب الأمم، مسكويه

، ابن الجوزي ،112ص  ،1994 بيروت، دار الكتب العلمية ، ،1مصطفى عبد القادر عطا، ج :تح ،1تاريخ بغداد ط
، 1الكامل في التاريخ، مج ،ابن الأثير.  9415ص  ،1994 بيروت، دار الفكر،،  1سهيل زكار،ج: تح ،1ط المنتظم،

، دار الثقافة، 2مج إحسان عباس ،: تح ، وفيات الأعيان،ابن خلكان. 44ص  ،1911 بيروت، دار صادر ودار بيروت،
، 99ص  ،1992 دار الكتاب العربي، السلام تدميري،عمر عبد : تح ،1ط ، تاريخ الإسلام،الذهبي .154ص بيروت،
ص  ،1914بيروت  دار الكتب العلمية، ،1ج أبو هاجر محمد السعيد زغلول، :تح ،1ط العبر في خبر من غبر، ،الذهبي
مرآة الجنان  ،اليافعي .451ص  دار المعرفة، بيروت، ،1علي عمر البجاوي، مج :تح لميزان الاعتدا ،الذهبي 545

، البداية ابن كثير .119ص ،1994بيروت  دار الكتب العلمية، ،2وضع حواشيه خليل المنصور، ج ،1ط ليقظان،وعبرة ا
، ابن الملقن .151، ص 1914بيروت،  ،دار الكتب العلمية ،11، ج 1مج  ورفاقه،أحمد أبو ملحم : ، تح9والنهاية، ط

ضبطه  ،1ط الطبقات الكبرى، الشعراني، .114ص  ،1911نور الدين شريبة، دار المعرفة،  :، تح2ط طبقات الأولياء،
 ،1ط الذهب،= =شذرات ابن العماد الحنبلي، .145ص  ،1994وصححه خليل المنصور، دار الكتب العلمية ، بيروت، 

 ، لسان الميزان،عسقلانيابن حجر ال 552ص  ،1991، دار الكتب العلمية، بيروت، 2مصطفى عبد القادر عطا، ج :تح
الخوانساري . 949، ص 1991 ، بيروت،، دار الكتب العلمية2قه، جعادل أحمد عبد الموجود ورفا :دراسة وتح ،1ط

عريب  .144ص ،1944مكتبة اسماعيليان، طهران،  9أسد الله اسماعيليان ، ج :روضات الجنات، تح الأصبهاني،
 ،دار المسيرة تاريخ مختصر الدول، ،ابن العبري. 14ص ،1194لندن  القرطبي، صلة تاريخ الطبري، مطبعة بريل،

العيون الحدائق في  ،مؤلف مجهول .954ص بيروت، دار صادر، ،2ج تاريخ الخميس، ،الديار بكري .141ص بيروت،
 .295ص ،1942 مطبعة النعمان، ، القسم الأول،5ج نبيلة عبد المنعم داود، :تح أخبار الحقائق،
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النهوض بمطالب التجربة الصوفية من الالتزام الروحي، والانفصال عن الدنيوي، فقد توقّف 
 من الأخذ بها وعدم إغفالها. عند جوانب إنسانية وواقعية ، لا بد

كان الصوفية جماعة تميل إلى الإنعزال وترك أمور الدنيا وعدم التدخل في شؤونها     
المختلفة، وهو توجه راق لأصحاب السياسة والسلطة فشجعوا عليه .إلا أن الحلاج كان 
يبحث عن طريق وسط بين هذا وذاك، بين ما هو إنساني وبين ما هو سماوي، بين ما هو 

فكيف يحقق عزلته الروحية ويتوسط الحياة  ! ! ا توقّف...مادّي وما هو روحّي ، وهن
 -إن جاز التعبير-اليومية الصاخبة في الآن نفسه ؟ فبدأ بالبحث عن تصوف أرضّي

يحقق للإنسان اتصاله بربه ودفاعه عن حقه في الحياة الكريمة.فهل كان هذا التوجه مما 
 ! يرتضيه من حوله ؟

الصوفية فخرج إلى مكة، وجاور سنة، رجع بعدها إلى  بدا للحلاج حينذاك أن يكمل رحلته
بغداد مع جماعة من الفقراء الصوفية، ثم توجه وزوجته إلى تستر ودعا الناس إلى الزهد 
والتصوف، فوقع له عندهم قبول حسن، ثم عاد فتجول في بلاد شاسعة وصل فيها إلى 

ارف ،وخبر الأقوام (.فحصّل في أسفاره الكثير من المع1الهند، وما وراء النهر)
والملل،وصنف خلالها تصانيف عديدة في الأصول والفروع والتحويد وخلق الإنسان والبيان 
والسياسة والخلفاء والوزراء والعدل وكيد الشيطان وامر السلطان واليقين والوجود وغيرها، 

 (.2وقد أورد ابن النديم ستة وأربعين عنواناً من مصنفات الحلاج)

                                                           

 رحلته واسفاره :نظر في ي (1)
 . 119-112،ص  1الخطيب البغدادي،تاريخ بغداد،ج -
 .9451،ص  1ابن الجوزي، المنتظم،ج -
 .95الذهبي، تاريخ الإسلام، ص  -
  544،ص 1الذهبي العبر في خبر من غبر،ج  -
 .144،ص 9صبهاني، روضات الجنات،جالخوانساري الأ -
 .545-549،ص 1914باس عثمان، دار قطري بن الفجاءة ،ناهد ع: ،تح1نظر:ابن النديم، الفهرست،ط( ي2)
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ج من أسفاره بعض أهدافه إذ كان يبتغي بث دعواه الصوفية وطريقته حقق الحلا    
الحلاجية، وكان يبثّ في مريديه الرغبة في الحرية، ورفض قهر المتسلطين ، وأصحاب 
الخراج، وكان اعتناؤه بشؤون الناس ومصالحهم، وجرأته على فضح خبايا السياسة وتداعي 

 الكثيرين، وألّب عليه أصحاب السياسة . الحياة الإجتماعية و السياسية قد جمع حوله
لقد كانت الحياة الاجتماعية والسياسية في ذلك الوقت من العصر العباسي تمور     

بالفوضى والمشاحنات والغلاء الفاحش ، وكان أصحاب السلطة لا يألون جهداً في 
لخاسر استخدام أي وسيلة لضمان بقاء سلطانهم، وكذلك كان أصحاب المال والخراج، وا

 (.1في ذلك كان العامة من الناس الذين لم يملكوا الرفض أو التمرد)
ولما كان الحلاج قد حلّ في قلوب هؤلاء العامة محلًا جليلًا ، عدّوا دعوته دعوة إغاثة     

ومساعدة، وعدّوه المنقذ لهم،وبلغوا في ذلك حدّاً، باتوا يكاتبونه بالمغيث تارة، والمقيت 
(. وغيرها من الأقاب التي تؤشر إلى المنزلة التي ارتقاها في 2تارة ثالثة )ثانية، والمميّز 

 نظرهم.
(. 3ولما كان ذلك كذلك ، تجرّدت فئة لا مصالح لها في دعوة الحلاج حسداً ونكاية )    

للتقوّل والتأليب عليه وشحذ القلوب والعقول ضده، فحاولت التشكيك في عقيدته متهمة إياه 
تيال، فقد أشاعوا فيما يقول ابن النديم أنه "كان رجلًا محتالًا مشعبذاً، بالزندقة والاح

يتعاطى مذاهب الصوفية، ويتحلى بألفاظهم، ودّعي كل علم ،وأنه كان يعرف شيئاً من 
صناعة الكيمياء، وكان جاهلًا مقداماً متدهوراً جسوراً على السلاطين مرتكباً للعظائم، يروم 

                                                           

، دار 2نظر في الحياة السياسية والاجتماعية في العصر العباسي:د. شوقي ضيف، العصر العباسي الثاني،طي (1)
 وما بعدها. 9المعارف، القاهرة،د.ت،ص 

شذرات الذهب  بن العماد الحنبلي،ا .152ص نظر ابن كثير، البداية والنهاية،يو  .95الذهبي، تاريخ الإسلام، ص (2)
 .552، ص 2،ج
 .114،ص 9الخوانساري الأصبهاني، روضات الجنات، ج( 3)
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أصحابه الإلهية، ويقول بالحلول،ويظهرمذاهب الشيعة للملوك،  إقلاب الدول، ويدّعي عند
 ( .1ومذاهب الصوفية للعامة" )

وقد استثمر خصومه في دعواهم تلك اقتناه العقار ببغداد، وبناءه بها داراً فعدّوه بذلك     
(.كما اعتبروه مخلّطاً لأنه كان يلبس 2متلوناً ، وكان ذلك في حدود الثلاثمائة للهجرة )

لثيال المصطبغة في بعض الأحيان، ويلبس الدراعة والعمامة ويمشي بالقباء على زيّ ا
( ولعله أدرك أن دعوته التي ارتأى أن يوصلها إلى الناس، لا 3الجند في أحيان أخرى)

تتطلب لبوساً وشكلًا بقدر ما تحتاج إلى استعداد فكري لأداء هذه المهمة الصعبة، وبدا له 
الصوفية يمكنّه من بثّطريقته بحرية أكبر، وأن الصوفية مضمون  أن تجرّده من ملابس

أكثر منها شكلًا.وربما رام في جلّ ذلك أن يؤكد إنسانية الصوفي وحقه بممارسة حياته، 
نسانية لها مكانتها  محاولًا أن يسمو بالناس وبالمجتمع محوّلًا الصوفية إلى حياة اجتماعية وا 

 الأرضية، ولها طموحها السماوي.
لكن الأمر لم يطل فقد بدأ أصحاب السلطان وموظفو الخراج بإثارة الشغب ضده،     

ترأسهم في ذلك الوزير حامد بن العباس في عهد الخليفة المقتدر ببغداد ،ففي وزارة حامد 
ازداد الشغب بسبب غلاء الأسعار، وحاولت العامة فتح السجون، ووثبوا على ابن درهم 

(.ويبدو أن حامداً وجد في القبض على الحلاج و 4رادوا قتله)خليفة صاحب المعونة وأ
القضاء عليه،ما يعيد الأمن والهدوء. معتبراً إياه المحرّض والمشعل لفتيل الثورة عليه، 

هـ(.قبض عليه علي بن أحمد الراسبي أمير الأهواز  949وكان ذلك سنة ثلاثمائة وتسع )
، بحجة أن البّينة قامت عنده أنهيدّعي وأدخله بغداد وغلاماً له على جمل مشهورين

الربوبية ويقول بالحلول، وندي عليه حينذاك بانه أحد دعاة القرامطة فحبس، ثم 

                                                           

 .52ص  ابن النديم، الفهرست،( 1)
 .95ص  نظر: الذهبي، تاريخ الإسلام،ي.و 552،ص 2شذرات الذهب،ج ابن العماد الحنبلي،( 2)
 .9415، ص 1ابن الجوزي، المنتظم ،ج (3)
 .14صلة تاريخ الطبري، ص القرطبي،عريب ( 4)
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أمرالوزيرآنذاك علي بن عيسى بصلبه حيّاً، لثلاثة أيام حتى رآه الناس، ثم حمل إلى دار 
سنة ثلاثمائة ( .وظل منذ ذلك الحين ينتقل من حبس إلى آخر حتى 1السلطانفحبس بها )

هـ(،حيث كان حامد الوزير يخرج الحلاج إلى مجلسه، ويستنطقه  فلا يظهر 949وتسع)
منه ما تكرهه الشريعة ، وطال الأمر على ذلك، وحامد مجدّ في أمره،  وجرى له معه 
قصص كثيرة، وفي آخرها رأى الوزير له كتاباً حكى فيه أن الإنسان إذا أراد الحج ولم 

داره بيتاً لا يلحقه شيئ من النجاسات، فإذا حضرت أيام الحج طاف حوله يمكنه، أرد من 
، وفعل ما يفعله الحاج بمكة، ثم جمع ثلاثين يتيما، وأطعمهم أجود الطعام، قم إذا ما 

 (.2فرغوا كساهم وأعطى كل واحد منهم سبعة دراهم ، فإذا فعل كان كمن حجّ)
الشريعة ،ظاهراً أمام العامة بمظهر الحامي وهنا لاحت فرصة الوزيرللتخلص منه بإسم     

للدين والمناوئ عنه،عبر محاكمة ظاهرها ديني، وباطنها سياسي،خصوصاً بعد امتناع 
الفقهاء عن محاكمته،حيث استفتاهم في أمره "فذكروا أنهم لا يفتون في قتله بشيئ إلى أن 

ن يصحّ عندهم ما يوجب عليه القتل، وأنه لا يجوز قبول قول من أدّ  عى عليه ما أدّعاه وا 
 (.3واجهه إلا بدليل أو قرار" )

فلما قرئ ما يتعلق بالحج على الوزير "قال القاضي أبو عمرللحلاج:من أين لك هذا؟     
قد  ! قال:من كتاب الإخلاص للحسن البصري، قال له القاضي: كذبت يا حلال الدم

ل الدم ،وسمعها الوزير.قال له: مسمعناه بمكة وليس فيه هذا ، فلما قال أبو عمر: يا حلا
اكتب بما قلت، فدافعه أبو عمر، وتشاغل بخطاب الحلاج فلم يدعه حامد يتشاغل، وألحّ 
عليه إلحاحاً لا يمكنه معه مخالفته، فألزمه بإباحة دمه ،وكتب بعده من حضر المجلس، 

هليّ بما  ولما سمع الحلاج ذلك قال: ظهري حمى ودمي حرام، ومايحلّ لكم أن تتأوّلوا

                                                           

 .141ص  صلة تاريخ الطبري، :نظر:غريب القرطبييو  .112ص  ،1تاريخ بغداد، ج :الخطيب البغدادي (1)
.الذهبي  9459،ص  1،ابن الجوزي، المنتظم،ج124، ص 1ابن الأثير، الكامل في التاريخ ، مجنظر في ذلك:.( ي2)

 .141ص  ، 1، ابن كثير، البداية والنهاية، مج544ص ،1في خبر من غبر،ج العبر :الذهبي.  94،تاريخ الإسلام، ص
 .4 1عريب القرطبي، صلة تاريخ الطبري ،ص  ( 3)
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يبيحه، اعتقادي الإسلام ومذهبي السنة ولي كتب في الوراقين موجودة في السنة فالله الله 
 (.1في دمي " )

وحين كتب الوزير إلى الخليفة المقتدر يستأذنه في قتله، وأرسل الفتاوى إليه ،تباطأ     
المقتدر في الرّد عليه ، فراسله ابن العباس مدّعياً أنه ذاع كفر الحلاج وادّعاؤه بالربوبية 
ن لم يقتل افتتن به الناس فكتب الخليفة : "إذا كانت القضاة قد أفتوا بقتله وأباحوا دمه ، وا 

لا  فاليحضر محمد بن عبد الصمد صاحب الشرطة، وليضربه ألف سوط، فإن تلف وا 
(. عندها أمر الوزير صاحب الشرطة بضربه ألف سوط، وتقطيع يديه 2ضربت عنقه" )

 ورجليه، وحزّ رقبته ثم إحراق جثته.
(، وقيل لسبع 3وهذا ماحدث ليلة الثلاثاء لست بيقين من ذي القعدة من سنة ذاتها)    

(، وقيل لسبع بقين من ذي 5(،وقيل لسبع بقين من ذي الحجة )4بقين من ذي القعدة )
 ( .6القعدة)
كان الحلاج وما زال شخصية جدلية تباينت تجاهها المواقف والآراء، وأثارت أبناء     

عصرها وأثرت في محيطها تأثيراً امتد إلى ما بعد رحيلها حتى أيامنا الحاضرة، وقد تتبع 
حياة الحلاج بعد موته،مما يوضح أثره الفاعل في أجيال من المتصوفة،  ماسينيوم

                                                           

 .124،ص  1مج ظر: ابن الأثير،الكامل في التاريخ،ين.و 95-99ص  عريب القرطبي، المصدر السابق، (1)
ابن  .154ص  ، 2مج وفيات الأعيان، كان ،نظر :ابن خلي، و 544ص  ،1( الذهبي، العبر في خبر من غبر،ج2)

 .9459،ص  1الجوزي، المنتظم،ج
 .91ص  نظر: الذهبي، تاريخ الإسلام،يو  .145ص  الطبقات الكبرى، :( الشعراني3)
 .191( الخوانساري الأصبهاني، روضات الجنات، ص4)
 .195( اليافعي، مرىة الجنان، ص 5)
 151 ص ،1مج ( ابن كثير، البداية والنهاية،6)
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(. واختلف القدماء فيه، 1وأصحاب الكتابة، فقد صار رمزا للفداء والتضحية ومواجهة الظلم)
فثمة من رده جملة وتفصيلًا ،وثمة من قبله فصحح حاله ودوّن كلامه ،أو قبله فاعتذر 

(. ومازال حتى 2، وثمة من توقف عن الحكم عليه ) عنه وأجاب عما صدر عنه بتأويلات
اللحظة الراهنة محل رد وقبول ،فهو صاحب طريقة وفلسفة خاصة، بحث عن المعنى 
الرمزي الذي يرفع دعاء الروح إلى الله ،وتذوق حقائق الإيمان، وأحيا في قلوب الكثيرين 

ريقته التي مال فيها إلى الرغبة في الإصلاح الأخلاقي الشامل للجماعة الإسلامية عبر ط
علان رؤيته وأفكاره بتجرد على الملأ خلافاً لأسلوب  الكشف والبعد عن الاستسرار،وا 

 (.3الصوفية )
ويبدو انه دفع ثمن جرأته في دعوة من يأخذون بظاهر الشريعة إلى طريقته ،     

ئقهم ،وبث بذرة ومحاولته ربط الحياة بالروح، والاختلاط بالعوام على اختلاف مذاهبهم وطرا
علان الرأي بحرية ، وقد روي عن صديقه الشبلي أنه حين رأى الحلاج مصلوبا  التمرد وا 

(. ولافتقاد العامة رجلا كانوا يضعون على كاهله 4قال: "ألم أنهك عن العالمين" )
أمرحمايتهم وانقاذهم  من التردي الذي يعيشونه: أخذوا يعدون أنفسهم برجوعه بعد أربعين 

                                                           

، ص  1942، بغداد،5-9، العددان 1ر: ماسينيوس، حياة الحلاج بعد موته، ترجمة أكرم فاضل، مجلة المورد،مجظني( 1)
، مطبعة المعارف،  1نظر كتاب كامل الشيبي، الحلاج موضوعاً للآداب والفنون العربية والشرقية قديما وحديثاً ،طي، 44

 ..1941بغداد ، 
. الخوانساري الأصبهاني، 119ص  ،2اليافعي، مرآة الجنان،جمواقف المتضاربة انظر: هذه ال ( لمزيد من التفصيل في2)

 .154،ص  2وفيات الأعيان، مج: ابن خلكان .114ص  طبقات الأولياء، :ابن الملقن .141ص  ،9روضات الجنان،ج
 .51ص  تاريخ الإسلام، :الذهبي

الصوفية في الإسلام ، في كتاب: شخصيات قلقة في الإسلام ،عبد ماسينيون، المنحنى الشخصي لحياة الحلاج شهيد  (3)
  .15، ص 1941 ،، وكالة المطبوعات، الكويت9ط الرحمن بدوي،

 . 152، ص 11، ج1ابن كثير، البداية والنهاية ،مج( 4)
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دراكاً منهم أنه مخلّصهم شبهوه بالمسيح فقد "أدعى بعض أصحابه أنه 1من قتله)يوما  ( .وا 
 (.2لم يقتل ولكن ألقي شبهه على عدوّ من أعداء الله " )

أما شعر الحلاج فقد مثّل تجربته الصوفية الممتدة ، ونبع تميزه من دلالاته الصوفية     
 خصوصية  تجربته واختلافها . التي صاغها ضمن تشكيل أسلوبي مميز، يتناسب مع

نما اختلط بالناس ، وكان له دور ف ي      ورغم أنه لم يتجه في حياته إلى العزلة ، وا 
لا أن شعره لم يعبّر عن ذلك ، بقدر ما كان شعراً شخصياً ذاتياً خالياً من  السياق العام، وا 

وفيها  -التعبير إذا جاز–التوجيه و الخطاب التعليمي، ومع أنه كان شخصية إصلاحية 
، إلا أنه لم يوظف الشعر لهذه الغاية ،  -كما ورد في أخباره–أبعاد تعنى بهموم الجماعة 

نما ظلت وظيفة الشعر عنده التعبير عن الهموم الصوفية التي تمثل علاقةً ذات  وا 
 خصوصية مع الذات الإلهية.

ذا كان قد خالف غيره من لقد فصل الحلاج بين الشعر والحياة اليومية أو العامة، وا      
المتصوفة فاقتنى ملًا وابتنى داراً، مما يمثل بعض الانشغال بأمورالدنيا، كما حاول مقاومة 
الأوضاع السياسية والاجتماعية الفاسدة  في عصره، إلا أن ذلك كله ظل خارج تجربته 

بشؤون الدنيا ،  الصوفية التي يمثلها شعره، فأبقاه خالصاً للتعبير الصوفي من غير أن يختلط
 أو يتوجه إلى الناس بخطاب جماعي.

 

 للدراسة: (3مختارات من كتاب الطواسين )
 طس السراج (1
 قال الحسين بن منصور الحلاج:     

                                                           

 .195،ص 2اليافعي، مرآة الجنان ، ج (1)
 .159،ص  2المصدر السابق ،ج ( 2)
كتاب الطواسين، حققه وصحّحه بولس نوياّ اليسوعي، طبعة خاصة، مكتبة ابن  :الحلاج نظر: الحسين بن منصور( ي3)

 .1911باريس،  سينا،
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كوكب برجه  سراج من نور الغيب بدا وعاد وجاوز السرج وساد.قمر تجلّى من بين القمار.)
وحرميّاً لعظم نعمته، ومكّياً لتمكينه عند  سمّاه الحق)أمّياً( لجمع همّته، في فلك الأسرار،

طلع بدره من غمامة اليمامة،  وأظهر بدره، شرح صدره، ورفع قدره، وأوجب أمره، قربته.
 وأشرقت شمسه من ناحية تهامة، وأضاء سراجه من معدن الكرامة.

ما أخبر إلا عن بصيرته، وما أمر بسنته إلا عن حسن سيرته، حضر فأحضر، وأبصر 
 وأنذر فحذّر. فأخبر،

 ما أبصره أحد على التحقيق، سوى الصدّيق، لأنه  وافقه،  ثم  رافقه، لئلا يبقى بينهما فريق..

نَّ ) ما عرفه عارف إلا جهل وصفه : الّذين آتينَاهُمُ الكِتابَ يَعرِفُونَهُ كَمَا يَعرِفُونَ أبنَاءَهُم وا 
 فَريقًا منهُم لَيَكتُمُونَ الحقّ وهُم يَعلمُونَ(.

نوار النبوة من نوره برزت، وانواره من نوره ظهرت، وليس في الأنوار نور أنور وأنظهر أ
 وأقدم في القدم ، سوى نور صاحب الحرم.

ما  همّته سبقت الهمم، ووجوده سبق العدم، واسمه سبق القلم: لأنه كان قبل الأمم والشيم.
عرف وأنصف وأرأف وأخوف كان في الآفاق، ووراء الآفاق، ودون الآفاق، وأظرف وأشرف وأ

وأعطف من صاحب هذه القصة، وهو سيّد أهل البريّة، الذي اسمه أحمد، ونعته أوحد، وأمره 
 أفرد. أوكد، وذاته أجود وصفاته أمجد، وهمته

يا عجباً ما أظهره وأبصره وأطهره وأكبره وأشهره وأنوره وأقدره وأصبره.لم يزل كانمشهوراً قبل 
ولم يزل كان مذكوراً قبل القبل، وبعد البَعد، والجوهر والألوان.  وان،الحوادث والكوائن والأك

جوهره صفويّ، كلامه نبويّ، علمه علويّ، عبارته عربيّ، قبلته لا مشرقي ولا مغربي ، حسبه 
 أبويّ، رفيقه ربويّ، صاحبه أموي.

والحق  ه.بإرشاده أبصرت العيون، وبه عرفت السرائر والضمائر.والحق أنطقه، والدليل أصدق
هو الذي أتى  هو الذي جلا الصدأ عن الصدر المعلول. وهو المدلول، وهو الدليل، أطلقه.
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بكلام قديم، لا محدث ولا مقول ولا مفعول، بالحق موصول غير مفصول، الخارج عن 
 المعقول.هو الذي أخبر عن النهاية و النهايات ونهاية النهاية .

التمام.هو الهمام، هوالذي أمر بكسر الأصنام، هو الذي رفع الغمام، وأشار إلبيت الحرام.هو 
 كشف الغمام، هو الذي أُرسل إلى الأنام، هو الذي ميّز بين الإكرام، والإحرام.

فوقه عمامة برقت، وتحته برقة لمعت وشرقت، وأمطرت وأثمرت، العلوم كلها قطرة من بحره، 
 ره.الحِكَم كلها غرفة من نهره. الأزمان كلها ساعة من ده

هو الأول في الوصلة،  الحق به، وبه الحقيقة، والصدق به، والرفق به، والفتق به، والرتقبه.
 والآخر في النبوة، والظاهر بالمعرفة ، والباطن بالحقيقة.

 ما وصل إلى علمه عالم، ولا اطّلع على فهمه حاكم.

نّي هو وهو هو .  الحق ما أسلمه إلى خلقه، لأنه هو، وا 

ميم محمد، وما دخل في حائه أحد، حاء وميم ثانية، والدال وميم أوله.داله  ما خرج خارج من
 دواؤه، وميمه محله ، حاؤه حاله، ميم ثانية مقاله.

أظهر إعلانه، أبرز برهانه، أنزل فرقانه، أنطق لسانه، أشرق جنانه، أعجز أرانه، أثبت 
ل، يا أيها العليل، وحكم إن هربت من ميادينه، فأين السبيل بلا دلي بُنيانه، رفع شأنه.

 (.!الحكماء عند حكمته ككثيب مهيل

 : بن عربي_ محي الدين 3
هو محمد بن علي بن محمد بن أحمد بن محمد بن عبد الله العربي الطائي الحاتمي         

المعروف بإبن عربي، الشهير " الشيخ الأكبر" من ولد عبد الله بن حاتم أخي عدي بن حاتم 
عربية المشهورة، يكنى أبا بكر ويلقب محيي الدين ويعرف بالحاتمي وابن من قبيلة طي ال
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يقول صاحب " نفح  (.1عربي)العربي لدى أهل المشرق، تمييزا له عن القاضي أبي بكر بن 
 (2الطيب" إنه كان يعرف في الأندلس بابن سراقة)

ثم انتقل به أسرته   (م 1114هـ الموافق لـ 414عام  )ولد في مدينة مرسية بالأندلس       
 هـ. 491إلى إشبيلية  وهو في الثامنة من عمره وبقى في هذه المدينة حتى سنة 

بدأ محيي الدين دراسته بقراءة القرآن على يد أبي بكر بن خلف في إشبيلية، ودرس        
الحديث الشريف على يد عدد من الأساتذة كأبي محمد عبد الله، وعبد الحق الإشبيلي، كان 

 (.3اهري المذهب في العبادات باطني النظر في الإعتقادات )ظ
         ويبدو أنه كان متفوقا نابها وفقا لوصف بعض مشائخه فقد كان جميل الجملة     

والتفصيل، محصلا لفنون العلم أخص تحصيل، وله في الأدب الشأو الذي لا يلحق، والقدم 
را صوفيا بعد أن كان مشغولا بالصيد ( اتخذت حياة ابن عربي مسا4الذي لا يسبق، )

هـ وتختلف الرواية عن سبب دخوله طريق التصوف فقيل:  414والآداب، وذلك حوالي سنة 
إنه أصيب بمرض شديد بلغ به حد الموت ولم ينقذه منه إلا تلاوة أبيه لسورة ياسين فوق 

الخلوة التي  رأسه وهو في شبه غيبوبة بسبب المرض، وقيل يرجع سبب دخوله الطريق إلى
كان يقطعها بتلاوة القرآن في الأماكن الخالية، فقد كان جل وقته بالمقابر كأنه يأنس 

 بالأموات أكثر من أنسه بالأحياء يقول: 
" لقد كنت انقطعت في القبور مدة منفردا " تعلم ابن عربي الاتصال بأرواح الموتى من      

ربلي، وكان يغشى جماعة من الشيوخ مثل شيخ شهير بالكرمات هو أبو الحجاج يوسف الشب
                                                           

 91ص  ،1،ج2ط  بيروت، دار الفكر، كشف الظنون، :حاجي خليفة(1)

 بيروت، دار الكتب العلمية، مريم طويل، تعليق: ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب :المقري أحمد بن محمد( 2)
 .991ص  ، 2،ج 1944، (د.ط)

 .944ص  ،2،ج  ،نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب :المقري أحمد بن محمد(3)

 .9،ص  1الفتوحات المكية،ج  :ابن عربي( 4)



مقاربة تطبيقية                                                      الفصل الرابع:  

 

73 

 

يوسف الكومي وقد أشاد ابن عربي بعلمه إشادة كبيرة، وتلقى علم محاسبة النفس عن عبد 
الله بن المجاهد وأبي عبد الله بن قيسوم وتتجلى طريقتهم في محاسبة الأقوال والأفعال 

 (.1وأضاف ابن عربي محاسبة الخواطر)
      وعمل ابن عربي على تكوين روحه منذ سنوات شبابه بالزهد في الشهوات والتفكر 

قُل إن كان ءاباؤُكم والتدبر في الخلوات، يذكر الشيخ أنه قرأ الأية القرآنية قوله تعالى) 
خوانُكُم وأزواجكُم وعشيرتُكُم وأموال آقترفتُموُها وتجارة تخشون كسادها ومساكنُ  وأبناؤُكُم وا 

ضونها أحبّ إليكُم مّن الله ورسوُله، وجهاد في سبيله ،فتربّصُو حتىّ ياتى الله بأمرهِِ والله تر 
، يوم الجمعة بعد الصلاة في المقابر بإشبيلية سنة (25التوبة :) ( لا يهدِى القوم الفاسِقيِن

توالية بقيت فيها سكران مالي تلاوة في صلاة ولا يقظة ولا نوم إلا بها ثلاث سنين م  هـ411
(. تفجرت كوامن العلم في صدر ابن عربي منذ نعومة أظافره 2أجد لها حلاوة ولذة لا يقدرها)

، وقد عرضت له رؤيا في المنام وهو في بجّاية مسقد رأسه ، فرأى فيما يرى النائم أنه نكح 
نجوم السماء بلذة ما بعدها لذة ،ثم إنه نكح الحروف كلها ، فلما عرض رؤياه على أحد 

ماء الرؤيا أوّلها له بأنه ستفتح له أبواب العلوم العلوية ،وستنكشف له أسرار الكواكب عل
( .اشتهر ابن عربي بالسياحة بالمشرق والمغرب متعلما، وعارضا ومناقشا لأرائه 3وخواصها)

الفكرية الفلسفية زمعتقداته الصوفية، ومؤلفا للكتب والرسائل، وشاعرا صوفيا، فاقت كتبه 
لأربمائة، اشتهر منها )الفتوحات المكية( و )قصوص الحكم(، وأشهر شعره موشحته ورسائله ا
وكان يجنح في شعره إلى الفارسية أكثر منه إلى العربية ، فعنده النعومة والمعنى  الصوفية،

الرمزي وعلى الطريقة الصوفية الوجد الكئيب المتلهب، على أنه احتفظ من العربية بوصف 
الطلب المهجور والظن والناقة وبالأسماء والأمكنة العربية، وفي شعره ظاهر ميلة إلى 

                                                           

 .92، ص 1،1999ط  ، دار الكتب العلمية، بيروت، مذهبه:و  محي الدين بن عربي حياته :فاروق عبد المعطي( 1)

 .141،ص  5المكية ،ج الفتوحات :ابن عربي(2)

  4، ص 2442،سنة 1يحي شامي ،دار الفكر العربي،ط ، محي الدين بن عربي إمام المتصوفة( 3)
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فلو قرأت له قصيدة وأخذتها بمعناها الظاهر لا معناها  قول والرياض،المناظر الطبيعية كالح
 (.1الصوفي لوجدت لها تأثيرا عذبا في النفوس)

 ديوان ترجمان الأشواف:_ 
من خلال دراستنا لهذا الديوان يتضح أن ابن عربي ظل وفيا لفكره الصوفي وبالأحرى    

)فإبن عربي يكشف من خلال عنوانه  وان الديواننللقاموس المصطلحي، وهذا ما يعكسه ع
هذا عما يشعر به الصوفي من أحاسيس ومشاعر فياضة، حتى يفني ذاته في حب الله، 
لذلك كانت غاية التجربة الصوفية بكمالها تدور حول مفهوم الفناء، فكلمة "الأشواق" مفردها 

 بالظاهري، شوق وهو مصطلح يستعمله الصوفية في أشعارهم ويتعلق أمره بما هو باطني لا
ويستعمل شاعرنا كلمات كلها متعلقة بالوجدان والأعماق، ومن بين هذه المصطلحات نجد 
)الوجد، الوفرة، العيس، الهوى، الحمى، اللوى، السكر...( وغيرذلك من المصطلحات التي 
يوظفها المتصوفة في أشعارهم، وفي سبب تأليفه لديوان ترجمان الأشواق يحدثنا عن نفسه، 

بنت عذراء  ولع بجمال فتاة هي بنت الشيخ مكين الدين الأصفهاني، ويصفها بانها:أنه أ
طفيلة هيفاء ...تسمى بالنظام وتلقب بعين الشمس ... فقلدناها من نظمنا في هذا الكتاب 

 أحسن القلائد، يقول ابن عربي : 
ـــــر ـــــة ذات نثـ  طـــــال شـــــوقي لطفل

       
ــــــــــان  ــــــــــر وبيـ  ونظــــــــــام ومنبـ

 لملــوم مـــن دارفـــرسمــن بنـــات ا 
             

 مــن أجـــلّ الــبلاد،من أصـــبهان 
 
 

 هــــي بنـــت العــــراق، بنــــت إمــــامي
                  

 (2)نوأنــــا ضــــدها ســــليل يمــــا 
           

هذا الشعر الذي يوحي ظاهره بالغزل المادي، يؤله ابن عربي ويصرفه إلى العشق الإلهي، 
يقول ابن عربي وكان سبب شرحي أنه سمع بعض الفقهاء بمدينة حلب ينكر هذا من 

                                                           

 .1ص  ،ترجمان الأشواق: ابن عربي (1)

 . 15-19ص ترجمان الأشواق، : ابن عربي (2)
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فشرعت في شرح  الأسرار الإلهية وأن الشيخ يتستر لكونه منسوبا إلى الصلاح والدين،
ن العديم بحضرة جماعة من الفقهاء، فلما سمعه ذلك ذلك، وقرأ علي بعضه القاضي اب

المنكر الذي أنكره تاب إلى الله  سبحانه وتعالى ورجع عن الإنكار على الفقراء وما يأتون 
تخرت الله سبه في أقاويلهم من الغزل والتشبيب ويقصدون في ذلك الأسرار الإلهية، فا

مشرفة من الأبيات الغزلية ...أشير بها تعالى تقييد هذه الأوراق، وشرحت ما نظمته بمكة ال
والتشبيب لتعشق  رف ربانية وأنوار إلهية ...وجعلت العبارة عن ذلك بلسان الغزلاإلى مع

... وقد نبهت على المقصد في ء إليهاالنفوس هذه العبارات فتتوفر الدواعي على الإصغا
 ذلك بأبيات، وهي : 

 
ــــــــل ــــــــره مــــــــن طلـ ــــــــا أذكـ  كلمـ

        
ــــــــان كلمــــــــاأو   ــــــــوـ أو مغـ  ربـ

  
 

ــا ـــت ي  وكـــذا إن قلـــت هـــا أو قل
     

ــــــه أو أمــــــا  ــــــاء فيـ  وألا، إن جـ
 وكـذا إن قلـت هي أو قلـت هـو 

        
 أو همـــوأو هـــنّ جمعــا أوأهمـــا 

  
 

 وكــــذا إن قلــــت قــــد أنجــــدّ لــــي
       

ـــــا  ـــــي شـــــعرنا أو أتهم ـــــدر ف  قـ
 وكــــذا الســــحبُ إذا قلــــت بكــــت 

             
 وكـــــذا الزهـــــرُ إذا مـــــا ابتســـــما 

 أو أنـــــــــادي بحُــــــــــداة يمّمـــــــــوا 
       

ـــة الحــاجر أو وُرق الحمـــى   بانـ
ـــــت  ـــــدور فـــــي خـــــدور أفّلـ  أو بُ

       
 أو شـــــموس أو نبــــات أنجمــــا 

  
 

 أو بُـــــروق أو رُعــــود أو صبــــا
     

 أو ريـــــا  أو جنـــــوب أوســــــما 
ــــــــاء   ــــــــدأو نســ ــــــــات نهّـ  كاعبـ

          
ـــــى  ـــــموس أو دُم ـــــات كشـ  طالع

ـــــــا أذكــــــــره ممـــــــا جــــــــرى   كلمـ
          

 ذكـــــــــرهُ أو مثلـــــــه أن تفهمـــــــا 
ــــــوار جلــــــت  ــــــرار وأنـ  منــــــه أسـ

        
 

 أوعلــــت جــــاء بهـــا ربُ السمــــا 
 
 

 فاصـــــرفِ الخـاطرعـــــن ظاهرهــــا
       

 (1واطـلب البـاطن حتى تعلمـا) 
 

                                                           

 .11-14ترجمان الأشواق، ص : ابن عربي  (1)
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خلال دراستنا التطبيقية لمصطلحات ديوان ترجمان الأشواق، استخلصنا أن ثلث ومن 
مصطلحاته مستوحاة من الشعر الغزلي، المخاطب فيها المرأة، والثلث الأخر مصطلحات 
مستلهمة من شعر الوقوف على الأطلال والحنين لفراق الأحبة، والثلث الآخر استقاه من 

 م الطير والحيوان.محاسن الطبيعة وما تحتويع من عال
ابن عربي مخلصا للتجربة الصوفية من خلال استعماله المصطلحات الصوفية،  ظل     

فلا تكاد تخلو كلمة في ترجمانه من ربطها بمعنى صوفي يرقى بها إلى مستوى 
 :بي في " ذخائر العماق"  شرح قولهالإصطلاحية، ويتناول ابن عر 

ــــــة ذات ــــــوقي لطفل ــــــال شـ  طـ
          

 نثـر ونظــام ومنبــر وبيـــان 
 
 

 
" وصف هذه المعرفة الذاتية بانها ذات نثر ونظام، وهما عبارتان على المقيد والمطلق،     

فمن حيث الذات وجود مطلق، ومن حيث المالك  مقيد بالملك، ففهم ما أشرنا إليه في هذا 
ما قوله: ومنبر، أو  بالله. فإنه عزيز ما رأينا أحدا نبه عليه قبلنا في كتاب من كتب المعرفة

عبارة  يعني درجات الأسماء الحسنى، والرقي فيها: التخلق بها، فهي منبر الكون، والببيان:
عن مقام الرسالة .لغزنا هذه المعارف كلها خلف حجاب النظم بنت شيخنا العذراء البتول 

 (. 1شيخة الحرمين وهي من العالمات المذكورات)
 النص للدراسة:

 ترفن لا تضعفن بالشجو أشجاني    حمامات الأراكـة والبــان ألا يا_1

 خفي صباباتي ومكنـــــــون أحزاني   ترفقن لا تظهرن بالنوح والبكاء_2

 بحنة مشتـاق وأنة هيمـــان              رحها عند الأصيل وبالضحـــــــاأطا_9

                                                           

 .15ص  ترجمان الأشواق، :ابن عربي( 1)
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 فأفنانــيفمالت بأفنــان علي         _تناوحت الأرواح في غيضة الغضا5

 ومن طرف البلـــــــوى إلي بأفنــان_وجاءت من الشوق المبرح والهوى      4

 ومن لي بذات الأثل، من لي بنعمان ـنىفمن لي بجمع والمحصب من م_1

 لوجــد وتبريح وتلثــم أركانــي        بقلبي ساعة بعد ســـــــاعـــة  تطوف_4

 دليل العقــل فيــــــــها بنقصان يول ما طاف خير الرسل بالكعبــــــةك_1

 وأين مقام البيت من مقـام إنســان  وقبل أحجارا بها وهــــو ناطــق_9

 وليس لمخضــوب وفــاء بأيمــان   فكم عهدت ألا تحول وأقسمت_14

 يشير بعنـاب ويومــي بأجفـان  _ومن عجب الأشياء ظبي مبرقـــع          11

 ويا عجبا مــن روضـة وسط نيرانـا      والحشــ ومرعاه بين الترائـــي_12

 فمرعى لغـــزلان وديـر لرهبان    لقد صار قلبي قابلا كل صـورة_19

 وألواح تـوراة ومصحف قــرآن     وبيت لأوثان وكعبــة طــــائف_15

يمانــي  أدين بدين الحب أنى توجهـت_14  ركائبـه فالحب دينـي وا 

 بشر هند وأختـها                 وقيس وليــلى ثم مـي وغيــلانلنا أسوة في _11         

 :عمر بن الفارض سلطان العاشقين_ 5
هو أبو حفص شرف الدين عمر الحسين بن علي بن المرشد الحموي، ولد في القاهرة سنة 

هـ( ، عرف بكنيته )أبي حفص( تارة، وتارة عرف بنعته )شرف الدين(، وعرف بلقبه 441)
، أي: )ابن الفارض(، وهو المشهور به والمعروف من خلاله.  ولقب الفارض " تارة أخرى

بفتح الفاء وبعد الألف راء مفتوحة وبعدها ضاد معجمة"، وفقا لما تذكر كتب التراث والتراجم 
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. شافعي (1)والتواريخ، مستمد من عمل والده الذي كان يثبت " الفروض للنساء على الرجال"
 ال في قصيدته )عرج على كثبان طيّ ( في وصف حاله:المذهب،  وفقا لما ق

  (2)كان عند الحب عن غير يدي          شافعي التوحيد في بقياهما         

صوفي السلوك رياضة ومجاهدة، ذوقا ومشاهدة، محدثا، عابدا متنسكا زاهدا ورعا. عرف 
فسكن سبحانه جوارحه وقلبه، برقة القلب، وصفاء النفس، ونقاء الروح، سلك الطريق إلى الله، 

وسكنت روحه بحبه للذات الإلهية. بدأ ابن الفارض حياته الروحية والصوفية والفكرية 
. (3)والتقشف، فسلك الطريق الصوفي سائحا في النهار، مختليا في الليل، متجردا عابدا بالزهد

الطريق وما أجمل الصورة الشعرية التي رسمها في وصف حاله وما مرّ به في سلوك 
الصوفي ومن خلال توظيفه للعديد من المصطلحات الصوفية، من بسط وقبض، ووقت ورد، 

 وصمت وعزلة، ورياضة تجريد، في قصيدته )التائية الكبرى( )نظم السلوك( فقال:

 وأعددت أحوال الإدارة عدتي           رجعت لأعمال العبادة عادة             

 خلاعة بسطي لانقباض بعفة    تكي وعدت من وعدت بنسكي بعد ته           

 وأحييت ليلي رهبة من عقوبة         وصمت نهاري رغبة في مثوبة            

 وصمت لمست، واعتكاف لحرمة       وعمرت أوقاتي بورد لوارد             

 إلى كشف ما حجب العوائد غطت      وهذبت نفسي بالرياضة ذاهبا             

 وآثرت في نسكي استجابة دعوتي  وجردت في التجريد عزمي تزهدا            

 (4)تكون أراجيف الضلال مخيفتي      وكيف وباسم الحق ظل تحققي            
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قاده سلوكه الصوفي إلى الحجاز حيث مكة وبيت الله العتيق، عابدا منقطعا، وصولا إلى 
خلوة مع نفسه مدة خمسة عشر عاما في واد الفتح الرباني والكشف الصوفي بعدما انفرد في 

بعيد عن مكة، نظم خلالها قصائده الشعرية في العشق الإلهي، ومن أشهرها قصيدة )نظم 
السلوك( أو )لوائح الجنان وروائح الجنان( المعروفة ب)التائية الكبرى (، لانتهاء قافيها 

( 411يبلغ عدد أبياتها )بحرف )التاء(، وهي من البحر الطويل من بحور الشعر العربي، 
 بيتا شعريا، ومطلعها:

 (1)وكأسي محيا من عن الحسن جلت        سقتني حميا الحب راحة مقلتي         

ولما تؤشره هذه القصيدة من تميزه وتفرد في الحياة الصوفية لابن الفارض فتحا وكشفا،     
لهية، من جانب، وما تؤشره من تعبيرا ورمزا، ولما تتضمنه من معرفة صوفية عن الحقيقة الإ

دلالات ومعان في الحب الإلهي وفي الحقيقة المحمدية وفي وحدة الأديان والوحدة والكثرة من 
خلال وحدة الشهود ووحدة الوجود وما تكشفه عن الجمال الإلهي المطلق، من جانب آخر، 

القيصري على فقد قام الشيخ داود بن محمود بن محمد القيصري بشرحها في كتابه )شرح 
 (.2)تائية ابن الفارض( 

لقد ميز ابن الفارض نفسه قصيدته )التائية الكبرى( عن قصيدته الأخرى المنتهية بحرف     
 ( أبيات شعرية، ومطلعها:19التاء أيضا، وهي قصيدة )التائية الصغرى(، وعدد أبياتها )

 (3)فيا حبذا ذاك الشذى حين هبت       نعم، بالصبا، قلبي صبا لأحبتي          

إلى جانب قصيدته )الميمية( أو )القصيدة الخمرية(، لانتهاء قافيها بحرف )الميم(، وعدد    
 ( بيتا شعريا، ومطلعها:51أبياتها )
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 (1)سكرنا بها، من قبل أن يخلق الكرم      شربنا على ذكر الحبيب مدامة          

جال الأدب الرمزي الصوفي، إذ تميزت بلغة رمزية تجسد إذ تعد هذه القصيدة ضمن م    
التجربة الصوفية لابن الفارض، وتصف حاله ووجده و سكره وذوقه من خلال توظيف لفظ 
الخمر في معناه الخمرة العرفانية، وفي دلالته على الحب الإلهي وجمال وجلال محبوبه 

وجلاله، ففني حبا في محبوبه. )الله(، حيث سكرت روحه وتحيرت بعد مشاهدته جمال الحق 
 فالخمر إذن شراب المحبة الإلهية وفقا لتوصيف ابن الفارض في قوله:

 (2)ولولا سناها ما تصورها الوهم        ولولا شذاها ما اهتديت لحانها          

حتى صار من أعلام شعراء المتصوفة في الإسلام، إن لم يكن من أعلام شعراء العرب     
مام المحبين، فلقب بـ: )سلطان في العشق  الإلهي والغزل الروحي بالذات الإلهية، وا 
 العاشقين(.

لينتهي به الحال إلى القاهرة، حيث موطنه ومقامه، وحيث لا فتح ولا كشف، وهو ما     
 ( بيتا فقال:94عبر عنه في قصيدته )يا حادي( وعدد أبياتها )

 وارداتي، ولم تدم أورادي           نقلتني عنها الحظوظ، فجذت          

 (3)فعسى أن تعود لي أعيادي        آه لو يسمح الزمان بعود             

 (.4)هـ( ودفن بجوار جبل المقطم في مسجده المشهور192مقيما فيها حتى وفاته سنة )    

لم يعرف لابن الفارض نصوصا أدبية أو صوفية نثرية، إلّا ديوانه الشعري في الحب     
( قصيدة شعرية، وعدد أبياته 41الإلهي والخمر العرفاني، والذي تبلغ عدد قصائده )

( بيتا شعريا، فقضى نظمه طيلة أربعين سنة، لما ضمنه من معاني وصورة تعبيرية، 1144)
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بالوجد، غارقة في الذوق، معبرة عن فنائه من حبه وعشقه للذات تتوق لها الروح، مفعمة 
الإلهية، فمزج في وصفها بين الحقيقة والخيال، وعاشها حالا وتجربة في صحوه وسكره، وفي 

 حضوره وغيابه، رياضة ومجاهدة.

، ولم يذق رقة كلماته وتعابيره ولما لم يفهم عمق معانيه ودلالاته ورمزيته و صوفيته    
وبلاغته، إلا من سلك الطريق الصوفي في منازل الحب والمعرفة، لذا حاول العديد من 
الباحثين والكتاب القدامى والمعاصرين قراءته شعريا ورمزيا، لغة وبلاغة، شرحا وتوضيحا، 

ديباجة الديوان نشرا وتحقيقا: إذ جمع شعر ابن الفارض الباحث رشيد بن غالب في كتابه )
من شرح ديوان ابن الفارض( من شرحي الشيخ البوريني والعلامة النابلسي. ويكاد يكون أقدم 

في الوقت الذي حقق  (1)هـ 1914جمع و شرح لديوان ابن الفارض، إذ يعود تاريخه إلى سنة 
 . والدكتور إبراهيم(2)فيه )ديوان ابن الفارض( وقدم له الباحث الدكتور فوزي عطوي 

. في حين شرح )ديوان ابن الفارض( وقدم له الباحث مهدي محمد ناصر (3)السامرائي 
 (.4)الدين

مما يدل على كون ديوان ابن الفارض كنز شعري أدبي متميز موضوعا وأسلوبا مع ما     
فيه من رقة اللفظ، ومتانة العبارة، وسلاسة التعبير، ودقة المعنى، ووضوح الفكرة، وصدق 

الخيال، وجمال الصورة الشعرية، وسفر صوفي متفرد في الذوق والوجد،  الحس، وعمق
وتراث روحي في الحب والعشق، سطره ابن الفارض فكان بمثابة كلمات صادقة ومرآة 
عاكسة لحبه لله سبحانه وعشقه له في تجربته الصوفية حالا ومقاما، لما امتازت به نفسه من 

" فصار يمضي حياته وهو يقبل على محبوبه )الله(، " رقة الشعور ودقة الحس وسمو العاطفة
كلفا به، متشوقا إليه، مفنيا فيه نفسه، لينال ما تقر به العين وما يطمئن إليه القلب من " 
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اتصال بالذات العليا وكشف للحقيقة المطلقة، التي هي عنده كل شيء في هذا الوجود، 
ليها يرد كل موجود "   في الفناء الصوفي : . فقال للتعبير عن حاله(1)وا 

 وما بين شوق واشتياق فنيت في         تول بحظر أو تجل بحضرة    

 (2)فلو لفنائي من فنائك رُدّ لي             فؤادي لم يرغب إلى دار غربة    

مما جعل من ديوان ابن الفارض الشعري ترتيلة حب وهاتف صادق تردده نفس الشاعر     
 الصوفي في حنايا القلب.

في الوقت الذي كان فيه عمر بن الفارض موضوع مؤلفات عدة للباحث الدكتور محمد     
مصطفى حلمي الذي يعد من المتهمين، من وجهة نظري،  بشاعر المتصوفة الشعراء ابن 

 .(4)، و)ابن الفارض والحب والإلهي((3)الفارض، في كتابيه: )ابن الفارض سلطان العاشقين( 

بن الفارض تجسيدا شعريا دقيقا عن تجربته الصوفية عقلا وروحا وقلبا، لهذا يعد ديوان ا    
فلولا نزعته الصوفية هذه إذن لزال ذكر ابن الفارض وغاب بريقه وألقه الشعري عن العقول. 
فما أعجب صور ابن الفارض في )التائية الكبرى( التي توضح دلالات الحب وحقائق 

حب الإلهي. بمفهوم )العشق مرتكز شعره، بعدما غمر المعرفة فيها. وفي الوقت نفسه يعد ال
حياته الروحية وتجربته الصوفية، فصار له حالا و مقالا صوفيا. فتحول هذا الحب إلى 
 مذهب أو دين لدى ابن الفارض،  وعلى وفق ما جاء في قصيدته )نظم السلوك( ما نصه:

ن ملت يوما عنه فار       قت ملتيوعن مذهبي في الحب ما لي مذهب   وا 

  .(5)ولو خطرت لي في سواك إرادة     على خاطري سهوا قضيت بردتي     
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            :للدراسة الديوان ة منديقص هذهو 
 أرجُ النَّسيم                                                  

                                 
وراءِ، مــــــــــنَ  ســــــــــرَى النَّســــــــــيمِ  أرجُ  _ 1  الـــــــــــزَّ
               

ـــــــــــــحَراً   ـــــــــــــتَ  فأحْيـــــــــــــا ، سَ  الأحْيَـــــــــــــاءِ  مَيِّ
 عَرْفــــــــــــــهُ، نجــــــــــــــد   أرواحَ  لنــــــــــــــا أهــــــــــــــدى _2 

                  
ـــــــــــــــالجَو    ـــــــــــــــهُ  ف ـــــــــــــــرُ  من  الأرْجـــــــــــــــاءِ  مُعَنبَ

 مُســــــــــــــنِداً، الأحبَّــــــــــــــةِ، أحاديــــــــــــــثَ  ورَوى _9 
                  

، وسِــــــــــــــحَاءِ  إذخِــــــــــــــر   عَــــــــــــــنْ    بــــــــــــــأذاخِر 
ـــــــــنْ  فسَـــــــــكِرْتُ  _5  ـــــــــا مِ ـــــــــردِهِ، حَواشـــــــــي رَيَّ  بُ

              
ـــــــــرَتْ   ـــــــــا وسَ ـــــــــرْءِ  حُمَيَّ ـــــــــي البُ ـــــــــي ف  أدوائ

 المنـــــــى، بُلِّغـــــــتَ  ، الوَجْنـــــــاءِ  راكِـــــــبَ  يـــــــا _4 
           

ـــــــجْ   ـــــــالحِمَى، عُ ـــــــزتَ  إنْ  ب ـــــــاءِ  جُ  بالجَرْعَ
، وادي تلعــــــــــــــــــاتِ  مُتيَمِّمــــــــــــــــــاً  _1   ضــــــــــــــــــارج 

                     
 الوَعْسَـــــــــــــــاءِ  قاعـــــــــــــــةِ  عـــــــــــــــنْ  مُتيَامِنـــــــــــــــاً  

ذا _4  ، أثيـــــــــــلَ  وَصَـــــــــــلتَ  وا   فالنَّقـــــــــــا، سَـــــــــــلع 
                      

قمتينِ،  ، فـــــــــــــــــــــالرَّ  فشـــــــــــــــــــــظاءِ  فلعْلـــــــــــــــــــــع 
 شـــــــــرقيِّهِ، مـــــــــنْ  العلمـــــــــينِ  عـــــــــنْ  وكـــــــــذا _1 

                       
ـــــــــــــــــةِ  عـــــــــــــــــادلاً  مِـــــــــــــــــلْ    الفيْحـــــــــــــــــاءِ  للحلّ

ــــــــلامَ  واقــــــــرِ  _9  ــــــــبَ  السَّ ــــــــاكَ  عُرَيْ ــــــــوى ذيَّ  الَّل
                 

، مِــــــــــنْ   ، مُغــــــــــرم  ــــــــــف  ، دَنِ  نــــــــــاءِ  كئيــــــــــب 
 14_ ،  تصـــاعدتْ  الحجـــيجُ  قفـــلَ  متـــى صــب 

                  
ـــــــــــــــــــــــــعداءِ  بتـــــــــــــــــــــــــنف سِ  زفراتــــــــــــــــــــــــهُ    الص 

ــــــــــــهادُ  كَلـّــــــــــمَ  _11   فتبــــــــــــادرتْ  جُفونــــــــــــهُ، الس 
                        

ــــــــــــــــــــــــدِمَاءِ  ممزوجــــــــــــــــــــــــةً  عبراتــــــــــــــــــــــــهُ،   ب
 مـــــــــنْ  هـــــــــلْ  البطحـــــــــاءِ، ســـــــــاكني يـــــــــا _12 

          
 ؟ البطحــاءِ  ســاكني يــا بهــا، أحيــا عــودة   

 بمــــنقض   فلــــيسَ  صَــــبري، ينقضــــي إنْ  _19 
        

 بُرَحـــــــــــائي ،ولا بكـــــــــــمْ  القـــــــــــديمُ  وَجْـــــــــــدِي 
 تــــــربكم، ماحِــــــلَّ  الوَســــــمي   جفــــــا ولــــــئنْ  _15 

              
ـــــــــــــي فمـــــــــــــدامعي  ـــــــــــــى ترب ـــــــــــــواءِ  عل  الأن

مـــــانُ  ضـــــاعَ  واحســـــرتي، _14  ـــــمْ  الزَّ  أفـــــزْ  ول
               

ـــــــــــــــلَ  مـــــــــــــــنكمْ،  ـــــــــــــــاءِ  مـــــــــــــــودَّتي، أهي  بلق
ــــــــــلُ  ومتــــــــــى _11   عمــــــــــرهُ  مــــــــــنْ  راحــــــــــةً  يؤمِّ

                     
 تنــــــــــــاءِ  ويــــــــــــومُ  قلــــــــــــىً  يــــــــــــومُ  يومــــــــــــانِ: 

ــــا وحيــــاتكمْ، _14  ــــلَ  ي ــــةَ  أهْ ــــي وهــــيَ  ، مكَّ  ل
               

 أحشــــــــــائي بكــــــــــمْ  كلِفــــــــــتْ  لقــــــــــدْ  قســــــــــم ، 
 مـذهبي أضْـحى ، النَّـاسِ  في ، حُبَّيكُمُ  _11 

 
 وَلائــــــــــــــــي دِينــــــــــــــــي وعَقــــــــــــــــدُ  وهَــــــــــــــــوَاكُمُ  

ــــا _19  ــــبِّ  فــــي لائمــــي ي ــــنْ  مَــــنْ  حُ  أجلــــهِ  مِ
            

ـــــــدْ   ـــــــدَّ  ق ـــــــدِي  بـــــــي جَ ـــــــزَّ وَجْ  عَزائـــــــي وعَ
ـــــومِ  عـــــنْ  نُهـــــاكَ  نهـــــاكَ  هـــــلاَّ  _24  ، ل  امـــــرئ 

                  
 بشـــــــــــــقاءِ  مُـــــــــــــنعَّم   غيـــــــــــــرَ  يُلـــــــــــــفَ  لـــــــــــــمْ  

ــــــــوْ  _21  ــــــــدرِ  ل ــــــــيمَ  ت  لعــــــــذرتني، عــــــــذلتني ف
               

 عليـــــــــــكَ، وخلِّنـــــــــــي وبلائــــــــــــي خفـــــــــــض 
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ــــــــــازلي _22 ــــــــــعِ، ســــــــــرحِ  فلن ــــــــــبي المرب  فالشَّ
                

ــــــــــةِ  كــــــــــةِ،  ــــــــــعابِ  مــــــــــنْ  فالثَّنيَّ ــــــــــداءِ  شِ  كَ
 وعـــــامري الحـــــرامِ، البيـــــتِ  ولحاضـــــري _29 

      
 الحثمـــــــــــــاءِ  الخيـــــــــــــامِ، وزائـــــــــــــري تلـــــــــــــكَ  

 الْ  المريـــــــــعِ، وجيـــــــــرَةِ  الحـــــــــرمِ  ولِفِتيَـــــــــةِ  _25 
              

 تلف تـــــــــــــــي وعنـــــــــــــــائي المنيـــــــــــــــعِ، حَـــــــــــــــيِّ  
ـــــوا صَـــــد وا هـــــمُ  فهـــــمُ  _24  ـــــوا وَصَـــــلوا دن  جف

          
 لضـــــــنائي رثــــــوا هجــــــروا وافــــــوا غــــــدروا 

ـــمْ  _21  قـــي، تغـــنِ  لـــمْ  حيـــثُ  عيـــاذي، وهُ  الر 
       

 أعــــــــــدائي غــــــــــدَتْ  إنْ  مَــــــــــلاذي، وهُــــــــــمْ  
ــــي، دَارُهــــمْ  تنــــاءتْ  إنْ  بقلبــــي، هُــــمْ و _24   عنِّ

 
ـــــــــــخطي  ـــــــــــي وسُ  ورضـــــــــــائي الهـــــــــــوى ف

 ظهــــــــــــرانيهمِ، بــــــــــــينَ  محلِّــــــــــــي وعلــــــــــــى _21 
           

 حِمــــــــائي حَــــــــولَ  أطــــــــوفُ  بالأخشــــــــبينِ، 
فــــــــاقِ، اعتنــــــــاقي وعلــــــــى _29   مُســــــــلِّماً، للرِّ

              
 بالإيمـــــــــــــاءِ  الـــــــــــــر كنِ، اســـــــــــــتلامِ  عنـــــــــــــدَ  

ـــــذك ري_94  ـــــادَ  وت ـــــي وِرْدِي أجي ـــــحى، ف  الض 
           

ـــــــــــــــدي  ـــــــــــــــةِ  فـــــــــــــــي وتهج  ـــــــــــــــيلاءِ  الَّليل  الَّل
 فــــــــي أقـــــــامَ  بالمقـــــــامِ، مُقـــــــامي وعلـــــــى _91 

          
ــــــــقامُ، جســــــــمي   شِــــــــفاءِ  حــــــــينَ  ولاتَ  السَّ

 مســـــــيلهِ  بطــــــاحُ  قلِبَـــــــتْ  عَمْــــــري، ولــــــوْ  _92 
              

 بالحصــــــــــــــباءِ  الــــــــــــــرِّي   لِقلبــــــــــــــي قلُبــــــــــــــاً، 
ــــــعِدْ  _99  ــــــى أسْ ، وغنِّن  مــــــنْ  بحــــــديثِ  أخــــــيَّ

           
ـــــــــاطحَ، حـــــــــلَّ   ـــــــــتَ  إنْ  الأب  إخـــــــــائي رَعَي

وحُ، مَســــــــــامِعي، عنــــــــــدَ  وأعِــــــــــدْهُ  _95   فــــــــــالر 
             

 للأنبــــــــــــاءِ  ترتــــــــــــاحُ  المَــــــــــــدَى، بَعُـــــــــــدَ  إنْ  
ذا _94   بمهجتــــــــــــــــــي، ألــــــــــــــــــمَّ  ألــــــــــــــــــم   أذى وا 

                   
 دوائــــــــــــي الحجــــــــــــازِ  أعيشــــــــــــابِ  فشـــــــــــذا 

 بأرضــــــــهِ، الــــــــوُرودِ  عَــــــــذبِ  عــــــــنْ  أذادُ  _91 
              

 بقـــــــــــائي نقـــــــــــاهُ  عنـــــــــــهُ، وفـــــــــــي وأحَـــــــــــادُ  
 أجَــــــــــــلْ، ورَبيعــــــــــــهُ  أرَبــــــــــــى، ورُبوعــــــــــــهُ  _94 

            
 الـــــــــــلّأواءِ  أزمَـــــــــــةِ  وصَـــــــــــارِفُ  طرَبـــــــــــي، 

ـــــــــــــــهُ  _91  ـــــــــــــــيَ  وجبال ـــــــــــــــهُ  ل ـــــــــــــــع ، ورِمَال  مرب
                        

ــــــــــــــــيَ   ــــــــــــــــهُ  ل  أفيــــــــــــــــائي مرتــــــــــــــــع ، وظِلال
ـــــــهُ  _99  ـــــــدِّى وترَابُ ، ومـــــــاؤهُ وِرْدى ن ـــــــذَّكي   ال

              
، وفـــــــــــــــــــي  وي   ثرَائـــــــــــــــــــي ثـــــــــــــــــــرَاهُ  الـــــــــــــــــــرَّ

 جَنَّــــــــــــــــة ، وقبابــــــــــــــــهُ  لــــــــــــــــيَ  وشِــــــــــــــــعابهُ  _54 
                     

ــــــــيَ   ــــــــة ،  ل  صَــــــــفائي صَــــــــفاهُ  وعلــــــــىجُنَّ
ـــــــا _51  بـــــــى، المنـــــــازلَ  تلـــــــكَ  الحيـــــــا حيَّ  والر 

              
ــــــــــــــــــقى   الآلاءِ  مــــــــــــــــــواطنَ  الــــــــــــــــــوَلي   وسَ

ــــــــــــــــبِ  وســــــــــــــــقى _52   المشــــــــــــــــاعِرَ والمحصَّ
      

ا وجَــادَ  مِــنْ    الأضــناء مَواقِــفَ  منــىً سَــحج
ــــــــــــى _59  ــــــــــــهُ  ورَعَ  أصــــــــــــيحابي، بهــــــــــــا الإل

             
 الأهْـــــــــواءِ  بمَجـــــــــامِعِ  سَـــــــــامَرْتهُمْ الألـــــــــي  

 سِــوَى كانــتْ  مــا الخيْــفِ، ليــالي ورَعَــى _55 
        

ــــــــم    ــــــــعَ  مَضَــــــــى، حُل ــــــــاءِ  يقظــــــــةِ  مَ  الإغف
ــــــــــــــــــــــى واهــــــــــــــــــــــاً  _54  مــــــــــــــــــــــانِ، ذاكَ  عل  الزَّ

 
          

قبــاءِ  بغفلــةِ  المَكــانِ، طِيــبُ  حَــوَى ومـا   الر 
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ـــــــــامُ  _51 ـــــــــعُ  أيَّ ـــــــــادِينِ  فـــــــــي أرْت ـــــــــى، مَي  المُن
                   

ــــــــــلُ   ــــــــــذِلًا، وأرْف ــــــــــي جَ ــــــــــولِ  ف ــــــــــاءِ  ذي  حِب
 للفتـــــــى توجـــــــبُ  الأيَّـــــــامَ، أعجَـــــــبَ  مـــــــا _54 

               
 عَطـــــــــــــاءِ  بسَـــــــــــــلبِ  وتمْحَنـــــــــــــهُ  مِنحـــــــــــــاً، 

 عَــــودَة ، مِــــنْ  عَيشِــــنا لماضــــي هــــلَّ  يــــا _51 
                 

 ببقـــــــــــــــــائي بَعـــــــــــــــــدَهُ  يومـــــــــــــــــاً وأسْـــــــــــــــــمَحَ  
ــــــعيُ وانفصــــــمتْ  خــــــابَ  هيهــــــاتِ، _59   السَّ

     
 رَجـائي عِقـدُ  المُنـى، وانحَـلَّ  عُرَى  حَبْلِ  

 مُتيَّمـــــــــــاً، أبيـــــــــــتَ  أنْ  غرامـــــــــــاً  وكفـــــــــــى _44 
                

 وَرَائــــــــــــي أمَــــــــــــاميَ والقضــــــــــــاءُ  شــــــــــــوقي 
  

 :الجزائري نبذة عن حياة الأمير عبد القادر_ 5

 :نسبه وأصله -2

ينتمي الأمير عبد القادر إلى عائلة عريقة، شريفة النسب، عظيمة، فهو سليل الدوحة 
النبوية الوارفة، وفرع من شجرتها المباركة اليانعة فهو السيد الجليل العارف النبيل، الناسك 
العالم العامل، الزاهد المتورع، السيد الحاج عبد القادر بن أحمد المختار بن عبد القادر 

بن خدة بن أحمد القديم بن عبد القادر بمن محمد بن مجمد عبد القوي بن عبد  المعروف
الرزاق بن الغوت الرباني سيدنا عبد القادر الجيلالي بن صالح بن موسى بن عبد الله بن 
يحي الزاهد بن الإمام محمد بن الأمام داود بن الأمام عبد الله المحض بن الأمام الحسن 

 .(1)البسط بن الإمام علي بن أبي طالب المثنى بن الإمام الحسن

كما أن عائلة الأمير الشاعر، قد عرفت منذ القديم بالعلم، والدين، والجهاد والتقوى 
والورع، فقد كان أجداده من الصلحاء، ومن أصحاب الزوايا والطرق، كما حظوا بمكانة 

لتقوى والجهاد، فكانوا بذلك متميزة بين الجزائريين وقد اشتهرت سلالة الأمير وعائلته بالعلم وا
موضع تقدير واحترام من طرف الجميع، يرجع إليهم في كل صغيرة وكبيرة، وبالتالي 

                                                           

1
(، تح: محمد الصغير ..، محمد معاني، 0547سنة  ( الأمير عبد القادر، مذكرات الأمير) سيرة ذاتية كتبها في السجن 

 .48، ص 1114، شركة دار الأمة ، برد الكيفان، الجزائر، 4محمد الصالح الجون، ط
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استطاعت أسرة الأمير أن تبسط نفوذها على القبائل النازلة في نواحي الغرب الجزائري 
 .(1)المتاخمة للمغرب، وخاصة في عهد السيد محي الدين والد الأمير''

 :أتهمولده ونش -1

، بقرية 2341ولد الأمير عبد القادر الجزائري قبيل الاحتلال الفرنسي للجزائر عام 
رجب عام  14القيطنة، من أعمال معسكر التابعة لإيالة وهران، وكان مولده في يوم 

 .(2)''2311هـ، ماي 2111

ولما تهيأت لفرنسا الأسباب لاحتلال الجزائر، وحيكت خيوط المؤامرة لإحكام قبضتها 
على البلاد، فتوجهت بقوات جرارة عبر البحر متجهة صوب السواحل الجزائرية وبخاصة 
ميناء سيدي فرج وفي صباح اليوم السادس من جويلية دخل جنود فرنسا من الباب الجديد 

ايات الدولة العثمانية من القصبة والأبراج وارتفعت رايات فرنسا في أعلى المدينة، وأنزلت ر 
عليها، وتفرقت الجنود الفرنسية في البلاد، وهكذا تم استيلاء فرنسا على مدينة الجزائر، 

 وبلغوا أمنيتهم التي كانوا يتمنون الحصول عليها منذ سنين.

نابولي )إيطاليا( تم ، وتوجه إلى 2341جويلية  21وغادر الداي مدينة الجزائر يوم 
 التحق بفرنسا، 

 .(3)م''2342وأخيرا توجه إلى الإسكندرية، والذي توفي سنة 

                                                           

1
عبد الرزاق بن السبع، الأمير عبد القادر الجزائري ''أديبا''، بحث مقدم لنيل درجة الماجيستر في الأدب العربي، إشراف  ( 

 .11، ص 2833ه، 2213الأداب، جامعة الإسكندرية، محمد زكريا عناني، كلية 
2
 .3، ص 2892ه، 2432، دار الكتاب الجزائري، دمشق، 1يحي بوعزيز، الأمير عبد القادر رائد الكفاح الجزائري، ط  ( 

3
 .92، ص1112شارل هنري تشرشل: حياة الأمير عبد القادر، تر: سعد الله ، ديوان المطبوعات الجامعية،  ( 
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ومنذ وطأت أقدام الفرنسيين الجزائر، لم ينعموا بطعم الراحة والسكينة، فقد اصطدموا 
بمقاومة شعبية عنيفة، وجوبهوا في كل مدينة نزلوا فيها أو قرية استحوذوا عليها بالمقاومة 

 لجهاد، وكان على رأس المقاومة )الأمير عبد القادر الجزائري(.وا

يجتمعون إليه للشورى بينهم وجاء سيدي الجد في بينه وأقاربه وذويه ولما تلاحق  الذين 
بعث بحضورهم للبيعة وجلس سيدي الوالد تحت الشجرة قام والده مبايعة على السمع والطاعة 

وجهت همته منذ البناية إلى مقاومة الاحتلال ومواجهة ، لذلك ت(1)ودعا له لقبه ناصر الدين
 الفرنسيين في العديد من المعارك.

وقد ظهرت حنكته السياسية، وشجاعته، وبانت ملامحها واضحة في المعارك التي 
خاضعها واستبسل فيها، وأظهر قدراته الميدانية  في الهجوم والمقاومة والمباغتة، كذلك كان 

ستبسال والتضحية  للدين والوطن وطال أدمة المعارك، وهي أولى جيشه وجنوده مثلا للا
معارك التحرير العربية، وقد مضى العرب الجزائريون فيها تحت لواء الأمير يفتكون بالعدو 
وجنوده ورصاصه ومدافعه، غير مبالين بالموت، بل إنهم يستعذبونه في سبيل تحرير وطنهم 

م مواقع عظيمة دفعوا فيها أعناقهم وخاصة في خنق من المستعمر الغاشم، بل لقد كانت له
 .(2)النطاح الأولى وخنق النطاح الثانية وفي فتح تلمسان واستيردادها من أيدي الأعداد

 وقد وصف الأمير في أشعاره هذه البطولة، وعبر عنها خير تعبير في قوله:

 م في يوم تجواليألم تعلمي يا ربة الخذر أنني                     أجلي هموم القو 

 وأغشى مضيق الموت لا متهيبا                 وأحمى نساء الحي في يوم تهوال

ن جال أصحابي فإني لها تال  إذا ما لقيت الخيل إني لأول                        وا 

                                                           

1
، ص 2884، لمطبعة التجارية ،الإسكندرية، 2عبد القادر، تحفة الزائر في ماتر الأمير عبد القادر والجزائر، ج مجدي ( 

89 ،81. 
2
 .222، 221شوقي ضيف، البطولة في الشعر العربي، ص  ( 
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 (1)أدافع عنهم ما يخافون من ردى                فيشكر كل الخلق من حسن أفعالي

صلة طيلة سبع عشرة سنة، استسلم الأمير للفرنسيين، نتيجة عوامل وبعد معارك متوا
خارجية وداخلية قد تشابكت وتضافرت، فسلم نفسه للسلطات الفرنسية بعد أن صلى ركعتين 

 .(2) 2321ديسمبر  14في المقام )مقام سيدي إبراهيم( وكان ذلك في 

 :الأمير والاستعمار -4

وأساطيلها الجبارة على موانئ  الجزائر وأراضيها، لما أغارت فرنسا بجيوشها الجرارة، 
وبدأت في حملتها العسكرية، مستهدفة الاستحواذ على البلاد، والسيطرة على مقدراتها، 

 ووضع يديها على خيرات البلاد العظيمة.

كان الأمير أنداك شابا يافعا في ريعان العمر، ممتلئا قوة وفتوة، به من مخاطر 
بطولة والفروسية والشهامة، ما أهله فيما بعد إلى قيادة شعبه لحرب النجابة، وأمارات ال

 أعدائهم، وصد نواياهم التوسيعية، لمدة سنوات عديدة.

ولما استسلم حاكم وهران ''حسين باي'' للفرنسيين، ولم يبث أي مقاومة، لجأ أعيان 
المنطقة إلى ''محي الدين''، وطلبوا منه أن يكون أميرا عليهم، ويقوم بشؤونهم، ولكن ''محي 
الدين'' اعتذر إليهم، لكبر سنه، واقترح عليهم ابنه ''عبد القادر''، فهو شاب، تقي ورع، تجتمع 

وط الإمارة وقبل سيدي الوالد ما انشرح إليه والده من إمارته قائلا أنا لها فكان قبوله فيه شر 
لها دليلا على إقبالها وتلقيها فقد ادخرها الله له في الأزل، وهيأه لها ثم أبرزه للقيام بها 
وتباشر الناس لذلك لما رأوا من إقدامه للزحف واقتحامه الصف وشاهدوا فيه من الصفات 

                                                           

1
الأمير عبد القادر، الديوان ، تحقيق زكريا صيام، ديوان المطبوعات الجامعية، المؤسسة الجزائرية للطباعة، ص  ( 

199،191. 
2
 يحي بوعزيز، الأمير عبد القادر رائد الكفاح  ( 
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ة والنعوت السنية فاجتمع أشرافهم وعلماؤهم وأعيانهم وتداعى صغيرهم وكبيرهم وخيموا العلي
 بوادي فروحة من غريس عند شجرة الدردارة وهي شجرة عظيمة ....

 فقالت وأبدت عذرها بمقالها                   وللصدق آيات عليه دليل

 (1)والبلاء طويل ألست تراني، ألقم الثدي لحظة                وأدفع عنه،

هزت الناعورة المشاعر الوجدانية التي تجيش بصدر الشاعر، وتسيطر في القلب 
زفرات وجمرات من الشوق والوجد، والحنين لكل ما عايشه، وما فقده، في: ألست تراني ألقم 

 الثدي..'' فهي كناية عن دلو الماء المتواجد بقلب الناعورة.

 :ثارهآوفاته و  -4

مير ثرية وغنية، بالأعمال الجليلة والمآثر العظيمة فقد كان مجاهدا، كانت حياة الأ
وبطلا مقداما، محاربا لأعداء أمته، ولما أعوزته السن وأعدمته الوسائل، استسلم وقضى 
حياته بعد ذلك في المنفى ''دمشق'' وهناك كان له من المآثر والسلوك الطيب، والأعمال 

 ويقر به الإنسان. الجليلة مما تشهد به كتب التاريخ

في مصيفة في صباحية  2334أيار  12وقد انتقل الأمير إلى جوار ربه ليلة السبت 
دمر، قرب مدينة دمشق، وفي اليوم التالي نقل إلى بيته في دمشق، وصلى عليه في جامع 

 (2)بني أمية، ودفن في الصالحية في مدفن الشيخ محي الدين بن عربي.

 :والفكريةومن آثاره الأدبية _ 5

                                                           

1
 .134الديوان، ص  ( 

2
، 2899ية للتأليف والترجمة والنشر، جواد المرابط، التصوف والأمير عبد القادر الحسني الجزائري، دار اليقضة العرب ( 

 .01ص 
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مذكرات الأمير )هناك من المؤرخين من ينسبها لابن عمة الأمير  ،المقراض الحاد
 (1)مصطفى بن التهامى.

ذكرى العاقل وتنبيه الغافل، الموافق، ديوان شعر. حقق الديوان، ممدوح حقي )سنة 
( 1111(، ثم زكريا صيام )ديوان المطبوعات الجامعية( تحقيق العربي دحو )سنة 2891

 مؤسسة جائزة عبد العزيز البابطين الكويتية.ب

 :التصوف _ 

 وفي قصيدته الصوفية الرائية، يقول الشاعر:

 بعيد، ألا فادن فعندي لك الذخر    إلى أن دعتني همة الشيخ من مدى        

 فشمرت عن ذيلي الإطار، فطار بي        جناح اشتياق، ليس يخشى له كسر

 ولا عجب، فالشأن أضحى له لأمر                  أتاني مربي العارفين بنفسه

 لمنتظر لقياك يا أيها البدر                وقال فإني منذ إعداد حجة              

 ذخيرتكم فينا ويا حبذا الدهر             وجدك قد أعطاك من قدم لنا           

 وقال: لك البشرى بذا قضى الأمر    فقبلت من أقدامه وبساطه                 

 (2)فقيل له: هذا هو الذهب التبر       وألقى على صفري بإكسير سره         

تصور القصيدة حالة الشوق التي تعتري المتصوف، ولحظات التوله والانتشاء في 
حضرة الشيخ، فقد أقبلت أيام السعد لأن نجم شيخه ''محمد الفاسي'' قد بزغ، وفجر هذا 

                                                           

1
يحي بوعزيز، دار البصائر، حسين داي، \أنظر: الحاج مصطفى بن التهامي، سيرة الأمير عبد القادر وجهاده، تحقيق: ( 

 )المقدمة(.1110الجزائر، 
2
 .239، 230، 232، 234نفسه، ص  ( 
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يخ قد طلع، فهو في شوق إلى ملاقاته، وفي حالة ترقب بلهفة وحنين ولذلك لما دعته الش
همة الشيخ أن يقترب ويدنو، حصل السعد، وتم البشر، ففي قوله: فادن فعندي لك الذخر 

 كناية عن الطريقة الصوفية.

 وأما في قوله: ''فشمرت عن ذيلي الإطار..'' فهي كناية عن الجد والاجتهاد والنشاط
 للفوز بالسر، وتحقق الغاية.

وفي قوله: ''أتاني مربي العارفين...'' كناية عن شيخه صاحب الطريقة الشاذلية ''محمد 
 الفاسي''.

ة عن الأمير عبد القادر فهو بمثابة يأما في قوله: '' فإنني منذ إعداد حجة...'' كنا
 البدر .... في علوم التصوف والفقه  والشريعة...

وجدك قد أعطاك من قدم لنا....'' كناية عن الرسول صلى الله عليه وفي قوله: '' 
وسلم، فهو جد الأمير عبد القادر الأول، وعنه أخد العلم والسمت، والدين والخلق الرفيع 

 والشهادة والشهامة التامة، فأكرم به من جد وأعظم به من نبي صلى الله عليه وسلم. 

.'' كناية عن تذلل الشاعر وانكساره أمام شيخه، وفي قوله: ''فقلت من أقدامه وبساطه..
 وهو أمي معروف ومتداول عند المتصوفة.

وأما في قوله: '' وألقى على صفري بإكسير سره...'' فهي كناية عن أصالة الأمير، 
 وبلوغه مرتبة سامية من علم التصوف.

ه وعلو ثم يعدد صفات شيخه، ويثني عليه خلقه الرفيع، وسمته الكريم وسماحة نفس
 شأنه، حتى ليقول عنه أنه خليفة الرسول صلى الله عليه وسلم، فيقول: 

 هشوش بشوش، يلقى بالرحب قاصدا          وعن مثل حب المزن، تلقاه يفتر
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 ولا حدة، كلا ولا عنده ضر            فلا غضب، حاشا بأن يستفزه             

 ووجه طليق لا يزايله البشر          لنا منه صدر، ما تكدره الدلا                

 عزيز، ولا تيه لديه ولا كبر          دليل لأهل الفقر، لا عن مهانة              

 وقال له أنت الخليفة يا بحر            أبو حسن، لو قد رأه أحبه                  

 الشمس يوما ولا النسرفمكة ذي خير البلاد فديتها                    فما طاولتها 

 بها كعبتان، كعبة طاف حولها                   حجيج الملا بل ذاك عندهم الظفر

 وجل، فلا ركن لديه ولا حجر         وكعبة حجاج الجناب الذي سما            

 (1)فهذا له ملك وهذا له أجر     وشنان ما بين الحجيجين عندنا              

عالم العابد الزاهد العارف بالله، المقتدي بهدي سلوك النبي مع نفسه فالشيخ مثال ال
 وأتباعه، وجميع الناس، ومع خالقه، مثال الصلاح والكمال والحكمة ونبل الخصال.

ففي قوله: هشوش بشوش..'' كناية عن حسن محياه، وابتسامته في وجه كل من رآه 
 .فيكشف عن أسنانه كحبات البرد في بياضها ونصاعتها

 وفي قوله: '' فلا غضب..، لنا منه صدر..'' كناية عن حلمه وصبره مع الناس.

وفي قوله: ''قد كنت مضمر خفض..'' كناية عن الأسر، وفي قوله: '' وبالإضافة بعد 
دلل على فضل السلطان العثماني ''عبد ليالتقطع..'' يقصد الشاعر إلى الإشارات النحوية، 

 أن كان أسيرا ذليلا بيد الأعداء. المجيد'' فقد أعلى مقامه بعد

                                                           

1
 .282، 282، 233الديوان،  ( 
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هكذا إذن الكناية عبرت هي الأخرى عن الأجواء النفسية، والشعورية التي عاشها 
الشاعر، وعاناها في حله وترحاله، أيام شبابه وهرمه، في بلده بين أهله، وقومه، وغريب بعيد 

 ، أيام بطولته وحروبه، وفي ساعات أمنه وسكينته وراحة باله.

الصورة الكنائية عن مختلف الحالات والمتواجد، ونقلت بصدق تلك المشاعر عبرت 
والتجارب، وهنا تكمن بلاغة الكناية، وتتجلى روح الشاعر، التي حاكت في الكثير من 
حساساتهم، وهنا يكمن ذلك الزخم التراثي الذي حفظه  الصور والإيماءات أشعار السابقين وا 

 ياله.الأمير واستوعبه بروحه وعقله وخ

 ويقول متشوقا:

 ليتهم إذ ما عفوا أن يصفحوا   ليتهم إذ ملكوني أسجحوا          

 بجميعي جنحوا؟ -أخذوا قلبي، وماذا ضرهم             أن يكونوا

 (1)أي عيش هذا لي من بعدهم          طار قلبي وعظامي ملحوا

صحابته وسائر فهي كناية عن شدة الشوق إلى الحبيب المصطفى وآله الطيبين و  
 سادات الصوفية العارفين.

ففي الأبيات الثلاثة، يصور الشاعر حالة الطمأنينة والسكينة التي غمرت روحه، 
وأفاضت عليه نسماتها بردا وسلاما على قلبه وفؤاده، بعد أن تحرر من الأسر، وصار 

ا، وصارفي كحمام مكة وادعا أمنا لا يخشى صيدا ولا قيدا... فقد أصبح الأمير حرا طليق
 بلاد المسلمين، وبين أهله من دينه وملته..

 ويقول في قصيدة أخرى، وفي سياق مختلف:

                                                           

1
 .241، 218الديوان: ص  ( 
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 فقد وصلت بحزب الله أحبالا      اسكن فؤادي وقر الآن في جسدي        

 فطب مالا بلقياه وطب حالا        هذا المرام قد كنت تأمله                   

حلالا        وعش هنيئا، فأنت اليوم آمن من            حمام مكة، إجراما وا 

 قد كنت مضمر خفض، ثم اكسبني          رفعا، وقد عمني جودا وأفضالا

علالا  (1)وبالإضافة بعد القطع، عرفني                 وحط عني تصغيرا وا 

 :الرمز الصوفي _

فة، وكتابه الرائد في التصوف ''المواقف'' خير يعد الأمير عبد القادر من كبار المتصو 
 دليل على ذلك.

فالأمير سليل زاوية صوفية عريقة، وهو شيخ من شيوخ التصوف، ورث الطريقة الفكرية  
عن أبيه وكان حظ الأمير أن والده وجده عالمان، فعائلته عائلة علمية، وأبوه محي الدين بن 

 (2)مصطفى'' كان شيخ زاوية وطريقة.

تعلم الأمير على يد والده، الذي أنشأه تنشئة دينية أصيلة وحبب إليه علوم الدين  وقد
والفقه، وحب التصوف وأهله، والانجذاب إلى هذا العالم الروحاني العجيب كان الأمير يميل 
إلى التصوف منذ صغره ولاشك أن أباه محي الدين الذي كان صوفيا كبيرا من أتباع القادرية 

 (3)عليه في تربيته الدينية وكان أكبر موجه له في حياته الروحية الصوفية.كان ذا تأثير 

                                                           

1
 .100، 101، ص الديوان ( 

2
بومدين بوزيد، الأمير عبد القادر الجزائري، هزيمة الحرب وانتصار المعرفة، تبر الخواطر في فكر الأمير عبد القادر،  ( 

 .211ص 
3
 .20م(، مجلة أمال، ص 2334، 2311رابح بونار، الأمير عبد القادر )حياته وأدبه  ( 
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ثم أخذ بعد ذلك طرقا صوفية غيرها، متأثرا برحلاته إلى المشرق، وأخذه عن علماء 
التصوف من المشرق والمغرب، لذلك نلاحظ على الأمير ''ارتباطه القوي بالفضاء الذي كان 

مشكلا من أفكار ورؤى وقضايا أو كان مرتبطا يعيش فيه، سواء كان ذلك الفضاء 
بأشخاص، ومن المعلوم أن من أهم القضايا المعرفية والفكرية على عصره هم قضية 
التصوف، وما يدور في فلكها من نقاش وجدال وما يكتنفها، حينذاك من جدل حول '' 

التصوف ثم الاجتهاد في معرفة الله وحول متطلبات الراغب في الوصول إلى إحدى مراتب 
 (1)حول علاقة التصوف بالسلطة وتأثيره أو تأثره بها''

كفكر وعبادة، وجهاد ومجاهدة، وككلمة سواء أكانت شعرا أو نثرا فهو   –والتصوف 
 قديم قدم تاريخنا الإسلامي، وحضارتنا المجيدة.

، ومعارفه من العلوم فالتصوف يرتبط بالدين الإسلامي، ويأخذ  الكثير من أدبياته
الدينية والشرعية، كما نجد له على مر العصور، وتوالي الدهور والأحقاب آراء غريب 
فلسفية، منها ما هو أصيل نابع من ثقافتنا ومفاهيمها الصحيحة، ومنها ما هو دخيل غريب 

 تها الذوق السليم.قميعنا، فيه من الأفكار التي يمجها العقل، وينفر منها الدين، و 

والتصوف له تعريفات كثيرة وتحديدات متنوعة، فقد أوصلها الحافظ أبو نعيم المتوفى 
اء'' إلى ثمانمائة يهـ في كتابه المسمى: '' حلية الأولياء وطبقات الأصف 241سنة 

 (2)تعريف''.

 (3)أما الشيخ زروق، فقد أحصى للتصوف حوالي ألفي تعريف.

                                                           

1
 .88، منشورات دار الفكر العربي، وهران، ص 4الشعر العربي الحديث، ط  محمد بشير بوبحرة، الأمير رائد ( 

2
، دار الكتب العلمية، بيروت، 2نور الهدى الكتابي، الأدب الصوفي في المغرب والأندلس في عهد الموحدين، ط  ( 

 .3م، ص 1113، ـه2218
3
 أنظر نفسه، صفحة نفسها. ( 
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تعريفا دقيقا، موجز بليغا فقال: ''  وقد عرف الشيخ أبو الحسن الشاذلي التصوف
 (1)التصوف تدريب النفس على العبودية وردها لأحكام الربوبية''

أما الجرجاني فيعرفه فيقول: التصوف مذهب كله جد، فلا يخلطوه بشيء عن الهزل، 
وقيل: تصفية القلب عن موافقة البرية ومفارقة الأخلاق الطبيعية وأحمد صفات البشرية، 

 لدعاوى النفسانية، ومنازلة الصفات الروحانية، والتعلق بعلوم الحقيقة.ومجانبة ا

وفي بعض المعاجم، التصوف يعني: سلوكية قوامها التقشف والتحلي بالفضائل، لتزكو 
 النفس وتسمو بالروح.

وعلم التصوف: مجموعة المبادئ التي يعتقدها المتصوفة والآداب التي يتأدبون بها في 
 هم.مجتمعاتهم وخلوات

 .(2)وأشهر الآراء في تسميته: أنه سمي ذلك لأنه يفضل ليس الصوف تقشفا

وتباينت الآراء، وتضاربت الأقوال حول سبب هذه التسمية، ونسبتها الصحيحة ''هل 
وفيا'' وهي اليونانية بمعنى الحكمة، أو من الصوف، ونحن نرجح صهي من الصفة، أو من 

ا وزهادة نأنها نسبة إلى الصوف لأنهم في أول أمرهم كانت هذه الفرقة تلبس الصوف اخشيشا
 (3)كما ترجع أنها كانت ترتكن في أول أمرها على أساي إسلامي''.

                                                           

1
 .8نفسه، ص  ( 

2
 .018، ص 2وآخرون، المعجم الوسيط، ج أحمد حسن الزيات (  

3
 .221، دار الأصالة، الجزائر، ص 2أحمد أمين، ظهر الإسلام، ج  ( 
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بلوغ المشاهدة '' هو والتصوف سلوك يقوم على مجاهدة النفس وحملها على المكايدة ل
سلوك طريق الحق أوله مجاهدة ومكايدة وآخره مشاهدة الحقائق على ما هي عليه وذلك من 

 (1)بعد ارتفاع حجاب الوهم المانع من ذلك''.

وارتفاع حجاب الوهم ومشاهدة الحقائق '' لا يصل إليها إلا الواحد بعد الواحد، في 
الزمان المتباعد، فإذا قدر لأحد مشارفة حماها، ومقارنة مرماها، ألقت عليه إكسيرا لا له مادة 
ولا مدة، ولا هو عين معقدة، فيحصل انقلاب عينه، وجميع الأعيان في عينه، إلى عين هذه 

التي هي غير مرموقة المعلومة المجهولة، المغمودة المسلولة، الباطنة الظاهرة،  المعشوقة،
المستورة الساترة، الجامعة للتضاد، بل ولجميع أنواع المنافاة والعناد، ولا يقدر أن يعلر عنها 
بعبارة، ولا يشير إليها بإشارة، أكثر من قوله: إني وصلتها وحصلتها، وبعد التعب والعنا، 

 (2)الضنا، وجدت هذه المعشوقة أنا ''. ةومعانا

أما عن تعريف الرمز الذي لجأ إليه المتصوفة، وجعلوه مطيتهم في التعبير عن 
الأحوال والمقامات والتجارب الروحية التي يعايشونها، فقد رأى بعضهم أن: '' الإنسان حين 

كلا حسيا يكون لا يجد وسيلة يعبر عنها بها عن حالة شعورية إزاء موقف معين يتخير ش
قادرا على التعبير عن حالة أو نقلها من الداخل إلى الخارج أو خلق بديل موضوعي بعادلها، 
نما هو ضرب من الرؤية  وهو بهذه المعاني الثلاثة يتصف بأنه ليس صورة مباشرة وا 

 (3)والحدس''.

                                                           

1
مفاهيم في تجربة الأمير عبد القادر الصوفية، تبر الخواطر في فكر  –رزقي بن عمر، مدخل إلى نظرية وحدة الوجود  ( 

 .294الأمير عبد القادر، ص 
2
، 2زائري، المواقف الروحية والفيوضات السبوحية، تحقق: عاصم إبراهيم الشاذلي الزرقاوي، مج الأمير عبد القادر الج ( 

 .13دار الكتب العلمية، بيروت، ص 
3
، ص 1113، صفحات للدراسات والنشر، دمشق، 2نعيم الباقي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، ط ( 

119. 
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من وقد احتفت القصيدة المعاصرة بالرمز، فقد وظفه الشعراء في أشعارهم، وعبروا 
خلاله عن تجاربهم وملكاتهم الشعرية، والبوح بما لا يمكن التعبير عنه صراحة من غير 

 مواربة.

ونظر للميزات الفنية البليغة التي يتلبسها الرمز، بوصفه وسيلة إيحائية تتصف 
بالإيجاز والبلاغة والمجاز، فقد جعلها الشعراء المعاصرين أداتهم الأولى في التعبير عن 

نفسية، ومعاناتهم السياسية والاجتماعية، التي لا يستطيعون توصيفها بصورة أحوالهم ال
مباشرة يعتبر الرمز وسيلة فنية إيحائية يستعملها الشاعر من أجل التعبير عما لا يمكن 
ذا كان شعراء الرمزية في القرن  الإفصاح عنه، مهما كان مذهب ذلك الشاعر أو اتجاهه، وا 

العشرين قد اعتبروا الرمز من مميزات كتاباتهم، فإن الشعر التاسع عشر وأوائل القرن 
المعاصر أضحى شعرا رمزيا، بل إنه لا يستطيع أن يكتسب شعريته إلا من خلال مجموعة 
من المقومات، ويعتبر الرمز إحدى تلك المميزات الفنية، فقد أدرك الشاعر بوعي كبير ما 

تصار والاقتصاد اللغوي فهو يريد التلميح يكتنز به الرمز من طلقات إيحائية أساسها الاخ
 (1)فقط وليس الإبانة والوضوح كما كان حال الشعر العربي قديما.

وعالم المتصوفة عالم متموج غني بالإيحاءات والرموز والإشارات فهم يعبرون عن حالة 
خاصة، ويقفون أمام عالم لا تحيط به العقول، ولا تدركه الأبصار، عالم من المثالية 

 لبرزخية ومن المشاهدات الروحية الربانية، فسبيلهم الألغاز والرمز لا الإيضاح والتقرير.ا

وحتى في توظيفهم للغة، واستنطاقهم للكلمة، ورسمهم للحرف يقيمون موقف الصانع 
المنفق الخبير المجرب، فهو يصطفى اللآلئ ويتحير الدرر، ليشكل أطوافا وعقودا كشفية 

مانه العشيق وبصيرته النافية القدرة على النفاد إلى دقائق الأشياء، روحانية، يستمد من إي

                                                           

1
، دار بهاء الدين 2عاصر(، ط موخطاب الرمز ) قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي ال محمد كعوان، التاويل ( 

 '.1، ص14م، ص 1121، ـه2242للنشر والتوزيع، قسنطينة )الجزائر(، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الأردن، 
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ويواصل الظواهر المحسوسة '' ففي رأي الصوفي أن ظواهر الأشياء انعكاسات  وأقنعة 
 لجواهرها، ولا يخترق تلك الأقنعة سوى البصيرة النافية التي يغذيها الذوق الإلهام.

الالتجاء إلى الرموز فيستعين بالكلمات التي  أما التجربة الصوفية فتدفع الشاعر إلى
تومئ بصورة غير مباشرة وغير واضحة إلى المعنى المقصود، لأن التجربة الصوفية بحد 
ذاتها غامضة لا يمكن التعبير عنها تعبيرا صافيا مباشرا، فالرموز هي أطوع للشاعر من 

تلك اللهجات التي تهب على الكلمات الجامدة، ذات المدلول المحدود المعين، للتعبير عن 
 (1)قلبه فتدركها لصيرته ولا يستوعبها عقله.

 ومن الرموز الصوفية الواردة في شعر الأمير نجد ما يلي:

 :المرأة _أ

حظيت المرأة على مر العصور، باهتمام الشعراء والأدباء وتجلي ذلك بصفة أدق في 
 قصيدة الغزل.

للتعبير عن حالة العشق والوله بالذات الإلهية وقد نهل المتصوفة من القصيدة الغزلية 
'' فالشعر الصوفي منذ القدم اتخذ من الجوهر الأنثوي رمزا للحب الإلهي، ولعل منشأ هذا 
الرمز يعود إلى تلك النزعة الروحية التي ميزت علاقة الرجل بالمرأة، والتي تجد آثارها في 

لذي طوره المتصوفة ليشمل فيما بعد شعرنا فيما عرف بالغزل العذري أو الحب العفيف ا
 (2)الحب الإلهي المطلق''.

 وفي شعر الأمير نجد قصائد تصب في هذا المعنى، فيقول:

 أوقات وصلكم عيد وأفراح                     يا من هم الروح لي والروح والراح
                                                           

1
 .12، ص 2802بيروت،  نور عثمان، معالم الرمزية في الشعر الصوفي العربي، الجامعة الأمريكية، ( 

2
عبد الحميد عيمة، الرمز الصوفي في الشعر المغاربي المعاصر، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه في الأدب  ( 

 .201، ص 1110 -1112العربي، إشراف: العربي دحو، كلية الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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 احوحققت في محبا الحسن ترت                    يا من إذا اكتحلت عيني بطلتهم 

 ملاح -بعد–فما يروق لقلبي         نظرت حسن الذي لا شيء يشبهه             

 واحولو قلتني الورى في ذلك أو سا       وليس في طاقتي الرؤيا لغيرهم          

 وسلاح -حقا -غرقت في حبهم دهرا ألم ترسى                    في بحرهم سفن

صباح             جمالهم    -يوما –ماذا على من رأى   أن ليس تبدو له شمس وا 

 جبال مكة لو شامت محاسبهم                    حنوا ومن شوقهم ناحوا وقد صاحوا

 فلو كنت أعجب من شيء لأعجبني              صبر المحبين ما ناحوا ولا باحوا

 تهتكي كيف لا؟ والحب فصاح    أريد كنتم الهوى حينا فيمنعني                    

 لاشيء يثنى عناني عن محبتهم                     ولا الصوارم في صدري وأرماح

 ولا استقرته من لقمان أرواح            نسكين ما ذاق طعم العشق منذ بدا          

 داح وقد أديرت أباريق وأق              اود طول الليالي أن خلوت بهم               

 وكل ذا الدهر أنوار وأرواح           ليلي بدا مشرقا من حسن طلعتهم             

 بلغت ما رمت قر الناس أو ساحوا      اسكن فؤادي، وطب نفسا وقر لقد          

 (1)خزاننا ما لها فقل ومفتاح                واطلب إلهك ما ترجو فإن له                

الرموز والإيحاءات والدلالات التي تتم عن تبخر بهذا العد  وفي القصيدة من
مق في السلوك، ومجاهدة ومكابدة في السبيل للوصول إلى حالات التحلي ع''التصوف''، وتت

 ومشاهدة الحقائق.
                                                           

1
 .218، 213، 211، 219، 210الديوان، ص  ( 
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وفي اللغة الصوفية معين وزاد، وكنز يعج بوصف الحالات، وتعبير عن الأحوال 
الية، تفتح تساؤلات، وتحتمل تأويلات كثيرة، ولأنها لغة والمقامات، ولغتهم الصوفية ''لغة ع

'' هو قبل  -حسب أدونيس –رمز، فإنه لابد لنا أن نتأمل ما وراء النص الصوفي، فالرمز 
كل شيء معنى خفي، إنه اللغة التي تبدأ حين تنتهي لغة القصيدة، أو هو القصيدة التي 

 (1)تتكون في وعيك بعد قراءة القصيدة''.

ويجد الصوفي في شعر مجنون ليلى، وجميل وبتينة وغيرهم من أرباب الغزل يفيض 
 عليه بالتدفقات اللغوية التي تعالج روحا شفافة ولهجة منجذبة متولهة.

وحتى على مستوى الغزل الصريح أو الفاحش كشعر عمر بن ربيعة وأبي نواس 
عبيرات، وزخما من الصور وغيرهم.. فقد مثل هذا الشعر لهؤلاء الشعراء طاقة من الت

 والأوصاف والمشاهدات.

ولذلك نجد المتصوفة قد أهابوا في تركيب رمز بأمشاج من مذهبين رائدين في فن 
الغزل، فأخذوا من الغزل الصريح، شيئا من الحسية والشهوانية والتغني بمظاهر الجمال 

لتطهر والعفة والمعاناة الفيزيائي، واستعاروا من الغزل العذري لغته المفعمة بالتعالي وا
والرومانسية التي تدور حول الهجر وتمني الوصال، ومزجوا هذين النمطين في بناء شعري 

 (2)مرموز.

 وتتجلى ملامح الشعر الغزلي، في قوله أيضا:

 ليتهم إذا ما عفوا أن يصفحوا     ليتهم إذ ملكوني أسجحوا                 

 ليت شعري أي واد صبحوا؟             رحلوا العيس ولم أشعر بهم       

                                                           

1
نية زيدان، دار العرب.... للدراسات والنشر غعبد الحكيم حسان، التصوف في الشعر العربي الإسلامي، تقديم وتعليق:  ( 

 )المقدمة(.0والترجمة، دمشق، سوريا، ص 
2
 .243عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص  ( 
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 جنحوا. –بجميعي  –أخذوا قلبي وماذا ضرهم                     أن يكونوا 

 طار قلبي وعظامي ملحوا            أي عيش بهذا لي من بعدهم            

 (1)هلكى مهما كتموا أو صرحوا      ويح أهل العشق هذا حظهم             

بب بها الشاعر يبدي شوقه وصبابته نحوها في قوله: '' ليتهم إذ شيت فالمرأة التي
ملكوني... أخذوا قلبي، أي عيش بهذا لي ، طار قلبي وعظامي .... ويح أهل العشق...'' 

 هو حق وصدق يتسبب بالذات الإلهية.

وفي قوله: ''أي عيش بهذا لي من بعدهم؟ نلمس في أسلوب الاستفهام ما يضطرم 
 من مواجد ومحبة وحنين تجاه الذات العلوية الأزلية. بروح الشاعر

فالحب عند المتصوفة يتجاوز المادي المحسوس، لينطلق نحو العوالم الخفية، ويسبح 
، ويرى في مناجاتها ووصلها أقصى ها وبهائهائفي الملكوت الربانية، يناجي الروح في عليا

يتواجدون لسماع  –غاياته، وأعظم لذاته، ولذلك كان الصوفية، ورغم قوم لهم حس مرهف 
قصيدة غزلية ، لأنهم لا يقفون عند دلالاتها الظاهرة، بل يغوصون إلى دلالاتها العميقة 

صير تلك المناجاة المتخفية، لاتساع حياتهم، والغلبة التأويل على أفقهم القرائي، حيث ت
مناجاة الذات الإلهية، وليست الذات بشرية، فكل ما هو من طبيعة كونية لدى الصوفي يشير 

 (2)إلى خالقه، هو المعشوق بأي صفة ظهر.

ب، يذكر يوفي القصيدة التالية، وعلى غرار القصائد الغزلية، تبدأ بمطلع في النس
لواعج الحب، ووطأة الوجد، وحرارة الشوق، الشاعر أسماء المحبوبات ''سعاد، علوا'' وبصور 

ثمه الملسوع بلسعة لوى طهية تفهو أسير الفؤاد، مكلوم القلب، أخو جنة، قد أضناء الليل، واك
حية أو أفعى، لا يجد راحته، ولا يتحقق هناؤه إلا بالقرب من الحبيب والفناء فيه، ولكن أي 

                                                           

1
 .241، 218الديوان، ص  ( 

2
 .201محمد كعوان، التأويل وخطاب الرمز، ص  ( 
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ام حبا وولها بها إلا رمزا للذات حبيب يقصد أو يخاطب؟ ليس في خطابه للمرأة التي ه
 الإلهية، وتشوقه وصبابته بها يقول: 

 يقولون لا تنظر سعاد ولا علوا                     وعد من الآثار واقصد لمن تهوى

 أخو جنة بل منها داؤك ذا أذوا          فإنك مكلوم الفؤاد متيم                        

 كأنك ملسوع وحالك ذا أدوا                               وقد ملك الليل البهيم تحرقا

 فقلت أراني ما أرى غير من سبا                  فؤادي وقد ضاعت الضر والبلوا

 نظرت إليه والمليحة تحسبن                        نظرت إليها لا ومبسمه الأضوا

 ها أنا ذا أبدي إليه به الشكوىق      ولكن جمال من أحب تبدا لي                   

 يكلمني بالرمز من خلف ساتر                   وما كل ما أملت عيون الظبا يروي

 ولا سامع إلاه للسر والنجوى          فلا متكلم سواه مخاطب                       

 فاسمعي إياي في ولا عروا            أخاطبني إياي فيه تحققا                       

 ولا أرتجي وصلا ولا أرتجي سلوا   فيا ويح ما أعلل النفس في الهوى           

 فقل للذي ما ذاق طعم شرابنا               ولا خاض بحرنا حقيقا ولا دعوا

 (1)إليك تنحا إننا خصنا أبحرا                   وتلك البحار بعدنا تركت رهوا

، يحاول من خلالها المتصوف الارتقاء ، والمعراج 2فية سلوكية وعرفانيةالتجربة الصو 
إلى العوالم الخفية، عالم الروح وعالم الباطن، وهي أيضا في  –على حد تعبير بن عربي  –

                                                           

1
 .411، 428الديوان، ص  ( 

2
 .21أنظر: نور الهدى الكناي، الأدب الصوفي في المغرب والأندلس في عهد الموحدين، ص  ( 
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جوهرها محاولة لتجاوز التجربة الدينية العادية تلك التي تقع بالعادي والمألوف من مظاهر 
على مجرد الوفاء بالتكاليف الشرعية والامتناع عن المحرمات التصديق والإيمان وتقتصر 

 الدينية أي الوفاء بمتطلبات الشريعة والوقوف عند حدودها ورسوماتها، 

) إن تعبد فالصوفي يتجاوز حدود الإيمان إلى الدخول في تخوم الإحسان الذي يعني 
 (2).(1)الله كأنم تراه فإن لم تكن تراه فإنه يرام(

القصيدة استقاها الشاعر من معين الوجدان، وسجال العواطف والمشاعر الدفينة وألفاظ 
ابة والوله، فصار بين بالمتأججة، فقد صور حال المحب الذي أضناه الهوى، وأبلاه داء الص

، لا يملك من أمره شيئا، لا عقل يقوده، ولا هيدي محبوبه، وفي حضرته، ضعيف ساكن، ول
 ن وخبال، يسير هائما على وجههـ ينتقل من حال إلى حال.إدراك يضبطه، فصار في جنو 

وكثيرا ما رمز المتصوفة بحبهم للمرأة، للذات الإلهية '' فجنس المرأة، لما كان محلا 
ن حضرة الانفعال لها شرف عظيم، وفضل فخيم وقدر  للتكوين كان أقرب إلى المكون، وا 

ن ما ظهرت بها وتعينت بسببها، فلو جسيم، من حيث أن حضرة الفعل والوجوب والتأثير، وا 
كانت هذه الحضرة غير قابلة للانفعال والتأثير، ما حصل تأثير أصلا، ولا كان لحضرة 
الفعل والوجوب ظهور، ألا ترى العدم المطلق، وهو المستحيل، حيث ما كان قابلا للانفعال 

فهذه الحضرة والتأثر ما حصل فيه تأثير، ولا كان لحضرة الفعل والوجوب بها ظهور؟، 
والانفعالية، التي هي مظهر للحضرة الفعلية الجامعة الأسماء والصفات على الإجمال 

 (3)والتفصيل، وهي الاسم الجامع ''الله''.

                                                           

1
رشيد، باب ، دار ال2الإمام البخاري، صحيح البخاري، أخرج الأحاديث واعتنى بها، أبو عبد الرحمن عادل بن سعد، ج  ( 

 .11الواد، الجزائر، ص 
2
، عالم الكتب الحديث، إربط، الأردن، 2محمد رايد، أدبية النص الصوفي بين الإبلاغ النفعي والإبداع الفني، ط ( 

 .210م، ص 1122ه، 2241
3
 .141، ص 2الأمير عبد القادر الجزائري، المواقف، ج ( 
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وفي قوله: ''أخو جنة..'' يذكر الشاعر بحال مجنون ليلى، الذي هام شوقا وصحابة 
اجده، وقد بات عنه إلى مرابع لليلي، فراح يناجيها، وهي بعيدة عنه، وبيتها أشواقه ومو 

وأماكن أخرى، وهذا يجعلنا نؤكد في قوة أن شخصية قيس بطابعها الجنوني إنما كانت خلقا 
صوفيا خالصا ورمزا للمحب الذي فنى عن أوصافه وذاته، وذهل عن مألوفه وأخذ عن 

يب أدخلوا عادته، ولعل عبارة: ''أنا ليلى'' وهي التي أنطق الصوفية بها قيسا، تشبه من قر 
وب عاطفته، وهكذا اسكت بفي أخبار المجنون ما يدل على رهف حسه ورقة شعوره وش

 (1)شخصية قيس ونمت ودخل نسيجها في تكوين شيء من رموز الحب الصوفي''.

ومما يؤكد أن الشاعر قد اتخذ من المرأة رمزا لا عبر لمناجاة الذات الإلهية وعشقها، 
تحسن نظرت إليها''، لذلك هو يتوجه بهذه القصيدة لتلك الذات  قوله: '' نظرت إليه، والمليحة

 الإلهية، الأزلية، المتفردة، المتصفة بالوحدانية والجلال والكمال.

ذا صور شعراء الغزل محبوباتهم بالجمال، والطلعة البهية، ورهافة القد، واعتدال  وا 
شعر الطويل الفاحم، والثغور القوام، والعيون النجلاء التي تحاكي عيون المها والظباء وال

الباسمة.. ففي القصيدة أخذت الذات الإلهية نصيبها من الوصف الحسي، في قوله: ''مبسمه 
 ، جمال من أحب، عيون الظبا''.ءالأضوا

فمعشوقته )الذات الإلهية( لا يرى في الكون سواها، قد سلبته فؤاده، وجعلته كالمجنون 
 فعى، فصار أسير الضر والبلوى.الهائم على وجهه، أو من به لسعة أ

أما عن جمالها، فلا أروع منها ولا أبهى، فتنته سهام لحاظها، وسحرته مباسمها 
الوضاءة، وبالرمز كلمته، ومن وراء ساتر أشارت إليه، كما كلم الله موسى من وراء حجاب، 

ا تجلى ربه فلمولما تبدأ نوره صعق موسى، وذلك الجبل دكا، لجماله وجلاله، قال تعالى: ) 

                                                           

1
 .242 عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص ( 



مقاربة تطبيقية                                                      الفصل الرابع:  

 

106 

 

للجبل جعله دكا وخر موسى صعقا فلما أفاق قال سبحانم تبت إليم وأنا أول 
 (1)(.المؤمنين

وفي الأبيات: '' لا متكلم سواه..، أخاطبني إياي..، فيا ويح ما أعلل النفس..'' إنما في 
رمز لفكرة الفناء، ووحدة الوجود، التي تبناها فريق واسع من المتصوفة، وفيها تتجلى الذات 
الإلهية لتحل في الذات الناسوتية والصوفي في حالته هذه بشعر باتحاده بالله أنه يحس بأنه 

 والله أصبحا شيئا واحدا.هو 

وهو لذلك يقول ''أنا الله''، بل قد يشعر بعضهم بأن كل شيء في الوجود قد اتحد بالله، 
نما -على هذا –فالله  قد احتوى كل شيء في وجوده، وليس لشيء في العالم وهو بنفسه، وا 

موجود بالله، والإحساس بالوحدة هذا احتواه وجود الله، وقد اتحد الصوفي بربه فصار شيئا 
واحدا. وأنه قد اتحد بكل شيء وأصبح الوجود كله شيئا واحدا، بهذا يستوي كل شيء في 

 (2)الوجود.

فناء إلا بمحبة الله سبحانه وتعالى، والتقرب منه بالطاعات وأداء العبادات، ولا يتحقق ال
والقيام بالنوافل، لذلك محبة الله '' هي لب التصوف وجوهره تتردد في مواضع كثيرة من 
التنزيل والسنة النبوية وكذلك تتردد المنازل الموصلة إليها من تلاوة القرآن وعبادة بالصلاة 

فرائض والنوافل ودوام ذكر الله وتسبيحه والتأمل في ملكوته والتوبة إليه والصيام وأداء ال
والتوكل عليه والخلوص له والانقياد والاستسلام الكامل باللقب طاهرا وباطنا حتى لا يبقى في 

 (3)القلب موضع لغيره.

                                                           

1
 224الأعراف، الأية. ( 

2
 .32عبد الحكيم حسان، المتصوف في الشعر العربي الإسلامي، ص  ( 

3
 .111، دار المعارف، القاهرة، ص 1شوقي ضيف، فصول في الشعر ونقده، ط ( 
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ولذلك يقول الشاعر: فقل للذي ما ذاق طعم شرابنا..إليك تنحا إننا خصنا أبحرا'' فلم 
يذق شراب الحب ونشوته إلا بعد أن خاض بحارا، وركب أهوالا، وقطع دروبا وقفارا، ليشرب 

 من رحيق الربوبية وبتلذذ.

 وتتجلى فكرة الفناء، ووحدة الوجود، في قوله أيضا: 

 أيا أنا من أكون إن لم أكن أنت               ويا أنت من تكون إن لم تكن أنا

 فكثرتم لذلك طاشت عقولنا                          ما بالكم قلتم إله واعبد    

 فقد رفع الستر المفرق بيننا     إذا رفعت من بيننا العين والأنف            

 (1)ولا أنت معبود فزال حجابنا         وذلك حين لا أنا لك عابد                

من حيث أنا،  ةو وتار أو كما قال ابن عربي في معنى قريب: ''يقول: تارة من حيث ه
فمارة أكون موجودا به عند مخاطبته أياي بالتكليف، وتاره أكون مفقودا في نفسي بمشاهدتي 
إياه، فيجودني بالتكليف، ويفقدني بالشهود، إذ متعلق الشهود العين ذهاب الرسوم ومحو 

 (2)الموهوم.

وفي القصيدة أخرى تعج بدلالات الحب ومعاني الشوق والصبابة، يصور الشاعر 
لوعته، وتتصعد زفراته، ونار أشواقه، لتعانق الذات العلية في سماتها الرضية، في رموز 
تخاطب الذات الإلهية، معرجا على ذكر الديار، والمواضع والمحال، لكن ليست ديار سلمى 

بل هي ديار الحبيب المصطفى محمد صلى الله عليه وسلم، ديار ولا دعد ولا سعاد أو ليلى، 
شهدت ميلاده، وعلى ثراها درجت أقدامه الشريفة الطاهرة، ومن بطاحها  نوره، وهل فجره 

                                                           

1
 .412الديوان، ص  ( 

2
، دار 2(،  تحقق: محمد عبد الكريم النصري، ط محي الدين ابن عربي، التجليات الإلهية ) ومعه تعليقات ابن سوتكين ( 

 .230م، ص 1111ه، 2214الكتب العلمية، منشورات محمد  علي نيبصون، بيروت، 
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هاديا بشيرا، سراحا منيرا يهدي العمى، ويأخذ بأيدي الضالين إلى نور الله وضيائه السرمدي، 
 يقول: 

 نا              أرى حشو أحشائي من الشوق نيراناعن الحب ما لي كلما رمت سلوا

 صببن لكان الحر أضعاف ما كانا     لواعج لو أن البحار جميعا                     

 وتذكو بأرواح تناوح ألوانا                       تئج إذا ما نجد هب نسيمها             

 لما نالني ري ولا زلت ظمآنا          فلو أن ماء الأرض طرا شربته                

ن قلت   لأسلو عنهم زادني القرب أشجانا            قد تدانت ديارنا        -يوما–وا 

 وفي قربنا عشق دعانا هيمانا              فما القرب لي شاف ولا البعد نافع        

 عر للنظم ميزاناكتقطيع بيت الش            وفي بعدنا شوق يقطع مهجتي            

 ويزداد وجدي كلما زدت عرفانا            فيزداد شوقي كلما زدت قربة            

 دواك عزيز لست تلفك ولهانا             فيا قلبي المجروح بالبعد واللقا؟            

 ويا ناظري لازلت بالدمع عرقانا          ويا كبدي ذوبي أسى وتحرقا             

 وكان جنوني مثل ما قيل أفنانا             أسائل عن نفسي فإنني ضللتها           

 ولا أتحاشاهم رجالا وركبانا               أسائل من لاقيت عني والها               

 ويأخذني عبدا مدى الدهر حلوانا            أقول لهم: من ذا الذي هو جامعي      

 وأطلب روض الرقمتين ونعمانا             خيمي            وأسأل عن نجد وفيه م

 غداة بها أدعى صبيا وشبيانا               منازل كانت لي مصيفا ومربعا          
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 ولا عشقت نفسي سواها وما كنا            ومن عجب ما همت إلا بمهجتي        

علانا        أنا الحب والمحبوب والحب جملة            (1)أنا العاشق المعشوق سرا وا 

بلغة خاصة، هي لغة المحبين المتولهمين، العاشقين الحائرين، الذين ينشدون أحب 
 الأزلي، والعلم الخفي.

وغاياتهم العظمى، وفضيلتهم المثلى أن تعانق أرواحهم الآدمية الروح الإلهية، فتذوب 
تفني الذات في الذات، وترقى إلى مصاف الروح في الروح، وتبلغ مرامها في اتحاد كلي، 

 الكمالات..

في القصيدة ''يتسع الرمز ليشمل التعبير عن تكريس القوى والجوارح كلها للمحبوب، 
وهو تكريس نابع من التحقق بالوصلة والقرب والاستئناس بمن استولى على ظاهر المحب 

ز، على نحو نتصل من وباطنه، وهكذا تتمدد دلالات الصور إذا ما ركبت بواسطة الرم
خلاله بهذا الحب الذي يحيل الهامد حيا والساكن متحركا، والجامد الصلد ليا رخيا يتفجر منه 

 (2)الماء رمز الحياة والخصب النماء''.

وفي توظيفه ''للماء'' ومترادفاته رمزية صوفية متداولة، نجده يقول: '' بحار،  ماء 
'' فبحار الدنيا لو صبت عليه، أو سد كيانه، لما الأرض، شربته، ري، طمأن، الدمع، غرقان

 أطفأت نيران أحشائه، بل سعرت لهيبها تسعيرا.

ومياه الأرض كلها لن تروي ظمأه، أو تشفي غلته، وتسلو روحه من تباريح الشوق 
 وجذوته المتوقدة.

                                                           

1
 .412، 411، 188الديوان، ص  ( 

2
 .212، 214عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص  ( 
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 وللنار رمزيتها أيضا لدى المتصوفة، وظفها الشاعر بمترادفاتها مثل: النيران، الحر،
تتج، تذكو، تحرقا..'' فالنار مستعرة أبدا في أحشائه، لا تطفئها بحار الأرض ولا مياهها، 
لشدة الشوق ولواعج الحب والحنين، ولذلك ترمز النار بظهور الوجود الحق، لأنها لما كان 
براز الأشياء التي يلفها الظلام ناسب ذلك أن تؤول بالظهور  من خواصها الإضاءة وا 

لهيين، كما ناسب الماء أن يعبر بالعلم لأن فيه حياة القلوب، كما أن بالماء والانكشاف الإ
 (1)حياة الأحياء من الإنسان والحيوان والنبات''.

حراقه وهدايته، كما لاج من قبل  وترمز النار أيضا إلى ''وجود الإلهي في سطوعه وا 
 (2)لموسى''.

 –القرب والبعد  –الري والظمأ  وتتوزع سماء القصيدة بألوان من الأضداد في قوله: ''
علانا'' فهذه الطباقات قد أضفت  –صبيا وشيبانا  –ورجالا وركبانا  –والسلو والشجن  سر وا 

 لمسة جمالية على القصيدة.

وفي ذكره للأماكن والأودية والمرابع التي كثيرا ما وردت في الشعر القديم، كما وردت 
حجاز، وبطاح مكة وشعابها، وفيها دلالة رمزية في أشعار المتصوفة، وبخاصة ديار نجد وال

على رحلاته الربانية ما الله به أعلم، وحصل من المعارف وارتقى من الأحوال والمقامات مما 
 هو من الأسرار الإلهية.

وعموما المتصوفة يرمزون ببلاد نجد والحجاز إلى ''مكة والمدينة المنورة'' وهو يتشوق 
 الرسول صلى الله عليه وسلم وهجرته ونبوته ورسالته  لهما ارتبطا في ذهنه بحياة

 

                                                           

1
ه، 2211، دار الأندلس، بيروت، 2لصوفي(، طعاطف جودة نصر، شعر عمر بن الفارض )دراسة في فن الشعر ا ( 

 .214م، ص 2831
2
 .231عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص  ( 
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 (1)السماوية.

وأما في قوله ''ومن عجب ما همته، أنا الحب والمحبوب،'' فهو رمز للفناء في الذات 
 الإلهية، ووحدة الوجود التي يقول بها الشاعر شأنه شأن ابن عربي وغيره.

 وفي المعنى نفسه يقول الشاعر:

 حق أنا خلق                           أنا رب أنا عبدأنا               

 أنا عرش أنا فرش                        وجحيم أنا خلد             

 أنا ماء أنا نار                            وهواء أنا صلد             

 أنا كم أنا كيف                          أنا وجد أنا قصد            

 أنا ذات أنا وصف                      أنا قرب أنا بعد           

 (2)كل كوني ذاك كوني                      أنا وحدي أنا فرد        

وفي القصيدة يتردد ذكر الأنا '' أنا حق، أنا خلق، أنا رب..'' ولا معنى لذلك إلا من 
بمحبة الله، والإنصاف بصفاته، والتحلي بأخلاقه يسمي فكرة الفناء، ولا يتحقق هذا الفناء إلا 

وأفعاله، لذلك ''مال المتصوفة إلى الزهد والتشبه بالألوهية، أي إلى التشبه بفعل الله الذي قام 
 (3)على الحب، وأمانة النوازع البشرية بأصل أبي الفناء في عشقه''.

                                                           

1
، دار الكتاب العربي، القبة، الجزائر، 2عبد الله ركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث ) الشعر الديني الصوفي(، ج  ( 

 .11م، ص 1118
2
 .249الديوان، ص  ( 

3
، 1113، دار التكوين، دمشق، 2هيفرو محمد على دبركي، جمالية الرمز الصوفي )النفري، العطار، التلمساني(، ط (  

 .112ص 
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لك يستشهد المتصوفة فالحب أصل الوجود، ولم يخلق الله العالم إلا ليعرف ويحب، لذ
بالحديث التالي، فقد نقل عن الرسول الله صلى الله عليه وسلم عن ربه جل وعز وجل أنه 

مت كنزا لم أعرف فأحببت أن أعرف فخلقت الخلق وتعرفت إليهم قال ما هذا معناه: ) 
 (1)(.فعرفوني

ويستحضر الشاعر في القصيدة الظواهر الكونية من: '' الماء، النار، الهواء...'' وهي 
بتنوعها واختلاف أشكالها وتعدد صورها، والكون بكل جلاله وجماله، ليست إلا رموزا للذات 
الإلهية، ومظهرا للربوبية ودليل الوحدانية، لذلك كان ذو النون المصري يناجي ربه ترنم 

عم ظل، ولا دوي ريح، ولا قعقعة رعد، إلا وجدتها شاهدة بوحدانيتك دالة على طائر، ولا تن
 (2)أنه ليس كمثلك شيء''.

 وفي القصيدة التالية، يستحضر العديد من الرموز الصوفية يقول: 

 تجلى له المحبوب من حيث لا يرى           فأعجب به أراه من حيث لا يرى    

 وزال حجاب البين وانحسم المرا                   وغيبتي به فغاب رقيبنا        

 فصبرت أراه كل حين ولحظة                وقد كان غايبا وقد كان حاضرا    

 لضدين من كل الوجوه تنافرا     وما عرف الخلاق إلا بجمعه                   

 سمعا وبصرا وقربني فكان        وواصلني فلا تناكر بعد ذا                    

 أسير إلى حيث لا بين بيتنا                   بسر حكى لطف النسيم إذا سرا    

 تمتع وكحل بالجمال نواظرا      وباسطني يا ما ألذه قائلا                       

                                                           

1
 .24، ص 2ابن عربي، الفتوحات المكية، ج  ( 

2
 .83، ص 1111، دار ومكتبة الهلال، بيروت، 2محمد أحمد درنيقة، معجم شعراء الحب الإلهي، ط ( 
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 لبعض الذي شاهدت مات فأقبرا    وكم من شهيد للغرام مساهد                

 في ليلى فمات والها متحيرا     ل نورنا                  وذا قيس عامر تخي    

 إليك فحدث عن عطاي مخيرا      لقد سبقت بالفضل منا عناية                 

 وكن فرحا بالوصل لله شاكرا        ن ودندن لا تصل لمفتد                ا  و    

 الذي ما ترى جل ما ترا تمل وقر عينا وأنعم بوصلنا                 أبحنا لك   

 (1)فمن له مثل دا بكن بذا أهدرا         وته وتدلل أنت أهل لكل ذا                 

فالقصيدة تتمظهر بمظهر الغزل العفيف، وتعبر عن مواجد الشاعر ولهيب أشواقه 
 للمحبوب الذي هو رمز للعشق الإلهي، كما تتضح الرموز الدالة على التجلي والمشاهدة.

لشخصية مجنون ليلى، أو قيس عامر، هو  -كما سبق الذكر–ستحضار المتصوفة وا
دلالة رمزية لتنامي روح العشق وانفعالها الحاد، ووصول صاحبها إلى حالة من التوله، 
والفناء في الآخر، والإغراق في الوجد، ونكران الذات ''وربما انتهى الحب بصاحبه إلى حال 

ن، كما نعرف عن مجنون ليلى في القديم، إذ يصيب المحب من الهيام تشبه حال المجاني
ذهول كذهول المجانين يأتي من استغراقه في محبوبه وملازمته لفكرة واحدة عي فكرة حبه 

ولذلك فاستحضار هذه الشخصية، التي ال مصير إخفاقها في  (2)وثبوته عندها لا يفارقها''.
وله: '' وكم من شهيد مات بالشوق والفناء، رحلة الحب المضنية مع ليلى إلى الجنون، ففي ق

وكم من شهيد للغرام..، وذا قيس عامر تخيل نورنا..'' هي رمز كما قلت لأحوال الوجد 
والفناء التي بلغها الشاعر '' والحق أن بواكير رمز المرأة في شعر الحب الصوفي.إنما تكمن 

شخصية قيس بن الملوح أو مجنون في طائفة من الأشعار والروايات التي تناقلها الرواة عن 

                                                           

1
 .201، 209الديوان، ص  ( 
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 .23شوقي ضيف، الحب العذري عند العرب، ص  ( 
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ليلى، باعتبار أن شعره يمثل تيار الغزل العذري العفيف أصدق ما يكون التمثيل، كما أن 
شخصيته التي ظهرت في الروايات المأثورة متسمة بطابع جنوني، نعد إرهاصا شاع عند 

 (1)الصوفية من أحوال الوجد والفناء والذهول والاستغراق والجنون''.

قصيدة نتلمس رموزها من لدن ألفاظها وتعبيراتها، ففي قوله: '' .... به وفي ال
المحبوب..'' رمز للتجلي الإلهي، أما في: ''وغيبتي به... فصرت أراه..'' فهو رمز للحضور 

 والغياب عند الصوفية.

 أما في قوله: '' وواصلني..، أسر إلي ..'' فهي رمز لمقام الشهود.

له..'' هي رمز للولاية، التي يقول الأمير بشأنها: '' بداية الولاية وفي قوله: ''ولاطفني بقو 
بمعنى التوفيق لطلبها، موهبة، لأنها حال، والأحوال مواهب، ووسطها اكتساب لأنه اجتهاد، 
وارتكاب أهوال، ورياضيات ومجاهدات، وأخرها، ولا أخر، ونهايتها، ولا نهاية، مواهب، 

لا فالحق أقرب إلينا قرب م -تعالى –والقرب من الحق  عنوي، وليس ذلك إلا برفع حجاب  وا 
 ( 2)من حبل الوريد، فما بعدنا إلا الجهل، ولا فربنا إلا العلم''.

والحب هو لغة المتصوفة المشتركة، فسبيلهم للكشف والوصل والمشاهدة، بالحب 
حبين فقال: والوجد والصبابة بالمحبوب، وقد صور جلال الدين الرومي الحب وما يفعله بالم

إن الحب ليحول المر حلوا، والتراب تبرا، والكنز صفاء، والألم  والسجن روضة، والسقم 
نعمة، والقهر رحمة، وهو الذي يلين الحديد، ويذيب الحجر، ويبعث الميت، وينفخ فيه الحياة، 

 (3)ويسود العبد''.

                                                           

1
 .241عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفي، ص  ( 

2
 .210، ص 2الأمير عبد القادر، المواقف، ج ( 

3
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المتولهون العذاب وفي سبيل الحب، وللوصول إلى المعشوقة الكبرى، ذاق العاشقون 
والسجن والابتعاد، والقتل وحتى الصلب، بغية غي التقرب والوصال، وبلوغ أعلى الدرجات 
والمقامات، والحلاج شاهد على ذلك، فقد أحب الله تعالى إلى حد الفناء، ولقي في سبيل 

 (1)محبوبته أفظع ضروب الشقاء''.

 وفي السياق نفسه يقول:

 وما لي من حد فلا تبغوا لي حدا      ر لي قيدا            أنا مطلق لا تطلبوا الده   

 دايولا منهاو دولا صورة أع           ي لكم             نطضبوما لي من كيف في   

 اضدوا لي بغمثلا ولا ت تطلبوافلا       وما لي من متل ومالي من ضد               

 ا زيداظرو نولا ت افلا تنظروا عمر   روا غيري من كل صورة              تنظولا   

 نزها فرداألا فاعتدوني مطلقا             لواحد                  نيتعددت الأسماء وا     

 وبينهما ودامحبا ومحبوبا                ا                   ققأنا قيس عامر وليلى مح  

 ا وكنت أنا عبدابفكنت أنا ر                            ةفي كل صور  أنا العابد المعبود  

 امداطالبا نسوكا هودا ز                  مسلما أي مسلم                   فطورا تراني  

 (2)فاحذر العكس والطردا عينيكل شيء في الحسن والمعنى          ولا شيء  ينأنا ع 

الإلهية المستقرة في نجد في القصيدة رموزا كثيرة، فالقصيدة عبارة عن مناجاة للذات 
حساسها، لذلك يقول: '' أنا مطلق، مثلي من كعب، مالي  جلالها وسلطانها المنفصلة بمتها وا 

لى الواحد..'' وترمز للذات الإلهية   كما أشيرت قبلا.-من مثل، تعددت الأسماء وا 

                                                           

1
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2
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وفي قوله: '' أنا قيس عامر وليلى..، أنا عين كل شيء..'' هي رمز للفناء، ووجده 
 جود التي يعتمد بها الأمير.الو 

وقد عبر ابن عربي عن هذا المعنى بقوله: فإذا أدركه الله بالجذبة، وحد روح الحال، 
وتروح نسمات الإقبال والأفضال، وخرج من مضيق المكابدة والمجاهدة إلى متسع المساهلة 

ة في أوعية والمشاهدة، وأونس بنفحات القريبات، وفتح له باب المناجاة، وصدرت منه الحكم
إليه  تميل يم، علوالت سالكلمات وصار أهلا للمشيخة والتحكيم، وأصلا في حكمة الغر 

القلوب، وينفتح له باب العيوب، وله الحلوة في الخلوة، والخلوة في الجلوة، وينتقل فيه إلى 
 (1)مكتومأتباعه علوم، ويتجلى له بذلك سر 

جود، شكلت رمزية لها قداستها، فالمرأة إذن كموضوع، وكطرف ثابت أصيل في الو 
استعار شعراء  وحضورها في رحلة البحث عن الحقيقة، وولوج عوالمها الخفية الباطنة، لذلك

التصوف عن القصائد الخمرية، كما عرفوا عن القصائد الغزلية، وبخاصة الغزل العفيف 
متصوف، كما ومدلولاتها رمز الحالات التي تعتري ال منه، وحطوا من الخمرة ودلالاتها 

يلوحون به على طريقتهم إلى مجموعة من المعاني الذوقية، وقد أعطى الصوفية هذا المعجم 
الخمري دلالات جديدة خرجت بالعنصر إلى دائرة الرمز الصوفي، والصوفية يستخدمون نفس 
الألفاظ التي نجدها في شعر الخمر، إلا أنهم يشيرون بهذه الألفاظ إلى معاني الحب والغناء 

 (2)والاتحاد.

والخمرة في هذه الأبيات، هي رمز المحبة الإلهية بوصفها تخامر عن العقل بمجرد 
عن حدود الزمان والمكان، وهذه المحبة في الأسرار العرفانية هي التي بواسطتها ظهرت 

                                                           

1
ابن عربي، رسائل ابن عربي) شرح مبتدأ الطوفان ورسائل أخرى(، تحقق: قاسم محمد عباس، حسين محمد عجيل،  ( 
 .202، ص 2883، منشورات المجمع الثقافي، أبو على، 2ط
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الأشياء وتجلت الحقائق وأشرقت الأكوان، وهي الخمر الأزلية التي تسكن الأرواح المجردة  
 (1)السكر قبل أن يخلق العلم.وأخذها 

وفي قوله: ''وقد شرب العلاج كأس..'' فهو سيتحضر العلاج كرمز للعشق ومحبة 
هو شهيد العشق الإلهي ولأن علاقة الحلاج والذات  -كما نعلم –الذات الإلهية، فالعلاج 

الإلهية الإلهية علاقة تخرج عما هو مألوف في العلاقات الإنسانية أو الأرضية..ولأن الذات 
 (2)حاضرة في وجدان الشاعر ووعيه بصورة مستمرة.

أما في قوله: ''أنا الموسوعي الأحمدي..'' فهو رمز لمقام الكمال، يوصف كل من 
موسى ومحمد عليهما السلام من أنبياء الله العظام، ومن أولى العزم و''كل من كان داخلا 

يمانه بذلك الرسول، والقيادة له، فإنه تحت رسالة رسول، أي رسول، فلا ينفعه الوحيدة دون إ
مأمون أن يوحد.. لأن التوحيد المجرد عن الإيمان برسول، إنما ينفع من لم يكن داخلا تحت 

 (3)رسالة رسول كفس بن ساعدة الأيادي، وزيد بن عمرو بن نفيل.

أما قصيدته الرائية، فقد ضمنها الكثير من رموز المتصوفة، ومنها الخمرة، يقول 
 عر:الشا

 ويشرب كأسا صرفة من مدامة                       فيا حبدا كأس ويا حبدا خمر

 فلا غول فيها ولا ولا عنها نزفة                        وليس لها برد وليس لها حر

 ولا هو بعد المزج أصفر فاقع                         ولا هو قبل المزج قان محمر

 وما ضمها دن ولا نالها عصر                        معتقة من قبل كسرى مصونة
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 .499عاطف جودة نصر، الرمز الشعري عند الصوفية، ص  ( 
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 بأجمالها كلا ولا نالها عصر           ولا شأنها زق ولا سار سائر                   

 تخلوا عن الأملاك طوعا ولا قهر        فلو نظر الأملاك ختم إنائها                  

 لما طاش عن صوب الصواب لها فكر ولو شمت الأعلام في الدرس ريحها            

 فقد صدهم قصد وسيرهم وزر        فيا بعدهم عنها؟ ويا بئس ما رضوا         

إن هذه القصيدة تحيلنا إلى شعر الخمريات، وخاصة عند أبي نواس وظف الخمرة في 
 شعره بلا منازع، يقول في وصف الخمرة:

 الخمر بآلاتها                         وسمها أحسن أسمائها على إثن

 لا تجعل الماء لها قاهرا                       ولا تسلطها على مائها

 كرخية قد عتفت حقبة                      حتى مضى أكثر أجزائها

 (1)راها، وأنضائهاست غير مذمومة                  نفوس حيدارت فأح

ر يصف هذه الخمرة، فهي خمرة من نوع خاص، صرفة، لم يسمها غول فيها فالشاع
ولا عنها نزهة، لا يجد فيها شاربها بردا ولا حرا، قديمة، عفت من  كسرى، فهي خمرة قديمة، 
لا تعتال العقل مثل الخمرة العادية، ثم إنها معلقة من كل كسرى، فهي باختصار لا تشبه 

 (2)أوصافها. الخمرة العادية في أي وصف من

والملاحظ أن الشاعر يستعير نفس التعبيرات وفنيات الشعراء الخمرة، الذين تقدموا في 
 وصف أسمائها، ورصد أحوال الشاربين..، حتى صار للشعر الخمري قاموسه الخاص.

                                                           

1
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وقاموس الشاعر في القصيدة مثلا: '' يشرب، الكأس، صرفة، مدامة، الخمر،  نزفة، 
قبل المزح، أصفر فاقع، فان ومحمر، معلقة، من قبل كسرى، ما  برد، حر، بعد المزح،

 ضمها دن، لما نالها عصر، لا شأنها رق، لا دالها تحر، إبانها ريحها''.

ويصور هذه الخمرة بأنها قديمة معلقة من قبل زمن كسرى، وفي ذلك رمز الارتباط قدم 
 (1)الخمرة )المعرفة( يقسم الذات الإلهية.

قوله: ''ويشرب كأسا صرفة من مدامة'' فهي ترمز في أبيات الصوفية ما المدامة في أ
إلى المحبة الإلهية، وهي عندهم علة الوجود وسره الأول ومبدأ الخلق حيث كانت الذات 

 (2)الإلهية كنزا مخفيا علما أحب الله أن يعرف خلق الخلق فيه عرفوه''.

معرفة، حتى فني فيمن أحب، فالشاعر قد شرب من رحيق المحبةـ واعترف من أقداح ال
وسكر بجمال المحبوب، فذهل عن نفسه وعن الدنيا، وحصل من المعارف والمواهب، ما 
يحسده عليه أهل الأرض.. ولو علم الملوك بمقامه لتحلوا عن الأملاك والغناء ملوعا لا 
ه كرها، فالسكر إذن هو انتشاء الصوفي بمشاهدة الجمال ومطالعة تحليه في الأعيان، إن

دهشة والبهار وخبرة ووله وهيمان. معه قوى العقل بقوة الحال المسار، وفي السكر بلم 
 (3)الباطن نشاط هائل وفرح زائد يطلق للصوفي العنان  طرائق جديدة في التعبير.

 ويصور الشاعر رائحتها: ''ولو شمت الأعلام..''وقوة تأثيرها على  المعاقرين.

شاعر وروحه، فيسترسل في وصفها، وتصوير وتأخذ هذه الخمر بمجامع قلب ال
 مفعولها السحري عليه، يقول:

 هي العلم كل العلم، والمركز الذي                 به كل علم، كل حس له دور
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 رغفلا عالم إلا خبير بشربها                        ولا جاهل، إلا جهول بها، 

 حظه نزر -عن نبلها –ة                   سوى رجل ئولا غبن في الدنيا ولا من رزي

 اسر               سوى واله، والكف من كأسها صفرخولا خسر في الدنيا، ولا هو 

 الصبر ىأنإذا زمزم الحادي بذكر صفاتها                    وصرح ما كنى، ونادى 

 إذا أمكن الجهر وقال: اسقني خمرا وقل لي: هي الخمر            ولا تسقني سرا

 (1)وصرح بمن تهوى، ودعبي من الكنى               فلا خير في اللذات من دونها ستر

كان عالما إلا  وهذه الخمر هي عين العلم، والمركز الذي يدور حوله كل علم ومعرفة،
من شربها، واحتساها وعاقرها، أما الجهول فهو من لم يشرب ويعترف من فيضها، فناء 

والخزي والهوان، لذلك فالخمر كل يهيم بهواها، ويجهر بمعاقرتها ونيل قربها  بالخسران،
 ورضاها، وهنا يصل الشاعر إلى مقام السكر والغيبة.

وسكر المتصوفة أحوال ومراتب، وهي أنواع '' فالسكر الطبيعي سكر والسكر العقلي 
يه رسول الله صلى سكر العارفين، وبقى سكر الكمل من الرجال وهو السكر الإلهي الذي ف

 (2)را'' والسكران حيران.يالله عليه وسلم: '' اللهم زدني فيك تح

وهذه الأوصاف التي تتصف بها خمرة الشاعر هي رمز '' للخمر الإلهية، لا العادية، 
ويزيد الأمر إيضاحا، ما يضيف إليها من أوصاف أخرى تجعل منها مركزا ... والمعرفة وأن 

فائه الربح وحق عليه الخسران، وخمر هذه حالها لا يمكن أن تكون الذي لا يشرب منها قد 
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نما هي تلك التي سعد صاحبها بشربها ولا تناله  من النوع الذي يشربه الناس في الحانات، وا 
 (1)بسببها خسارة.

ويبدو أثر المحاكاة والمحاذاة، وتمثل القصائد الخمرية، من حيث ذكر صفات الخمر 
 وأسمائها وطبيعتها.. من خلال تضمين الشاعر لبيتي أبي نواس: 

 ''وقال: اسقني خمرا..، وصرح بمن تهوي..''.

 وقال في بقية أبيات القصيدة:

 بسط وخامرهم سكر ترى سائقيها كيف هامت                    عقولهم ونازلهم

 فرعوتاهوا فلم يدروا من التيه من هم             وشمس الضحى من تحت أقدامهم 

 وقالوا: فمن يرجى من الكون غيرها           فنحن ملوك الأرض لا البيض ولا الحمر

 فليس لهم عرف وليس لهم فكر   تميد بهم كأس بها قد تولهوا                   

 ويرقصهم رعد بسلع له أزر     ب تألق بالحمى            فيطربهم برق طي

 تظن بهم سحرا وليس بهم سحر     ويسكرهم طيب النسيم إذا سرى          

 (2)وتبكيهم ورق الحمائم في الدجى             إذا ما بكت من ليس يدرى له وكر

لأفق الأعلى، فماء الخمر الربانية، قد ساهمت بالنفوس، وتصعدت بالأرواح، ترى ا
فهي خمر يختص بها الله عباد المؤمنين الطاهرين، من بلغوا الكمال والجمال، حصلوا 
المعارف والمعارج، وارتقوا بأفعالهم وأقوالهم وصفاء قلوبهم، وعملهم جهادهم واجتهادهم إلى 
درجة الصفوة المحبين المنتجين ''وترب الخمر، علم مخصوص بالأشياء عليهم الصلاة 
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به من   -تعالى –في الدار الدنيا، فلا يسقي غيرهم منه وذلك لما خصهم الله  –م والسلا
طاقتهم له، فلا يخلون بشيء من الأوامر والنواهي الشرعية الظاهرة، ولو  القوة على حمله وا 

 (1)سقى غيرهم من هذا العلم، ما طاق أحد، ولا خص بالأحكام الظاهرة.

لها القوى على شاربيها، فقد هامت بعقولهم، ولهذه الخمرة فعلها السحري، ومفعو 
وخامرت أقداحها قلوبهم، فتاهوا واحتاروا في أمرهم، فعابوا عن الدنيا وسرابها وحطامها 
الفاني، وأخذتهم النشوة ورحلت بهم بعيدا عن الدنيا وعالمها، فأصبحوا ملوك الأرض وسادات 

 الكون.

موا وأغرقوا في بحار العشق والوله وفي القصيدة يصور أحوال السالكين، الذين أغر 
بذات الربوبية '' فقد هامت عقولهم، ودب في نفوسهم الانشراح والانبساط فتراهم سكارى وما 
هم بسكارى بنشوة هذه الخمر لا يدرون شيئا مما يجري حولهم عمرتهم سعادة طاغية، 

رواحهم في الأفاق، فأفقدتهم الإحساس بالواقع المادي، أعرضوا عن زينة الدنيا ، وحلقت أ
يسبحون في ملكوت القدس الأعلى، هم ملوك الأرض وسادة الأنام، بهم الرجاء وعليهم 
الأمل، فقدوا الشعور بعالمهم الأرضي فهم حيارى، لا يعرفون لهم سبيلا، ليس لهم ذكر ولا 
فكر، فكل ما هناك أرواح شفاقة هائمة في عالم غريب لا يدركه إلا من عب واعترف من 

 (2)ا النبع''.هذ

وهؤلاء الشاربون العشاق أمرهم غريب عجيب، فهم بين حالتي البسط والسكر والصحو، 
والغيبة والحضور.. تراهم يحنون إلى بلاد الحجاز، لما فيها من البقاع المقدسة، مهبط 
الوحي، والعلم والمعرفة، وعين التجلي والشهود في قوله: ''بسلع له .... لذلك تراهم يهتزون 

رحا إذا ما أهل عليهم برق بالحمى وبرقصهم الرعد إذا دوى ويسكرهم النسيم إن سرى ف
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ويبكون إذا ما سمعوا نواح الحمائم وبكائها، ونسبهم غزلان  رامت بجمالها فأحداقها متلألئة 
 كالسيوف، وقاماتها فارعة كالرماح )وهو تشبيه بصري مستوحى من لغة الحرب(.

 لشاعر:في بقية القصيدة، يقول ا 

 وملنا عن الأوطان والأهل جملة                  فلا قاصرات الطرف تثني ولا القصر

 ولا عن أصحاب الذوائب من غدت            ملاعبهم منى: الترائب والنحر

 فما عاقنا زيد ولا راقنا بكر       هجرنا لها الأحباب والصحب كلهم           

 ولا هالنا قفر ولا راعنا بحر        ولا العدى             نا عنها العواديدولا ر 

 ه مرؤ فيا حبذا هذا ولو بد              وفيها حلا لي الذل من بعد عزة           

 وذلك من فضل الإله ومنه                      على فما للفضل عد ولا حصر

 مد دائم وله الشكروقد أنعم الوهاب فضلا بشربها                  فلله ح

 وقسمتنا كثر ضيزىفقل لملوك الأرض: أنتم وشأنكم                فقسمتكم 

 (1)الدنيا والأرض، أباغيهما معا                وهات لنا كأسا فهذا لنا وفر خذ

وفي معرض وصفه لهذه الخمر وسلطانها على معاقريها المتولهن، يصف جهاده 
ها، وبلوغ أعنابها، فقد كابد المشاق، وركب الأمطار ومعاهدته من أجل الوصول إلي

والأهوال، من أجل تلك المعشوقة المعمودة المسلولة، المستورة السائرة كما يقول عنها الشاعر 
 في المواقف.
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فقد فارق وطنه وهجر أهله، وهجر النساء الحسان، لم يتبه عن عزيمته، والمخاطرة 
ن بني الإنسان، ولينهل من مواردها ، وفيضها الحالي بروحه لا عوادي الدهر، ولا أعداءه م

خاض بحارا، وقطع وهذا وتلالا، ''تم إن الشاعر يعترف بأن شربه لهذه الخمرة، إنما كان 
بتوفيق من الله فهو يعد هذا نعمة من الله أنعم بها عليه، وهو لا يحسد ملوك الأرض ولا 

ئا بالقياس إلى ما أدى الشاعر المتصوف ينافسهم فيها يملكون لأن ما عندهم لا يساوي شي
من خير وقسمة كبيرة، بينما قسمة الملوك قليلة لا قيمة لا يعبد الله طمعا فيه أو رغبة في 

نما يعبده حبا فيه على طريقة رابعة العدوية.  (1)ثوابه أو خوفا منه، وا 

يقيم في أعماق فالخمرة في قوله: ''وقد أنعم الوهاب فضلا يشربها..'' رمز النعيم الذي 
 (2)كيانه ويطغي عليه، هي الطمأنينة التي جلبها له اليقين المقيم في أعماقه''.

 أما الكأس في قوله: 

''وهات لنا كأسا...'' ترمز إلى خزائن أسرار هذه المعرفة )الخمرة( وهي قلوب العارفين 
وهي حسبها في  –التي تضطرب فيها هذه المعرفة فيهمون بالجهر بها والصبر على كتمانها 

 (3)يعذب بعض الحاملين لها''. -تلك الكؤوس

فما نلاحظه حول هذه القصيدة كثافة الرموز التي عبرت عن مواجيد الشاعر، وصورت 
 حالات السكر والانتشاء التي تعتري المتصوف للوصول إلى مقام الشهود والتجلي.

أن الأمير كغيره من المتصوفة قد عند إلى الرموز للتعبير  مما سبقوما نخلص إليه 
 .عن مواجيده، وما ينتاب سالك الطريق، أو الصوفي من مقامات وأحوال
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وتبدو عليه روح التقليد، والتأثر بشعراء التصوف، سواء في الموضوع أو في الأسلوب، 
شاراتهم والأمير في شعره الصوفي قد يكون متأث را ما يحس به ويسجل وحتى في رموزهم وا 

الواردات التي ترد على خاطره، ومن الحق لأن تقول أن الأمير في شعره الصوفي يتجلى 
 (1)عن روح شعرية ويطفح بعواطف صادقة وأخيلة ملونة في أسلوب سهل متوسط''.

ولكن الأمير في هذا الشعر الصوفي يسقر عن وجه آخر غير الشخصية البطولية 
المتصوف العارف بالله، المتبحر في هذا العلم، والغارق في لجج الجهادية، وهي شخصية 

 الحب والوجد، الولوع الشغوف بعالم الروح وعالم الكشف والمشاهدة.

 .المبحث الثاني: النثر الصوفي، أبو يزيد البسطامي

 حياته وأثره: سلطان العارفين أبو يزيد البسطامي_ 

معنى هو أبو يزيد طيفور بن عيسى بن آدم بن عيسى بن علي سروشان البسطامي، و 
( في بلد خراسان في محلة ـه111: الطائر الذي لا يعلوه طائر، ولد في بسطام سنة )طيفور

ليها نسب فسمي بالبسطامي، فارسي الأصل. كان جده سروشان مجوسيا فأسلم.  موبدان، وا 
ا بالزهد والتصوف. لهذا فهو لم يهمل الثقافة الدينية والبسطامي من أسرة عرف رجاله

في بالمجاهدة الروحية والرياضة الفلسفية، في الوقت الذي سلك فيه الطريق الصو  -والعقلية
المحاسبة النفسية، فكان فريد عصره وزمانه في معرفته وتحققه. فدرس على عدد من و 

عدد المسلمين الذين نصرهم الله عز المشايخ، قيل بلغ عددهم ثلاثمائة وثلاثة عشر وهو 
وجل في وقعة بدر على المشركين. لربما ذكر هذا العدد تبركا رمزيا و لربما للمبالغة أيضا. 
وعلى الرغم من عدم قوله بالمجاهدة ولم يكن من دعاة الكرامات، ولكن ما صار إليه من 

عنه الغياب عن الحس  و لها. عرف مقام صوفي، حقق له العديد من الكرامات المشهود بها
فهو في حال سكر صوفي دائم في محاولة للوصول إلى العالم الروحي فانعكس هذا السلوك 

                                                           

1
 .20رابح بونار، الأمير عبد القادر، حياته وأدبه، مجلة أمال، ص  ( 
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قولا على لسانه بعبارات شطح سجلت حضورها في الفكر الصوفي في الإسلام، إذ اقتربت به 
ولة وعرف من خلالها. إلى جانب توظيفه اللغة التأويلية في قراءته للنص القرآني، في محا

للخروج من العالم الجسدي والدخول إلى العالم الروحي مستغرقا به، فانيا فيه، لكي يصل إلى 
ما وصل إليه من عروج يشابه عروج رسولنا الكريم صلى الله عليه وسلم. توفي سنة 

. يعد من أعلام التصوف في خراسان ومن كبار الزهاد فيها، وكان القطب (1)( ـه211)
وهي مرتبة لا تكون إلا لمن تفرد في عصره و زمانه في معرفته وتحققه الغوث في زمانه . 

. وجاء ذكره ضمن الطبقة الأولى من الطبقات (2)ومنزلته ومقامه ومنهجه وطريقه وأسلوبه
الصوفية في كتاب )طبقات الصوفية( لأبي عبد الرحمن السلمي مع أبي سليمان الداراني 

 (.ـه254( و ذي النون المصري )تـه259( و الحارث المحاسبي )تـه214)ت

وتكاد تتفق كتب التراث والتراجم والأعلام والطبقات على حياته وتجربته الصوفية بعدما     
تناثرت سيرته وأفكاره فيها، في الوقت الذي تطرق فيه الدكتور عبد الرحمن بدوي إلى جانب 

ه الصوفية المعبرة عن مهم من حياته الصوفية من خلال تنازله بالبحث والتأويل لشطحات
أبي يزيد  -حاله ومقامه في الفكر الصوفي في الإسلام في كتابه )شطحات الصوفية

. إلى جانب تضمين كتابه ما وصل من أخباره وفقا لما وثقها السهلجي  (3) البسطامي(

                                                           

، ص 1994، دار المناهل، بيروت 1الشيبي، صفحات مكثفة من تاريخ التصوف الإسلامي، طنظر: كامل مصطفى ي( 1
، و للتفصيلات، انظر : أبو القاسم عبد الكريم القيشري، الرسالة القشيرية، نشره: عبد الحليم محمود ومحمود 154 -192

الكلاباذي، التعرف المذهب أهل  ، وأبو بكر محمد144، ص 1بن الشريف، دار الكتب الحديثة ، القاهرة )د.ت(، ج
 51، ص1919ربي للطباعة ، القاهرة ، دار الاتحاد الع1التصوف، نشره: محمود أمين النواوي، ط

 .51، والكلاباذي، التعرف المذهب أهل التصوف ،ص144، ص1نظر: القشيري، الرسالة القشيرية، جي( 2

 .1941، وكالة المطبوعات ، الكويت 2ط ،شطحات الصوفيةعبد الرحمان بدوي:  (3
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الذي يعد كتابا هاما لا يمكن تجاهله من أي باحث  (1)بعنوان )النور من كلمات أبي طيفور( 
 أو متعقب أو كاتب يتناول البسطامي بالبحث والدرس والتقصي.

ويعد أبو يزيد البسطامي مؤسس )مدرسة نيسابور الصوفية( أو )مدرسة نيسابور     
الشطحية( أو )مدرسة التصوف الفارسي ( لتمييزها ومتصوفتها بمنهجها السلوكي ومنحاها 
فناء الذات الإنسانية" ولغتها الشطحية وعدم  الملامتي وفلسفتها في " الغيبة عن الحس وا 
التزامها بتأدية فروض العبادة الشرعية الظاهرة، وعلى وفق ما عرف عن متصوفتها، إلى 

( وشهاب الدين السهروردي ـه949جانب البسطامي وهم: الحسين بن منصور الحلاج )ق
 (2) لح على مدرستهم ب "مدرسة السكر".( ، فاصطـه414المقتول )

، ضمت بين حناياها ومما هو جدير بالذكر فإن هذه المدرسة، من وجهة نظري    
أصدرت عن معاناتها، أفكارا وتوجهات فلسفية وأبعادا ميتافيزيقية ووجودية ومعرفية، كونت و 

الحجب والمعرفة إرهاصات تمهيدية لانبثاق التصوف الفلسفي، وبما تؤشره المواجيد ورفع 
الذوقية بعد مجاهدة النفس وتصفية القلب مما سوى الله من دور مهم فيها، فنهضت على 

مده متصوفتها من أفكار العقائد المعاني الدقيقة المتضمنة في القرآن الكريم، وعلى ما است
لفلسفي الأديان محاولين عدها لبنات ثابتة في بنيان هذه المدرسة وفي بنيان الفكر الصوفي او 

بعدهما عن طريق التأويل الرمزي الإرشادي. فتعمقت النظرة التأملية في معرفة النفس وفي 
معرفة الأحوال والمقامات،  وفي معرفة الله والاتحاد به وفي الفناء والبقاء والحب الإلهي، في 

تحاد إلى تصور العلاقة بين الإنسان والله عز وجل، بالانطلاق من الفناء إلى الاتحاد إلى الا
الخلوة و القول بالشطح، من دون إغفال للمجاهدات البدنية والرياضيات الروحية، وحياة الزهد، 

                                                           

 .221  -44 -1941، وكالة المطبوعات، الكويت 2ط ،شطحات الصوفيةعبد الرحمان بدوي: ( 1

، 1994، دار المناهل، بيروت 1نظر: كامل مصطفى الشيبي، صفحات مكثفة من تاريخ التصوف الإسلامي، طي( 2
 .145 -149ص
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والالتزام بالشرع وفرائضه ولو ظاهريا. مع ملاحظة اتخاذ الفناء في الله والاتحاد به صورة 
كات كشف للحجب وفناء لإرادة الصوفي في إرادة الله. فيغدو التصوف فيها سلسلة من الحر 

 الوجدانية والإرادية تخضع للإرادة الإلهية في مقام الفناء على وجه التحديد.

أسس البسطامي تجربته الروحية الصوفية في )الفناء( على المعاني الدقيقة المتضمنة في     
القرآن الكريم، عن طريق التأويل، فتعمقت نظرته التأملية في معرفة النفس، وفي معرفة 

ات، وفي معرفة الله والفناء فيه تمهيدا للبقاء فيه، كون البقاء صفة للصوفي الأحوال والمقام
. للدلالة على انطواء تجربته الصوفية (1)الكامل السائر إلى الله مع الله وبالله في وحدة كاملة 

على مسائل ميتافيزيقية بسيطة تصور نظرته للعلاقة بين الإنسان والله عز وجل، بالانطلاق 
والنزوع إلى القول بالشطح، من دون إغفال للمجاهدات البدنية والرياضيات من الفناء 

تباع رسوله وسنته، فخط  بسلوكه  الروحية، وحياة الزهد، والخلوة والالتزام بالشروع وفرائضه وا 
تحقيقا المجاهدة، و الصوفي ومريديه، وصولا للعلم اللدني الرباني الذي هو ثواب الطاعة و 

، علم لا يريبه لبس ولا يحكمه خلاف ولا يعتريه  (2)قُوا الله ويُعّلمُكُم الله( لقوله عز وجل: )اتّ 
 ".الحي الذي لا يموتجدل، لهذا يقول أبو يزيد: " أخذتم علمكم ميتا وأخذنا علمنا عن 

مما يدل على احتواء تجربة البسطامي الصوفية على الصبغتين: العملية المتحققة في    
وزهده، والنظرية المتحققة في تأملاته وبحثه لإرساء صلة الصوفي بربه  سلوكه ومجاهداته

التي توصله إلى الفناء فيه، بعدما ظل يرتقي في معارج  الأحوال ومراتب السلوك حتى 
. في (3)وصل إلى مقام الفناء، فناء النفس في الله، لينتهي به المقام إلى الحضرة الإلهية 

                                                           

، ود. 4، ص 1944، دار النهضة العربية، القاهرة 1سلامي بين الدين و الفلسفة، طنظر: إبراهيم هلال، التصوف الإي ( 1
 91، ص 1914وف الإسلامي، بيروت . ألبير نصري نادر، التص

 .212آية  ،القرآن الكريم: سورة البقرة( 2

 .29-19، ص 1945و تطورها، بيروت  نظر: عرفان عبد الحميد، نشأة الفلسفة الصوفيةي  (3
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لله لديه صورة " كشف الحجب" وفناء " لإرادة الإنسان في إرادة الوقت الذي يتخذ الفناء في ا
. والخضوع لاختيار الله عز وجل، والذي يدل عليه قول أبو يزيد حينما سئل: " من (1)الله" 

، وصار اختيار الحق له اختيارا لهذا أصبحت (2)هو الأمير؟ فقال: من لم يبق له اختيار 
الوجدانية والإرادية تخضع للإرادة الإلهية في مقام تجربة البسطامي سلسلة من الحركات 

الفناء على وجه التحديد، فعرف البسطامي للإرادة الإلهية في مقام الفناء على وجه التحديد، 
فعرف البسطامي. بمصطلح )الفناء( ، فتمحورت حوله حياته الصوفية، واشتهر به، واقترن 

 بشخصيته الصوفية.

الفناء عبر تجربته الصوفية، هو فناء النفس )الذات( في  تحقق البسطامي في مقام    
الوجود الكلي )الله( ، جاعلا منه مضمون حياته الروحية، ومعبرا عنه من خلال أقواله 
وعبارته شطحا. حيث وصف نفسه في مقام الفناء ، بالعبارة " ليس بليس" ، وتعني وفقا 

كله عنه وذهابه عن ذهابه، وهو معنى ( " هو ذهاب ذلك ـه294لتفسير الجنيد البغدادي) ت
قوله ليس في ليس يعني قد غابت المحاضر و تلفت الأشياء، فليس يوجد شيء ولا يحس، 

 . (3)وهو الذي يسميه قوم الفناء عن الفناء )وفقد الفقد في الفقد( فهو الذهاب عن الذهاب 

 :(4)عبد الحليم محمود في كتابه سلطان العارفين أبو يزيد البسطامي يذكر

 أبي يزيد البسطامي: حِكم و وَصاياَ _

 عن ابن موسى الديبلي قال: سمعت أبا يزيد البسطامي يقول:  

                                                           

 .151-199، ص2، ج1941قه، القاهرة منهج و تطبي –نظر: إبراهيم مدكور، في الفلسفة الإسلامية ي( 1

 .194، ص 2441دار نينوى للدراسات والنشر والتوزيع، دمشق ، المصطلح الصوفي للهجويري: نظلة أحمد الجبوري( 2 
  99المصطلح الصوفي للسراج، ص : نظلة أحمد الجبوري( 3 

وما بعدها.  22، مصر، ص2د: سلطان العارفين، أبو يزيد البسطامي، دار المعارف، ط( عبدالحليم محمو  4
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 ".لذات الدنيا ثلاث: صديق واد، وصحبة ملم جواد: ومجالسة مفيد ومفاد" 

 وقال أبو يزيد:

 ".عقله أن يعلم أن بالله غني عن عملهحسب المؤمن من " 

 وعن أبي صالح الحذاء مؤذن مسجد أبى يزيد قال:

 "هلام الخلق في شيئين: في ترم الحرمة ونسيان المنةكان أبو يزيد يقول: 

 وقال أبو يزيد: 

 .الناس بحر عميق، والبعد عنهم سفينة وقد نصحتم فاختر لنفسم المسكينة

 وقال أبو يزيد:

 ".ان همه هماًّ واحداً ولم يشغل قلبه بما رأت عيناه: وسمعت أذناهطوبى لمن ك"

 وقال:

 ".حسب المؤمن أن يعلم أن الله غني عن عمله" 

 وقال: 

 ".لا عقوبة أشد من الغفلة: لأن الغفلة عم اللغ طرفة عين أشد من النار" 

 وقال:

 ".عذرهممن نظر إلى الناس بعين العلم مقتهم، ومن نظر إليهم بعين الحقيقة 

 وقال أبو يزيد:

 ". لا يعرف نفسه من صحبته شهوته" 
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 وقال:

 ".من اختار الدنيا على الآخرة غلب جهله عمله، وفضوله ذكره، وعصيانه طاعته" 

 وقال:

الدنيا لأهلها غرور في غرور، والآخرة لأهلها سرور في سرور، ومحبة الله لأهل محبته " 
 ".نور على نور

 وعن أبي يزيد قال:

 ".إن في الطاعات من الآفات ما لا تحتاجون معه إلى أن تطلبوا المعاصي" 

 وعن أبي يزيد قال:

 ".مادام العبد يظن أن في الخلق من هو شر منه فهو متكبر" 

 وقال رضي الله عنه:

رض،        أقال الله تعالى للكافر: آمن، وللمنافق أخلص، وللعاصي ارجع، وللمحب " 
 ".وللعارف أبصر

 وقال:

من نظر إلى الخلق بعين العلم مقتهم وهرب إلى اللغ عز وجل، ومن نظر إليهم بعين " 
 ".الحقيقة عذرهم، وكان طريقاً لهم إليه

 وقال:

 ".النفس بارئعند نسيان النفس ذكر " 

 وسمعته يقول:
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 ".يرزق العبد الحلاوة، فلفرحه به يمنعه عن حقائق القرب" 

 وقال: علامة الانتباه خمسة:

ذا ذكر حوبته استغفر، واذا ذكر الدنيا اعتبر، واذا ذكر الآخرة إذ"  ا ذكر نفسه افتقر، وا 
ذا ذكر المولى افتخر  ".استبشر؛ وا 

من اختار الآخرة غلى الدنيا: يغلب سكوته كلامه، وفقره غناه؛ وهمه سروره؛ وقلبه 
رقة؛ وسره محبته؛ وسره قربه، فتصير نفسه مقيدة بقيد الخدمة، وقلبه أسيرا لخوف الف

 مستأنسا بأنس الصحبة.

 وقال:

إن الله تعالى أمر العباد ونهاهم، فأطاعوه، فخلع عليهم خلعاً من خلعه، فشغلوا بالخلع 
ني لا أريد من الله إلا الله  ".عنه، وا 

 وأوصى أبو يزيد رضا الله عنه خادمه أبا موسى فقال:

عنه وجهم إلى وقت، فإن  أوصيم بإقبالم على ربم أيام حياتم بكليتم، ولا تولي" 
نه لا بد من لقائه، والوقوف بين يديه، وأنت مسؤول عن جميع أعمالم  نواصيكم بيده، وا 
فشمر لذلم، واستعد لمعادم، ولا تغفل، وانتبه عن رقدة الغفلة، وتيقض من نومة الغافلين، 

به، ولا  وألقِ كتفم بين يدي سيدم صباحاً ومساء، والزم ذكره واحفظ خدمته، وأحسن ظنم
تؤثر أحدا عليه، واصبر على ما أصابم من البلاء، وارض بحكم الله وقضائه وقدره، 
وبحسن اختياره لعبده، واقنع بعطيته وثق به، وآمن لموعده، وأيقن بوعده ووعيده، وتوكل 

حياً،  ما دمتالله، واستعن بالله في كل أمورم، واحذر منه  يموت واذكرعلى الحي الذي لا 
 ".واهرب من الخلق إليه، وفوض أمرم إليه

 والمعاصر. : الأثر الصوفي في الأدب الحديثلثالمبحث الثا
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:رياليةسالرمزية وال  _1 

المذهب  في الغرب وتأثر بها الشعر العربي المعاصر، نشأتومن مذاهب الأدب التي     
ما وراء الواقع وصولًا إلى عالم  لاختراقالرمزي، والرمزية يمكن أن يقال عنها " إنها محاولة 

طوني بما تشتمل عليه من عالم مثالي يتوق من الأفكار، سواء كانت أفكارًا بالمعنى الأفلا
 (.1إليه الإنسان،)

من القرن العشرين تأثر بعض الشعراء العرب بالرمزية على  الأولوفي النصف      
 فارس في مصر، لبنان، وبشرمستويين، الأول مستوى فني خالص ويمثله سعيد عقل في 

استمد من الرمزية بعض وسائلها الفنية، واقتصر أصحابه على الإفادة من  الأخروالمستوى 
التعبير الشعري، وأن بقي بعد ذلك خارج حدود الرمزية بمعناها الفني  إغناءفي  الوسائلتلك 

اء لبنان وقليلًا من شعر  الخالص، ويمثل هذا الاتجاه بعض شعراء جماعة "أبولو"،
 (.2وسوريا)

وفي الرمزية اتجاهات منها اتجاه باطني يسعى إلى اكتشاف العقل الباطن وعلم     
مكانياتها اللاوعي، واتجاه لغوي خاص بالبحث في وظيفة، ومدى تقيدها بعمل الحواس،  وا 

 لتأديةوتسخيرها  وتبادل تلك الحواس على نحو يفسح أمام الكاتب أو الشاعر مجال اللغة،
عند أدونيس  ( وسنلاحظ أن هذين الاتجاهين الباطني واللغوي لهما أثر بارز3ظائف الأدب)و 

 وشعراء الحساسية الجديدة في مصر.

الطبيعة وهي رموز تتفق مع عالم الرومنتيكية بما فيه  ورمز المرأةومن هذه الرموز رمز    
من عبادة للطبيعة، وللمرأة وعالم النور، ولقد تطابقت الرومنتيكية في أجلي صورها في الحب 
العذري مع الرمزية الصوفية في اتجاهها نحو الذات الإلهية في رمز المرأة والحب الإلهي 

                                                           

 ..48م ، ص  0771( تشارلز تشادويك : الرمزية ، ترجمة نسيم إبراهيم يوسف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة 1)
 .079م، ص 0795القاهرة،  النعارف،دار  ،1ط محمد فتوح أحمد:الرمز والرموزية في الشعر العربي المغاصر، (2)
 .01م ،  0797دار نهضة مصر ، القاهرة،   محمد مندور: الأدب ومذاهبه ، (3)
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عر صوفي فارسي هو عبد الرحمن الجامي في عند ابن عربي في ترجمان الأشواق، وعند شا
تصويره الشعري الرائع لعلاقة ليلى بقيس في قصة، ليلى والمجنون، فما هي حقيقة العلاقة 

 ية ؟بر غبين الرمزية الصوفية والرمزية الفنية أو الرمزية ال

الرمزية الصوفية، هي رمزية دينية أسطورية، لا تتطابق تطابقا كليا مع الرمزية      
 كما عرفتها الآداب الغربية الحديثة، كما نعرفها اليوم في الشعر العربي المعاصر، الشعرية،

" أي التعبير غير المباشر عن النواحي النفسية المستقرة التي لا  الفيحاء"فالرمز هنا معناه 
( وفي الشعر الصوفي، كان الشاعر يستخدم 1تقوى على أدائها اللغة في دلالاتها الوضعية" )

دائية تستخدم رموزها، فكانت الرمزية برموزا مثلما كانت الديانات والكتب المقدسة والشعوب ال
 نشأتالرمزية الشعرية اليوم، فعلى العكس تماماً،  أماالصوفية مرتبطة بالدين والأسطورة، 

بعد أن غابت الأسطورة، وغاب سلطان الدين في الغرب وعند من تأثروا بشعرائه، وصار 
ذا كانت الرمزية الصوفية،الشاعر ي "فغن  رمزية دينية أساساً  بحث عن أسطورته الخاصة، وا 

 ( .2الحركة الرمزية هي مظهر من مظاهر حضارة منحلة فقدت ما فيها من تراث مشترك،)

بين رمزية الشاعر المعاصر والرمزية الصوفية، لا تنفي ما  الاختلافهذه المغايرة و      
في طبيعة التجربة، وفي نتيجة ما يصل إليه كل منهما من  بينهما من تشابه واشتراك

غموض في التعبير، فإذا كان الشعر يقع في منتصف الطريق بين الفهم واللافهم كما يقول 
( فإن الصوفية قد لجأت إلى الرمز والغموض سواء في الشعر أو غيره من 3"جون كوين"، )

الصوفية والشعر قد ناصب العقل العداء،  الذي أبدعه المتصوفة ، ذلك أن كلًا من الإنتاج
أو على الأقل لم يتركا له الفرصة لكي يحكم أم يتحكم، فكان البعد عن المنطق وصعوبة 

ن  الرمز قاسماً  والتصوف وكانالفهم من خصائص كل من الشعر  مشتركاً بينهما، وا 

                                                           

 .151، دار نهضة مصر، القاھرة ،د.ت ،ص 1محمد غنيني ھلال : الأدب المقارن ط (1)
 .001م، ص  0797الإسكندرية،  ،1محمد مصطفى بدوي: دراسات في الشعر والمسرح ط (2)
 .01ص  م، 0771( جون كوين: بناء لغة الشعر ترجمة د.أحمد درويش، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة 3)
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ر، ربما عبر استغراق الشاعر في تجربته ،ليشبه استغراق الصوفي في تجربته من وجه آخ
 الشاعر الأيرلندي بقوله:      W.B.Yeatsييتس  ب. عنه و.

 (.1"أنه اكتشف حينما كان مستغرقا في كتابة قصيدة رمزية أنه قد راح في غيبوبة،)     

أو الوجد التي كانت تنتاب "المجنون" حينما يرى  الانعطافإن هذه الغيبوبة لتشبه حالة 
 محبوبته ليلى، وتنتاب الصوفي، حينما يستغرق في "سكره" و "فنائه" .

ولا شك أن الرمزيين استعانوا بوسائل المتصوفة وتصوراتهم، فكانوا في أشعارهم        
هم العلاقات أو ما يتجاوزون الدلالة اللغوية للألفاظ، ويعتمدون على الاتجاه الغيبي في ف

،كذلك يعتمدون على الموسيقى في الإيحاء  Ccorrespondancesيسمونه بنظرية التراسل 
 (  2بالمعنى، كما يعتمد الصوفي عليها في حلقات ذكره)

وكذلك لاحظ الدكتور محمد فتوح أحمد أن الشاعر الرمزي بشر فارس استطاع أن يغني     
لفاظ وتعابير استمدها أساسا من تراثنا الصوفي كالسكر معجم الشعر الرمزي بما وهبه من أ

 (.3والوجد والقطب والفتوح والكشف والعرفان والفيض والسر واللطف )

أما السريالية، فقد عرفها "أندريه بريتون" بقوله "السوريالية آلية نفسية محضة، يلتمس      
إملاء  وظيفة الفكر الحقيقية، نع-أخرىوسيلة  بأيةأو  كتابيابواسطتها التعبير، شفوياً أو 

 (4)أخلاقي، وخارج كل اهتمام جمالي أو  العقل،الفكر في غياب كل رقابة يمارسها 

"أدونيس "قد حاول  العربيويرغم ما بين الصوفية والسريالية من فروق ، فإن الشاعر      
يدافع أدونس عن الجمع بينهما، في كتابه الذي ألّفعه بعنوان "الصوفية والسوريالية" وفيه 

                                                           

 . 105ص  م ، 0795، القاهرة  9، الملد 0،1( ييتس : رمزية الشعر ، ترجمة مصطفى رياض ، مجلة فصول عدد 1)
 ..199م ، ص 0771درية (محمد مصطفى هدارة :دارسات في الشعر العربي المعاصر ، الأسكن2)
 .140ص  ( محمد فتوح أحمد : الرمزية في الشعر العربي المعاصر ،3)
 .159م ، ص  0771دار الساقي ، لندن  ،0( أدونيس : الصوفية و السوريالية :ط4)
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الأساسي الذي يمكن أن  الاعتراض" الجمع بين السوريالية والصوفية، في صعيد واحد بقوله:
دية اينشأ هو أن الصوفية تدين، وأنها تتجه نحو الخلاص الديني، بينما السوريالية حركة إلح

فكيف يمكن الجمع بين متدين وملحد؟ ومثل هذا  ولا تهدف إلى أي خلاص سماوي،
إمكان التقارب أو إمكان التلاقي في  إن عميقالا يلغى  غيرانه صحيح ظاهريا، الاعتراف

ثم إن الإلحاد  كل من الصوفية والسوريالية، نقاط عديدة، على الطريق التي تسلكها معرفيا،
الصوفية لا تتضمن بالضرورة الإيمان بالدين  أنلا يتضمن بالضرورة رفض الصوفية، كما 

 (.1الإيمان التقليدي بالدين،)التقليدي، أو 

-أي كان–وبرى أدونيس أن هدف كل من الصوفي والسوريالي هو أن يتحد مع المطلق    
فكل منهما لا يعتمد العقل طريقا للوصول إلى الحقيقة، ويتحدث في كتابه عما يسميه 

لنقطة العليا "النقطة العليا "وهي هدف لم يحددوا كنهه، إنه لا نهاية، فهذه ا السورياليون بـ
نما هي أفق للسفر،) ويرى أن هذه النقطة العليا إنما تقابل المطلق  (2ليست سؤالا للإجابة، وا 

الذي يتحدث عنه الصوفية، كما يرى أدونيس في كتابه بين الشطح عند الصوفية المسلمين، 
 (.3يين )الوبين الكتابة الآلية، وسرد الأحلام وتجارب النوم المغناطيسي عند السوري

ومبرراته، ولكن  ولا شك أن للبحث عن ما تشترك في الصوفية والسريالية وجاهته،   
والتصوف الإسلامي، حتى في نصوصه  أدونيس يربط بين السريالية والصوفية الإسلامية.

لا تعترف به السريالية على الإطلاق، ومن هنا يبدو لنا،  الفلسفية، ينطلق من وجود "إله"
تصوريين وجعلهما يشتركان في الهدف والنتيجة بل في الوسيلة، وهي  أدونيس قد خلط بين

وهذا التوحيد بينهما فيه تجاوز لخصوصية تجربة  والغياب عن الوعي، بالفناء، الحلم،

                                                           

 .7ص ( أدونيس: نفس المرجع،1)
 . 51( أدونيس: نفس المرجع، ص 2)
 .015ص  ( نفس المرجع السابق،3)
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 نه حدد كلامه وقصره على لون من الصوفية ألّا دينية،أولو  الصوفية كتجربة دينية وجودية،
 ، لكان أقرب إلى التحديد والصوفية.أو استبعد التصوف الإسلامي تحديدا

وعلى أية حال فإن كتاب أدونيس يعد لونا من الرؤية الذاتية للموضوع، لا بحثا علميا،     
فإن السريالة، لا شك تتحول في نهاية  والمنطلق نفسه صحيح، لا نستطيع أن ننكره عليه،

ن كانت الصوفية لا تصبح س ة، إلا في نظر من يالير المطاف إلى لون من الصوفية، وا 
يطوعونها لهواهم كما يصنع أدونيس، في كتابه هذا، وفي غيره من كتاباته الإبداعية 

 والنقدية.

 الحداثـة: 2_

رافداً من أهم روافد التأثير في الحداثة  Modernismتمثل نزعة الحداثة الأوربية     
العربي المعاصر هو علاقة هم ما يعنينا من جوانب التأثير الحداثي في الشعر أالعربية، و 

الحداثة فيها من الخصائص ما يتفق مع التصوف أو  أنفمن المؤكد  الحداثة بالتصوف.
يؤدي إليه، ومن ذلك: الغموض، فالوضوح المطلق ليس حداثيا كما تنص الحداثة على 

بها هذا الاتجاه إلى تأكيد فرضية الإنسان المطلقة  أدىرفض الغرض في المضمون، وقد 
والجنوح إلى عالم الأحلام، وعد مواجهة الواقع، الأمر الذي أدى  ،اللاوعيريق تأكيد عن ط

والأحلام من  والاغتراب(.1،ومعاناة العذاب)Alienationبالاغترابإلى شيوع الإحساس 
من الحياة يعد خصيصة  الانسحابعن الحياة أو  الانصرافخصائص التصوف، كما أن 

 صوفية أصيلة.

حداثة كذلك إسقاط الخطيئة، فقد كان بعض الفنانين والشعراء في القرن ومن خصائص ال   
"إذا لزم الأمر حطم جميع قوانين الآلهة والبشر لكي تعبر عن : التاسع عشر يقولون

                                                           

النقد الأدبي بيبن النظرية والتطبق، مركز الشنهابي للطباعة والنشر، الأسكندرية،)د.ت( ،ص  مصطفى هدارة:( محمد  1
47 . 
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(. ولقد كان الحلاج يدافع عن إبليس، بينما أثبت ابن عربي صحة إيمان جميع الفرق 1ذاتك")
ي" نظم السلوك"، لكن الحداثة تنحو منحى مخالفا والطوائف، وكذلك فعل ابن الفارض ف

الخطيئة، وليس إسقاط الخطيئة التي تحملها البشر  اقترافللتصوف في الحقيقة إذ تدعو إلى 
عندما أكل آدم وحواء من الشجرة المحرمة، وأضطرّ المسيح لتحمل الألم والعذاب بدلا منهم 

راف الخطيئة يشكل تقا"إن : بوضوح كما يقول كمال أبو ديب كما تقول المسيحية، لكن،
 (..2للحداثة في مراحل تاريخية مختلفة " ) بنيويامكونا 

ذا كان التأكيد على الذات     سقاط الذات على  بذات الفرد ومشاعره وحريته، والاهتماموا  وا 
وا الربط بين التجربة ر خصائص الحداثة، فإن الحداثيين العرب قد اعتب أهمالمجتمع من 

ثية أمرا لازما، وذلك لما تنطوي عليه التجربتان افي التراث العربي، والتجربة الحدالصوفية 
"معبرة : سعيدخالدة »تقول  الذات بالله والعالم وبذاتها، أومن إعادة نظر في علاقة الإنسان 

عن رؤيتها ورؤية زوجها الشاعر الحداثي الكبير )أدونيس(:" الكتابة الحديثة هي لغة لكلية 
التجربة الإنسانية، وهذا ما أدى إلى غياب الأغراض في الشعر  وكلية الإنساني،الحضور 

مثلا،إذ صارت القصيدة لحظة كلية تستوعب الوضعية الإنسانية في شموليتها، كما تطلع 
الشعر إلى النهوض بالديني واستعار لذلك اللغة الصوفية، بما هي لغة لشمولية التجربة 

 (.3ا، لغة الإنسان في بحثه عن وجهته وعن حركته المصيرية")الإنسانية في أبعادها جميع

ولا يفوتنا أن نشير إلى شاعر من أكبر شعراء الحداثة في العالم وهو الشعر الأنجلو   
الذي أثر كثيرا في الشعر الحداثي العربي، فلقد عبر  T.s.Eliot الأمريكي ت.س.إيليوت

ة الأوربية على وجه الخصوص في قصيدته ليوت عن الخواء الروحي في العالم والحضار إي
وحاول أن ينتصر  الكاثوليكية، ثم دخل إيليوت في The Wasteالشهيرة " الأرض الخراب" 

                                                           

.48، ص 1( جون هرمان راندال: تكوين العقل الحديث، ج 1( 
57م ص 0754 ،، القاهرة4،مجلد 1مجلة فصول،عدد أبوديب: الحداثة، السلطة، النص، ( كمال 2( 

11لامح الفكرية للحداثة ، مجلة فصول )نفس العدد السابق(.ص( خالدة سعيد : الم 3.( 
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على القيم المادية ويعتزل عالم الحس، وهذا ما عبرت عنه قصيدته "أربعاء الرماد" التي 
قصائد دينية، وهي في لأنها في جوهرها  ولعنوانها الكنسي مغزاه: م،1994سنة  ظهرت

ت و لياي(. كما يعد 1الحقيقة بداية الطريق الصوفية كما يقول الدكتور محمد مصطفى بدوي.)
 الشعري "الرباعيات الأربعة" عملا صوفيا.

ومن الخصائص الرمزية في الحداثة التي تتشابه مع التصوف، رمزية الحروف، "فلقد كان    
ذن فإننا نستطيع 2أعظم الآثار الشعرية،) الأبجديةمالاريميه يعتبران الحروف  نوفاليسو ( وا 

إن التشوف إلى التصوف والغموض من أهم معاني  أن نقول مع "هرمان بار"بحق "
 ( 3الحداثة،)

من أهم الخصائص  باعتباره Intertextuality( 4كذلك لا يفوتنا أن نشير إلى التنّاص )  
خلت النصوص الصوفية ضمن مرجعية النصوص التي تميز التجربة الشعرية الحداثية، فقد د

الشعرية الحداثية من أوسع الأبواب، وكلما تقدمنا نحو الحداثة الشعرية مروراً بأدونيس 
 كلما كان ذلك أوضح وأظهر . وعفيفي مطر إلى تجربة "الحساسية الجديدة،

 عبد الوهّاب البيّاتي )لا غالب إلا الحبّ(_ 3
سماه النقاد  ما الحق أن البياتي قد أستطاع أن يدخل في الشعر العربي المعاصر،   

بالصوفية الملتزمة، أو الصوفية الثورية، وقد شرح الدكتور عز الدين إسماعيل هذا المفهوم 
"هذا الموقف الذي تعبر عنه بعض العمال الشعرية المعاصرة هو في صميمه تعببير  بقوله:

في التعبير  -والفن بعامة-وتأكيد لدور الشاعر ي لموقف المتمرد الثوري،عن الوجه الجمال
نه الموقف الذي يزاوج في الشاعر بين الفن إالثوري القائم، وفي فعل المتمرد الخلاق، 

                                                           

78( راجع كتاب: دراسات في الشعر والمسرح ،ص 1.( 
00م،ص 0755( رومان ياكوبسون: قضايا الشعرية ، ترجمة محمد الولىومبارك حنوز، دار توبقال، دار البيضاء  2.( 

 .79( نقلا عن: محمد مصطفى هدارة : المرجع السابق،ص 3) 

المركز الثقافي  ،1( حول التناص:معناه وأنواعه راجع : محمد مفتاح، تحليل الخطاب الشعري)استراتيجية التناص(، ط4)
 العربي.
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وحين تتخلى الصوفية عن  والالتزام، فالفن بطببيعته يرفض الواقع بمقدار ما ينغمس فيه.
تصبح  نها تصبح بذلك فنّا،إواقع الذي ترفضه، وتبتعد عنه فغمس في النوجهها السلبي لكي ت

 (.1وهي تغير هذا الواقع بالكلمة الشاعرة،) نها تجعل من كشوفها وسلة لتغيير الواقع،إشعرّا، 
ها من دون أن يكون ذلك ينأو هو آم Humanismولقد تأثر البياتي بالنزعة الإنسانية    

النزعة الإنسانية يكمن في إدراك الأهمية القصوى والقيمة ن جوهر إتقليدًا لمذهب معين، ف
وكان البياتي إنسانيا أصيلا بهذا المعنى، كما كان  الكبرى لحياة الإنسان، كل إنسان،

بعيدا عن  إذ عانى الغربة والنفي، ووقف يواجه محنة حياته وحيدا، بتجربته وثقافته، وجوديا،
خوانه، وهو يقول" سست منذ البداية بغربة الإنسان في العالم، ثم لقد أح أرضه ووطنه وا 

اكتشفت غربة الفقر ومنفاه، ثم كان على أن أمر بتجربة الإبعاد نفسها لسنوات طوال، 
 (.2ومعاناة أبعادها الثلاثة معًا،)

          وتجربة البياتي وحياته ورؤيته للكون هي تجربة ثورية، وحياته مليئة، بالخبرات    
ورؤيته رؤية إنسانية، فهو يرى الشاعر وسيطًا بين الكون وبين  اتية والثقافية،والتجارب الحي

الإنساني أمام ناظريه في رؤيته  البعدخرين عن طريق الكلمات، ودائما يضع البياتي الآ
في وجوده  عن المطلق، ولايتطلع إلى السماء، بل إلى الإنسان، للكون، وهو لا يبحث

للبشر المظلومين  يبحث عن الخير والحق والجمال، رضه،فقره وم وثقافته، ومعاناته،
 والمظطهدين، فهو يقول"الفنان الحقيقي يملك القدرة الفعلية على الإقتراب من الأخر،

والعطاء  حديأو التعين، فالنموذج الإيجابي استشراقي قابل على الت فيه، وملامسته، والحلول
 (.3مكان بأشكال أكثر نضارة وعذوبة ") خر والتعين في كلفي الآ وتخطى نفسه، والحلول

التصوف وتأثر بالفلسفة الصوفية في  أباعتباره شاعرا فنانا، قر  وسوف ندرس البياتي هنا،    
 وكتب عن رجال الصوفية من جهة ثورية. بعض جوانبها،

                                                           

 .404ص ( عز الدين إسماعيل:الشعر العربي المعاصر،1)

 .15( تجربتي الشعرية: ص 2)

 .51والرؤيا ،ص ( عبد الوهاب البياتي ومحي الدين صبحي: البحث عن ينابيع الشعر 3)
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 ة الحب عند البياتي فلابد أن نتوقف عند ديوان "ملائكةصوحينما نتوقف عند ق    
يطالعنا  ففيه نفحة من روح الشاعر، وهو جزء من شعره لم ينكره، بل هو أول ما وشياطين"

في كل  الأثر الرومنتيكي واضحًا جليًا، وفي ذلك الديوان الأول يبدو في ديوان شعره الكامل،
قصيدة من قصائده، في صوره كما في معجمه وموضوعاته، وهذه الروح الرومنتيكية ليست 

ية الفلسفية للحب، التي تقابلنا عند البياتي في أعماله الناضجة، فما بعيدة عن الرؤية الصوف
أقرب الرؤية الصوفية للحب والعشق، من الرؤية الرومنتيكية، وعند محمود حسن إسماعيل، 
وهو أقوى صوت شعري أثر في جيل عبد الصبور والبياتي وأترابهما، ولنقرأ هذا المقطع من 

 اتي الأول:في ديوان البي ،(إليها) قصيدة،
 لم تلحّن إلا بأعمـاق قلبـي         وتـرُ الفن نغمـة أنت فـيه                  
 في اللّيالي يعيدُ أصداء حبي   ستموتُ الأوتارُ واللحنُ يبقَـى                
 "فاسكُبي رُوحم الحنُون"بروحي         لأرَى من صفائهِ وِجهَ رَبي       

 (1عبقريًا يسّبي الغيومَ ويصّبي)      وأغنّيمِ للرّبيـع قصـــيداً                  
إنها صلوات في معبد الحب، تذكرنا بقصيدة الشابي المعروفة، صلوات في هيكل الحب،  

وصورة المحبوبة فيها أقرب إلى الإلهة المعبودة، ومع ذلك فالصور هنا غير واقعية ولاهي 
ة من مخزون الذاكرة، الذي كونه الشاعر بقراءاته الرومنتيكية بل مستمد رمزية فلسفية،

وهذا لاينفي أن الشاعر قد أحب كثيرات، وأحببنه، وأنه في ذلك  المعاصرة، وفي ذلك الزمان،
فما يزال حب  لم القرية والمدينة،اب الباكر قد عرف النساء، وفي عاالعمر الجميل من الشب
 ،عة، يعيش مع الشاعر، أو كما يقولوينتهي بقبلة أو بدمبنظرة  الصبا الباكر الذي يبدأ

 (.2مازلت أحمله معي من منفى لمنفى )
الية، مرحلة النفي والغربة، تتلبس الشاعرحالة الثورة والتمرد والمعاناة توفي المرحلة ال    

لما فك فأهمل الشاعر الحب، أو الجانب الجنسي وما يتعلق بالمرأة منه، الوجودية والسياسية،
                                                           

 ، وما يتلوها.87،ص  0( ديوان عبد الوهاب البياتي:ج1)
 .55( تجربتي الشعرية:ص2)
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أخرى للحب، حب الأم، والأرض والوطن  -أو زاوية-"في أشعاري يظهر مفهوم يقول البياتي
 (.1والإنسان، أما الجنس فقد لا يكون مشكلة مؤرقة بالنسبة للفنان أحيانا")

 ما سار الببياتي في رحلته نحو عالم الإبداع، والثورة  ولم يعد يعنيه من عالم الجسد، دلق   
نما صار عشقه لعالم الإنسان حريته، وخلاصه : يعني غيره من ا  لمحبين والعاشقين، وا 

 ياقصائدِي سأبحِرُ اللّيلةَ،               
 من أجل عينيـم                
 إلى الأبــدُ                
 وأحرقُ الجسد              
 وأطـأُ اللّهبُ              
 (2والذّهبُ)وأركلُ الأصنامِ              
وأما جانب الحب الإلهي فنتركه الآن لنتحدث عنه حين نتناول أقنعة البياتي من الصوفية    

وهناك جانب كبير من شعر الحب عند البياتي ينصرف  كالعطار وابن عربي، والسهروودي،
إلى الرمز للثورة والحرية، وقد يبقى ذلك رمزًا وصورة الشعرية، وقد يطفح إلى تعبير 

 مباشر،على لسان الشاعر، كقوله:
 (3ل، ياراياتِ الأمَل الحَمراَء ) أيتُها الثّورة، ياحبّي الأو               

ونحن مضطرون أن نتجاهل بعض جوانب الحب عند البياتي، لنصل إلى المرحلة التي  
حسان عباس. (،4يمثل فيها الحب قوة كونية، خفية، لا تبيد) ن كان  على حد تعبيرالدكتورا  وا 

( 5البياتي يخبرنا أن حبه للمرأة منذ الصبا الباكر قد امتزج بحبه للإنسانية والوطن والثورة،)
فإن العبرة بالنصوص، وهو لم يخترع رموزه الأساسية التي امتزج فيها العشق بالثورة بالنزعة 

                                                           

 .11( المرجع السابق:ص 1)

 .408،ص 0( الديوان:ج2)

 117، ص  1( الديوان ج3)

 .057( انظر كتاب :اتجاهات الشعر العربي المعاصر ،ص 4)

 .59( تجربتي الشعرية: ص 5)
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ي دار حوله الإنسانية إلا في مرحلة تالية لمرحلة الشباب الباكر، وكان الرمز المركزي الذ
موضوع الحب في شعر البياتي على مدى سنوات طويلة هو،عائشة "رمزًا للحب الأزلي 

والذات والوحدة التي تظهر فيما  مالا يتناهى من صور الوجود، ،يءالواحد الذي ينبعث فيض
 لا يتناهى من التعينات في كل آن.

لكنها ماتت بالطاعون، ولم عظيما و  وعائشة، هي" صبية أحبها عمر الخيام في صباه حباً    
يتحدث عنها على الإطلاق في أشعاره" أما عائشة التي قدمها البياتي في أشعاره فهي امرأة 
أسطورية، وهي باقية على الدوام، على ما هي عليه، ويقول البياتي، إنه لتوضيح هذه الفكرة 

لاية المطلقة العلوية، لا بد من الرجوع إلى قصيدة جلال الدين الرومي "المستزاد في ظهورالو 
 ، حيث يقول:يفي ديوان" شمس تبريز 

 يظهرُ الجمالُ الخاطف كلُ لحظةِ في صورة             
 فيحمــلُ القـلب  ويختفـــي              
 في ثوب جديد "الصديق" في كلً نفس يظهرذلم             
 وشاباً تراهُ أخرى فشيخاً تراهُ تارة،              
 ذلم لرو  الغواص على المعانـي             

 وقد غاصَ إلى قلب   الطّينة الصّلصالية            
 أنظر إليه وقد خرجَ من طينة الفخّار           
 (1وانتشرَ في الوجود.)           
وتتعدد مصادر هذا الرمز عند البياتي، كما تعدد مصادر شعره من الأساطير إلى     

وغيرها من المصادر ويبقى الأثر الصوفي من بين هذه  (،2لى الشعر العالمي)التاريخ إ
                                                           

 .دار العودة بيروت،  1،0797ط ، البياتي: ديوان الموت في الحياة( عبد الوهاب 1)

الموت في الحياة، الذي  ( يرى"فيدريكوأربوس" وهو من المتخصصين في دراسة البياتي، أن البياتي قد تأثر في ديوانه،2)
 راجع:The Wast Land أسس فيه رمز "عائشة"بالشاعر الأنجلو أمريكي"إليوت" في قصيدته الشهيرة الأرض اليبات"

فيدريكوأربوس: مفهوم مختلف للقصيدة في شعر عبد الوهاب البياتي،ترجمة حامد أبو أحمد، مجلة الشعر، عدد ربيع 
 .80م القاهرة ،ص 0757
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المصادر هو الأهم لدراستنا، وقد بين لنا البياتي فيما نقلنا عنه أعلاه، أن اسم عائشة مأخوذ 
من التاريخ حيث يروي أن عائشة هي إمراة أحبها عمر الخيام، ويبين النص المترجم من 

أن مايحمله الرمز من فكرة الخلود وتمدد الصورمأخوذة  من جلال الشعرالصوفي الفارسي، 
 م( وهوصاحب الأثر الصوفي الأعظم في اللغة الفارسية،1249-1244الدين الرومي)

بيت من الشعر التعليمي  21444"ويبلغ عدد أبياته نحو المعروف باسم" المثنوي المعنوي
وفية بأن الله هوالموجود على الحقيقة، (، وقد آمن جلال الدين الرومي كسائر الص1الصوفي)

وسائل الخلق صورة للحق وظل له، ولكنه جعل من الإنسان مخلوقا خالدا أيضا، وحاول أن 
يوجد مصالحة بين هذين المفهومين، مفهوم الوحدة الوجودية، التي ترى الله هو الحقيقة 

كما يقول الدكتور إبراهيم الوحيدة، ومفهوم البقاء والخلود للإنسان نفسه، وهذه المصالحة، 
شتا، تقوم على الاعتقاد بأن الله قد وهب الإنسان شطرا من هذا الوجود الحقيقي "فيذوب" 
الوجود الظلي في الوجود الحقيقي كما يذوب النحاس عند تعرضه لصنعة الكيمياء والمقصود 

ة الخلود ( ويعبر جلال الدين الرومي عن فكر 2بوجود الإنسان هنا هو وجوده الروحي.)
ن كان ابن عربي،  للإنسان بطريقته المسهبة الرمزية، في آن واحد، كما يفعل ابن عربي، وا 
يرى الكون العالم الأكبروالإنسان العالم الأصغر، فإن جلال الدين الرومي يرى الإنسان هو 
العالم الأكبر، والكون هو العالم الأصغر، وأن سمو الإنسان إنما هو كامن في فنائه 

والفناء عنده سبيل إلى البقا،  (،3رحلي، فالموت مجرد بداية إلى حياة جديدة أفضل )الم
 ويعبر عن هذه الفكرة في المثنوي بقوله:

 لقد مُتُّ من الجَماَدية، وصرتُ فانياً، ومُتُّمن النَّمَاء                
 إذنوانقلبتُ حيواناً ومُتُّ من الحيوانية، وصرتُ إنساناً،              

                                                           

 .Encyclopadia Britannica Op.Cit, Vol ,9,P 944: ينظر( 1)

، مولانا جلال الدين الرومي، الزهراء للإعلام العربي، : مثنوي1ج العربية، إبراهيم الدسوقي شتا: الترجمة نظر:مقدمةي( 2)
 01،04م، ص 0771، 0القاهرة ، ط

 .09ص  ( إبراهيم الدسوقي شتا: المرجع السابق،3)
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 (1فمِن أي شيئِ أخافُ، ومتى نقصتُ من الموت؟،)              
نها نفس الفكرة المذكورة في أبيات مولانا جلال       فالموت ليس فناء، بل بقاء وخلود، وا 

الدين في الديوان،" شمس تبريز" التي استند إليها البياتي، وذكرناها، فكرة البقاء في الفناء، أو 
نواناً "الموت في الحياة" وجعله ع الخلود، والتعين والتجلي في كل صورة، وهو ماسماه البياتي

أسس فيه رمز عائشة، وكان قد ذكر هذا الرمز من قبل في شعره، في  على ديوان كامل،
ديوان" الذي يأتي ولا يأتي، حيث جعل من قناع الخيام، ومن داخله رمز عائشة، التي هي 

منطقاً لتجسيد هذه الفكرة، وفي ذلك الديوان تظهر عائشة  محبوبة الخيام على الحقيقة،
 دة التي لا تقبل الفناء، ولكن تقبل التحول والتعين : بصورتها الخال

 عائشةُ ماتت، وهاسفينةُ الموتى بلا شراـ               
 تحطمت على صخور شاطئ الضّياـ                
ُـ الحديقةُ                 عائشة ماتت، ولكنّي أراها تذر
 فراشـة طليقـة               
 السورا، ولا تنام لا تعبرُ               
 الحزنُ والبنفسجُ الذابلُ و الأحـلام              
 (2طعَامُها في هذه الحديقةِ السحريّة )              
ويصور مولانا جلال الدين الرومي في المثنوى، في موضع آخر فكرة البقاء في الفناء،     
 بقوله:
بروحي أمامه راقصاً، لقد جريتُ فإنّ سفكَ دمي ذلك الحبيب الوجه، فإنني أضحي     

 الأمر، وموتيِ في حياتي، وعندما أنجو من هذه الحياة، فهذا هو الثبات:
 أُقتلوني أقتلـوني ياثقاتُ            إن في قتلى حياة في حياة           

 يا منير الخد يارو  التقى         إجتذب روحي وجد لي باللقا         
                                                           

 .100ص  ، 1جلال الدين الرومي: مثنوى،ج (1)

 .91-90ص  ، 1( الديوان ج2)
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 (1يشوي الحشا       لو يشا يمشي على عيني مشى)لي حبيب حبه         
عائشة معشوقا لايبالي ولا تطوله  الموت"و "عن الميلاد  أما البياتي فقد صور في قصيدته 

 العراض، بل يتجسد بعد الموت في كل صورة:
 ستعودين مع الميلاد والموت نبيّه         
 تشعلينَ الناَر في هذي السُهول الحجريه       

 تبعثينَ النورس الميت في صمت البحار الأسويوية        
 ستعودين إن الأرض التي تخضر عودا بعد عود      
 لتضئ الحجر الساقط في بئرالوجود       
 لتموتي من جديد        
 لتعودي عشبة صفراء في حقل  ورود        
 عندليباً في الجليدِ       
 ( 2ستعودين ولكن لن تعودي)       

ذا كان"الخيام" في ديوان "الذي يأتي ولا يأتي" قد ذهب يبحث عن محبوبته المفقودة عائشة  وا 
إلى العالم السفلي لاستعادة حبيبته المفقودة  Orpheus،كما ذهب "اورفيوس" 

 " فإن الخيام قد وجد كتابا،قرأ فيه :Eurdice"يوريديسى"
 عائشة ليست هنا، ليس هنا أحد      

 الأبـــد فزورق      
 مضى غـداً، وعاد بعد غد      
 عائشة ليسَ لـها مكـان       
 فهي مع الزمان، في الزمان      
 ضائعة كالرّيح في العراءُ       

                                                           

 . 118ص  ،1ج (جلال الدين الرومي :مثنوي،1)

 .071-057، ص 1ج ( الديوان:2)
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 (1ونجمةُ الصّبا  في المساء،)      
وهكذا ضاعت عائشة من يد الخيام، إلى الأبد، كما ضاعت"يوريديسى" من"أورفيوس"، وفي  

ديوان"الموت في الحياة" أخذت عائشة تتعين في صور متعددة، في فراشة)رمز الخلود عند 
قدماء المصريين( وفي حمامة )رمز السلام والبعث في قصة الطوفان( وفي قصيدة، وحكمة 

 رية الأوراق: قديمة، وفي صفصافة عا
 عائشة عادت مع الشتاء، للبستان      

 صُفصافة عارية الأوراق      
 تبكي على الفــراتُ       
 تصنعُ من دموعها حارسة الأموات      
 (2تاجـاً لحب مـات)      
             ويتسع رمز عائشة في الشعر البياتي وتتداخل مستوياته، الأسطورية، والصوفية  

والوجودية، ويتداخل الحي الملموس مع المعنوي اللامحدود، والمطلق مع النسبي، وكما 
صورها مثيلًا ليوريدسى حبيبة أورفيوس المفقودة، صورها كذلك كطائر العنقاء، الخالد، الذي 

( وهو يحترق ثم يعود أتم ما 3تذهب الأسطورة، إلى أنه يظهر للناس كل خمسمائة عام مرة،)
وتقوم أكثر قوة وقد عادت إليها الحياة، وتبعث من  وجمالا، وعائشة تحترق،يكون شبابا 

 الرماد بقوة الحب:
 أحببنه من قبـل أن أراه        
 من قبل أن تحملني عبرَ صَحَاري وطني يداه        
 وبعد أن أحبّني ، أحرقني هواه        

 حلتُ بروحي قـوةُ الأشياء        

                                                           

 51ص ،1( ديوان البياتي :ج1)

 015ص  ،1( الديوان :ج2)

 .089ص  م ،0751مكتبة لبنان ، بيروت، ، 0نظر: عبد الحميد يونس: معجم الفلكلور طي( 3)
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 الشتــاءوانهــزم         
 ذابت ثلــوج وحشتي         
 واستيقضت طفــولتي         

 (.1كان لها طعمُ الحريق في فمي، والدّم والرماد)        
، فالشاعر قد يستبدل به أسماء أخرى ةمن مصادر متعدد ولأن رمز عائشة مأخذ    

إلهة الحب  Eshtar (ولارا، وغيرهما، وقد يجعلها محبوبة حسية مثل عشتار) كخزامى،
والحرب، التي تمتاز بالحسية والشبقية، وبالخلود أيضا، وقد يجعلها مثل، عين الشمس 
والبهاء أو "النظام" محبوبة محي الدين بن عربي، وفي ترجمان الشواق، محبوبة جميلة رائعة 

 ة.الحسن، تحمل من الخصائص الروحية ما يجعلها مثالًا للمحبوب المطلق، والذات الإلهي
الذي لا يفنى، ويظهر في كل حين،  وقد يحمل رمز عائشة صورة "الخضر" الخالد،     

و منقذاً ومعلما، وهو القطب، أو الإنسان الكامل، أحاملا الأمل والبشرى،  وفي كل مكان،
الذي تتجسد في الألوهية، وعائشة إذ تتجسد في صورة هذا "القطب" تصبح قادرة على 

لايحدها مكان ولا زمان، وهي تظهر للشاعر بقوة الحب،  ة ومتباعدة،الظهور في أماكن عديد
 فيلتقي بها:

 لعلَّ نجمَ القطب       
 يصير لي جسرا على نهر جحيم الحبّ        
 فأعبـراُلصحاري        
 أمشي وراء ناقتي، والفجرُقُداّمي إلى بُخَارَى      

                                                           

 .017ص  ، 1( الديوان:ج1)

-ي ملكة السماء، عِشْتَار) في السومرية إينانا( كانت تعبد في معبد أوروك العظيم جنبا إلى جنب مع الإله آنو، وه
وشخصيتها مبهمة بحكم كونها ربة الحب والحرب، وهي مثل افروديت إلهة مرعبة جميلة، وتظهر في ملحمة جلجامش 

بشخصيتها القائمة إلا في لحظة واحدة فريدة ، حيث تظهر رتفلة في أثواب البهجة والحب، وهذا هو المظهر الذي تأثر به 
 البياتي على الأرجح.

 



مقاربة تطبيقية                                                      الفصل الرابع:  

 

149 

 

 أعـدُ منها حامـلا نذري إلى دمشق       
 مطارداً وجائعاً للحب        
 (1أكتبُ فوق سورها معلّقااتي العشر)      

بستان عائشة، وفيه نرى  وينشغل الشاعر برمزه الأثير، فيخرج لنا ديوانه الخير بعنوان، 
 العاشقة، القادرة على الانبعاث والتعين، والحلول في كل صورة: عائشة الأسطورية،

 تتجلى في صور شتى      
 في أوراق البردي، وفي المنحوتات     
 تغري بعبادتها الشعراء      
 فإذا ماعبدوهـا     
 (2صاروا في الحب لها عبدان)     
إن هذا الجانب من رمز عائشة يحمل معنى الحقيقة المطلقة، ومعنى الأبدية       

يث لو حاولنا والصوفي على السواء، وقد يطول بنا الحد والخلود،وعالم المعنى ينشده الشاعر
فهو رمز ثري في شعر البياتي، ولكننا معنيون  تتبع رمزعائشة، وكل ما يحمله من جوانب،

هنا بالأثر الصوفي في هذا الرمز، ولهذا نتوقف عند هذا الحد، لننتقل إلى رموز أخرى كان 
 للصوفية أثر فيها.

تخدم رموزا عامة،الكمطر وتمثل الرمزية إتجاهاً ظاهراً في شعر البياتي، وهو يس           
والقنديل والخمر  والثلج والريح والشمس والفراشة والحمامة، ورموزا صوفية، كالحرف، والغزالة،

وقد تأثر البياتي في هذه  والبلبل والوردة، والناي والقيثار، والسر، والطلسم، والنور والنار،
والرومي،  عربي، والحلاج،بن االرموز بمصادر عديدة، منها المصادر الصوفية المباشرة ك

 والعطار، ومن ناظم حكمت والخيام، ومن مصادر أخرى عديدة.

                                                           

 159ص ،1ج ( الديوان:1)

 .11ص م،0757دار الشروق، القاهرة ، 0ديوان بستان عائشة ط ( البياتي:2)
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سواء شعر الحب ،أم  "البلبل والوردة" رمزاً من رموز الشعر التركي والفارسي، يمثل     
"وكلما انتاب الحزن  وهما رمز العشق، والحب الصادق الخالي من الغرض الشعر الصوفي،

وغصن شجرة الورد هو المتكأ  فإن عشه يصبح شبيهاً بسلة من الورد، البلبل وسكب دموعه،
الذي يريح عليه البلبل رأسه المصدوع، ويطلق عليه في الأدب الفصيح اسم"عندليب" أو 
"هزاز" وتستعمل كلمة بلبل في الأدب الشعبي، ويقال أن البلبل في القفص كالروح في 

والوردة تشبه في لونها النار تحرق البلبل  الجسم، وأن البلبل محب حرقته نيران الحب،
 ( يقول البياتي في قصيدة "يوميات العشاق الفقراء":1فيصبح رماداً، والبلبل هو لون الرماد،)

 ماذا تقول الــورود       
 ماذا تقولُ الوردة الحمراء لبلبل في حديقة الشتاء       
 عانقني في الحكم غطى جسدي المحموم بالورود       
 وقبـل الـــورود      
 أحسستُ أن الأرض غطت وجهها بالنُّــور       
 ووقــع المحــذور       
 فيده أمتدت إلى حديقتي، وأحرقت في نارها الورود       
 وأيقظتُ من نومها الطيور       
 (2وقطراتُ المطر الأحمر والزلزال والبروق)       

واللقاء ببينهما احتراق في نار الحضرة، فإذااقترب  ة،فالبلبل هوالعاشق والوردة معشوق   
 وقد اشتهر هذا العشق بين الوردة والبلبل الولهان، العاشق من المعشوق احترق بنار العشق،

"فريد الدين العطار" في "منطق  حتىذابا في العشق ثملا من كمال العشق، وقد جعل
 فنى فيها وحمل أسراس العشق:الطير"من البلبل عاشقا للوردة، مشغولًا بها حتى 

 ختمتُ على أسرار العشق: لذا أمضي ليلي كله. قال:"     
                                                           

 .57ص  معجم الفولكلور ، ( عبد الحميد يونس:1)

 .151ص ، 1ج ( الديوان:2)



مقاربة تطبيقية                                                      الفصل الرابع:  

 

151 

 

 ورنين القيتار نواُ  الناي بعضُ حديثي، أنهج بالعشق،      
 بصيحتي.. البساتين غاصّة الخفيض أهاتي،     
 ولما كان معشوقي في بداية الرّبيع ينثرعلى الدُّنيا أريج     
 كتملُ سعـادة قلبـيفيه ت عطره،     
 لذا فإن أحدا لا يدرمُ  وبطلعته اتخلّص من اضطرابي:     
 أسراري، واما الوردة فهي المدركة أسراري بلا ريب.    

 وهكذا أصبحت في عِشقِ الوردة مستغرقاً،حتى فنيت     
 (.1عن نفسي فناء مطلقاً،)     
والبلبل عند البياتي هو العندليب، وهو العصفور والطائر، وحياته، ولقاؤه بالوردة هو دليل     

وموته موت الحب وذهابه  الرمزية والحقيقية، وجود العشق، بكل معانية الإنسانية والإلهية،
منهزما أمام الطغيان والاستعمار والنهب والتدمير، وأما إذا قتل وقد انغرس جناحه في 

 في المعشوق والوصول إلى الحضرة، والشهادة التي يطلبها العاشق: ردة، فهذا هو"الفناء"،الو 
 وجدوني عند ينابيع النور قتيلًا، وفمي بالتوت الأحمر و الورد        
 (2وجناحي مغروساً في النور) الجبليّ الأبيض مصبوغاً،        

الذي يتجدد دائماًمهما  بالحب الخالد، عند الببياتي البلبل( -ويرتبط الطائر)العندليب    
وارتباطه بالوردة، يحمله  احترق أو مات، فهو قادر على التحول و التعين، والبقاء والخلود،

   phoenix برغم أن الاحتراق والعودة للحياة يجعله كطائر العنقاء بالمعاني الصوفية،
وهذا يجعله كعائشة رمزا للعشق  أوطائر الرعد الذي يحترق ثم يقوم من رماده خلقا جديداً،

 (3والحب الخالد)

                                                           

055ص منطق الطير، ( فريد الدين العطار: 1  (  

. 171ص  ، 1ج ( الديوان: 2( 
 .118،119،107،159،115ص ،1ج ،51،71،499،454،458،471ص  0نظر المواضيع التالية من الديوان جي( 3)
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أما النايي، فقد أعتاد البياتي استخدام لفظ القيثار في أعماله الأولى دون أن يحمله أي     
إيحاءات رمزية، فكانت القيثارة كناية عن الشعر نفسه، ثم استخدام رمز الناي لأول مرة في 

  ."مرثية إلى ناظم حكمت" قصيدته الطويلة،
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 خاتمة                

لقد مثل التصوف الإسلامي ظاهرة اجتماعية قامت في أساسها على النشاط المادي                      
للمجتمع العربي الإسلامي، وما أثمره من صراعات سياسية وفكرية متنوعة ومتمازجة. 
والتصوف في بدايته تعبير عن رغبة اجتماعية في تجاوز الواقع وفساده، وهو من هذه 

قي مع الفكر المادي المتقدم في الإسلام. بيد أن الطريق الذي سلكه لإنجاز الوجهة، يلت
مهمته كان متأثرا أبلغ التأثير بالاتجاه المثالي المتطرف، إذ نبذ العالم المادي برمته 
واستعاض عنه بعالم ذاتي داخلي. وفرض على هذه الذات مجموعة من الرسوم والأشكال 

العلاقات الاجتماعية نفسها، وبذلك جسد الصوفي رد فعل هي أشد قسوة وصرامة من شكلية 
فردي أشد وطأة من ثقل الفعل الاجتماعي نفسه. وهو حين نبذ وحدة الفكر بالعمل، 
واستعاض عنها بمجموعة من الأفعال والتصورات الذاتية، فقد استحال الخلاص  الصوفي 

 إلى خلاص وهمي.

ضربا من ضروب العمل الذي لا يمكن أن تنبت صلته  -طةببسا–ولما كان الشعر                    
بالحياة، فقد كان طبيعي أن يقوم بينه وبين التصوف تعارض أساسي، بحيث كانت صلة 

 التصوف بالشعر عارضة وعابرة.

وبسبب عدم قدرة التصوف على استيعاب مهمة تحرير الإنسان من قعر الواقع  المغلق، لا              
تماعيا، فقد استحال إلى تغيير معقد عن مطامح غامضة، تعبير عاجز لأنه نظريا ولا اج

سلبي وغيبي. الأمر الذي وسم التجربة الصوفية بالغموض والتجريد، بحيث غدا أمر 
 الكشف عن هذه التجربة بأسلوب الشعر، مهمة عصية.

ا إلا حين استعار رمزا من إن التصوف الإسلامي لم يستطع التعبير عن تجربته شعري                    
أشياء الواقع وظواهره، وقد تم له ذلك بعد استقرار نظرية وحدة الوجود، وهو ما نلمسه في 
الشعر الصوفي المتأخر عامة. أما الأمر الذي ظل يفتقر إليه هذا الشعر، فهو وعي الشاعر 
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تنبعث من الرغبة الصوفي بالحركة الدرامية الخفية التي توجه القصيدة من الداخل، والتي 
الأساسية في التعادل بين قطبي العمل الشعري الجوهريين وهما: ذات الشاعر وموضوعه. 
وهذه الظاهرة ترجع إلى طبيعة التجربة الصوفية التي تقوم على قطب واحد، وتفتقر هي 
لى طبيعة الوعي الفني القاصر عن إدراك حقيقة  نفسها إلى هذه الحركة الدرامية من جهة، وا 

 لفن، والذي ظل سائدا حتى العصر الحديث من جهة أخرى.ا

إن أهمية التصوف تتمثل اليوم في كونه نزعة كشفية، فهو من هذه الناحية، وثيق الصلة                
ذا كان التصوف الإسلامي قد قصر عن إبداع شعر متميز،  بالفن في مفهومه الحديث. وا 

إذا ما فهم فهما عصريا  –فيها، فإنه يستطيع اليوم  بحكم آفاق المرحلة التاريخية التي عاش
أن يسهم في تطور مفهوم الفن الحديث باعتباره كشفا متوهجا لجوهر الحياة  –عميقا 

 وجمالها.
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