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  التأث؈ف السمڥʏ البصري ࡩʏ כدب: 5اݝݰاضرة 

استطاع כدب إحداث تواصل مع كث؈ف من الفنون خاصة مٔڈا الفنون السمعية البصرʈة عڴʄ اختلاف 

أشɢالɺا، فقد عمد כدب بمختلف أنواعه عڴʄ خوض غمار טنفتاح وتجرʈب كث؈ف من الفنون السمعية 

 ʄة خاصة مٔڈا انفتاحه عڴʈنما كنوع فۚالبصرʋبصري  ܣالس ʏسمڥ.  

ت المصطݏݰات والسʋنما حرى بنا أولا الوقوف عند دلالا  כدبقبل اݍݵوض ࢭʏ ملامح العلاقة ب؈ن 

  :والمفاɸيم כساسية

  :)الɴشأة/المفɺوم( السʋنما: أولا

  :السʋنما ماɸية - 1

ɺفʈعرȖ عرض "مثل ا تبأٰڈ اجاءʇ ر المتحرك الذيʈالتصو ʄشار به إڲʇ ية فٕڈا مصطݏݳɴأب ʏور إما ࢭɺلݏݨم

بجانب مصطݏݳ  ا، أطلق علٕڈ1"شاشات كب؈فة Ȗسܢ دور السʋنما، أو عڴʄ شاشات أصغر وخاصة التلفاز

الفن الساȊع مش؈فين بذلك لفن استخدام الصوت والصورة سوʈة من أجل : "ۂʏ السʋنما Ȗسمية أخرى 

فن  ايجمع الصوت والصورة معا أي أٰڈ؛ فالسʋنما إذن ۂʏ فن 2"إعادة بناء כحداث عڴʄ شرʈط خلوي 

من الفنون السمعية البصرʈة  امثل نوعم حاسۘܣ السمع والبصر لتلقيه، وۂʏ ࢭʏ ذلك تيتوسم استخدا

الۘܣ Ȗسڥʄ إڲʄ إعادة بناء أحداث Ȋشɢل تنقل فيه تلك כحداث عف شاشة معينة كب؈فة نجدɸا ࢭʏ دور 

  .السʋنما والصغ؈فة ۂʏ المتاحة عف التلفاز

  :تارʈخ السʋنما- 2

Ȗ ما دونه ʄعود إڲȖ نماʋأن بدايات اݍݰديث عن الس ʄعض الدراسات  إڲȊ آۜܣش؈فɴمن  ليوناردو داف

لاحظ أن " دافɴآۜܣأن والذي جاء فيه  3"جيوفاɲيالܦݰر الطبيڥʏ لمؤلفه (وردت ࢭʏ كتاب ...ملاحظات"

לɲسان إذا جلس ࢭʏ ݯݨرة مظلمة، بʋنما الشمس ساطعة خارجɺا، وɠان ࢭʏ أحد جدراٰڈا ثقب صغ؈ف، 

فإن اݍݨالس ࢭʏ اݍݱݨرة ʇستطيع أن يرى عڴʄ اݍݰائط المقابل ظلالا أو خيالا لما ɸو خارج اݍݱݨرة من 

عن  دافɴآۜܣ؛ ففكرة 4"غ؈فالص  أܧݨار أو عرȋات أو أܧݵاص نȘيجة الشعاع النافذ إڲʄ الغرفة من الثقب

 ʏلدخول والتفك؈ف ࢭ ʄعض الباحث؈ن לشارات כوڲȊ نظر ʏالغرفة المظلمة الۘܣ ٭ڈا ثقب صغ؈ف ، تمثل ࢭ

ɸو ابن الɺيثم ون ɠان "، ففكرته ارتكزت عڴʄ مبدأ علم البصرʈات وטخفاع الضوǿي عالم السʋنما
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؛ ɸ"5و واضع مبادئ علم البصرʈات اݍݰديث دافɴآۜܣليوناردو المؤسس כول لمبادئ علم البصرʈات فإن 

  .لذلك عده الباحث؈ن الموجه כول لفكرة السʋنما

 أثانا ڲʄ وجود Ȋعض من الملامح والشذرات لولوج فكرة السʋنما من خلال ما  قدمهوأشار الباحث؈ن أيضا إ

وۂʏ نظرʈة تقوم  ،6)"الفانوس الܦݰري (ܢ حيث عرض ࢭʏ روما اخفاعه المس" 1640عام  سيوس كرȖشز

" ʄة، عڴȋية أو مكفة تنعكس صورته مقلوȁو موضوع عدسة شيɸة وʈمبدأ اݍݨسم المضاء إضاءة قو ʄعڴ

اݍݨسم والعدسة  شاشة ࢭʏ ݯݨرة مظلمة، وتɢون ɸذه الصورة مكفة وفقا للمسافت؈ن الɴسبʋت؈ن ب؈ن

 الفانوس الܦݰري "ه ɠون أن ترتبط ب ا؈قة للفانوس الܦݰري جعلت الɢام؈ف ، ɸذه الم7"والشاشة والعدسة

) خارج(يضاء جسم داخل صندوق وʉعرض من خلال اɲعɢاس כشعة عڴʄ شاشة ࢭʏ غرفة مظلمة 

الصندوق بʋنما ࢭʏ الɢام؈فا المظلمة كما وضعت لأول مرة يضاء منظر إضاءة قوʈة وʉعرض عن طرʈق 

  .8"صندوق مظلم أو غرفة مظلمة) داخل(اɲعɢاس כشعة عڴʄ شاشة 

بتصميم أول  توماس أدʇسون  إشرافالذي ɠان ʇعمل تحت   وليم كنيدي ديكسون قام  1891" و ࢭʏ سنة

حيث التقط سلسة ) الكيɴتوغراف(آلة ناݦݰة للصور المتحركة، وقد ܥݨل اخفاع الɢام؈فا المطورة المساة 

، 1893وɠانت نȘيجة ɸذا العمل أول عرض لݏݨمɺور عام ...من الصور الفوتوغرافية عڴʄ شرʈط ɠوداك 

ق واسع Ȗسمح و من صند...وتتɢون ) كيɴتو سɢوب(أطلق علٕڈا Ȗسمية  ديكسون استخدم فيه آلة صممɺا 

لܨݵص واحد رؤʈة الصور بواسطة فتحة وذلك Ȋعد Ȗشغيل اݍݨɺاز بوضع قطعة نقدية وɠان جɺاز 

טستغلال ،ما جعلɺا لا تلقى القبول اݍݨيد من ناحية 9"جɺازا للفرد ولʋس لݏݨماعة) الكيɴتوسɢوب(

 .والتجارة

اݍݨمع ب؈ن ثلاثة "تحديدا ࢭʏ فرɲسا وذلك نȘيجة  Ȗ1895عود إڲʄ سنة إن البداية الفعلية لɴشأة السʋنما 

ʏر الفوتوغراࢭʈة والفانوس الܦݰري والتصوʈاللعبة البصر ʏي 10"مخفعات ۂǿنماʋأين قدم أول عرض س ،

ببارʉس، وذلك Ȋعد سنة تقرʈبا من  1895عن طرʈق عرض صور متحركة ࢭʏ ٰڈاية عام "جاء Ȋشɢل صامت 

ظɺور أول آلة للعرض السʋنماǿي، وقد ɠان ɸذا العرض כول عبارة عن شرʈط سʋنماǿي دام حواڲʏ ثلاث 

، حيث قام ɠل من )لوʉس وأوغست لومي؈ف(، 11)"لومي؈ف(دقائق قام به اݝݵفعان الفرɲسيان כخوان 

ودخال Ȗعديلات وتحسʋنات عڴʄ آلة العرض وعڴʄ الɢام؈فا ليقدما "بإجراء  لوʉس وأوغست لومي؈ف

ڈا تلتقط وتطبع الفيلم سلفا) السʋنما توغراف( ɸكذا . أول أداة عرض جماɸ؈في ناݦݰة إڲʄ جانب ɠوٰ

 ʏنما توغراف ࢭʋؠۜܣ أول عرض للسʉور البارɺان  28/12/1895قدما لݏݨمɠ حيث ضم العرض عشرة أفلام
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الذي صور العمال وɸم ʇغادرون المصنع ࢭʏ مدينة ليون، ) ساعة الغداء ࢭʏ مصنع ليم؈ف(م من بئڈا فيل

   1895  ت سنة، من ɸنا أصبح12"الذي صور قاطرة قادمة إڲʄ اݝݰطة) وصول قطار اݝݰطة(وفيلم 

التارʈخ الرسܣ الذي يحتفى فيه بميلاد فن جديد وɸو فن السʋنما، وȌعد ɸذا التارʈخ طورت شركة "

عملية تحس؈ن آلۘܣ "، لتتواڲȊ ʄعدɸا 13"أداة عرضɺا اݍݵاصة كما فعل عدة مخفع؈ن آخرʈن ʇسون إد

التصوʈر والعرض Ȋعد ففة טنّڈار ɸذه الۘܣ شɺدت سيطرة فرɲسا قبل أن تتفوق علٕڈا السʋنما 

طبوعة כمرʈكية، ولكن السʋنما ظلت صامتة غ؈ف ملونة، حيث اقتصرت ɠلمات أفلامɺا عڴʄ العناوʈن الم

المرحلة "، لتبدأ مرحلة أخرى سميت بـ 14"سنة 30ثم التعليق أو الشرح المكتوȋ؈ن ولمدة طوʈلة ɲسȎيا قارȋت 

الذي ʇعد أول  لآلان كروسلاند )مغۚܣ اݍݨاز(م، وعرض ࢭʏ نيوʈورك فيلم 1927الناطقة ࢭʏ السʋنما عام 

 .15"فيلم ناطق

  :مراحل السʋنما- 3

نجد التقسيم الذي قسم ) السʋنما כمرʈكية(تطور الفيلم السʋنماǿي خاصة من أɸم المراحل الۘܣ مر ٭ڈا 

  :إڲʄ مجموعة من العصور بالشɢل ךȖي امراحل السʋنم

وࢭɸ ʏذا العصر بدأت صناعة الفيلم، الɢام؈فا כوڲʄ، الممثل כول، "): 1910- 1895(عصر الرʈادة - أ

خفية، وȖܦݨيلات لبعض المسرحيات، وأول دراما  ومعظم כفلام ɠانت وثائقية...اݝݵرجون כوائل، 

مع بداية رواية الفنان  1905روائية ɠانت مدٮڈا حواڲʏ خمسة دقائق، وȋدأت تصبح مألوفة حواڲʏ عام 

  .رحلة إڲʄ القمر جورج ميلييهالفرɲؠۜܣ 

يتم؈ق ɸذا العصر عن سابقه بك؆فة التجرʈب ࢭʏ عملية مونتاج ): 1926- 1911(عصر כفلام الصامتة - ب

כفلام، فلم تكن ɸذه المرحلة صامتة بالɢامل، فقد ɠانت ɸناك استخدامات لطرق ومؤثرات صوتية 

خاصة، بʋنما لم يكن ɸناك حوار عڴʄ לطلاق، فاختلف الشɢل واختفت الȘܦݨيلات المسرحية لتحل 

  .ديفيد جرʈفيث، شارڲʏ شابنɸذا العصر بداية لمرحلة ضمت  محلɺا الدراما الروائية، وʉعد

يتم؈ق ɸذا العصر بأنه عصر الكلام أو الصوت،  ):1940- 1927(ثانية عصر ما قبل اݍݰرب العالمية ال- ج

، بالإضافة إڲʄ أفلام ناطقة أخرى 1927عام ) مغۚܣ اݍݨاز(ا العصر بإنتاج أول فيلم ناطق Ȋعنوان وʈبدأ ɸذ

  .ɸ ʏذه المرحلة، كما شɺدت أفلام الثلاثيɴيات استخدام أك؆ف للألوانمتنوعة أنتجت ࢭ
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أحدثت اݍݰرب العالمية الثانية ɠل أنواع التغ؈فات ࢭʏ صناعة  ):1954- 1941(العصر الذɸۗܣ للفيلم - د

الفيلم، فخلال وȌعد اݍݰرب ازدɸرت الɢوميديا Ȋشɢل مݏݰوظ، وترȌعت כفلام الموسيقية عڴʄ عرش 

كما تضمنت المرحلة أفلام اݍݵيال العلܣ فقد ظɺرت حواڲʏ عام ....السʋنما، كما انȘشرت أفلام الرعب، 

1950.  

سܣ بالعصر טنتقاڲʏ لأنه يمثل الوقت الذي بدأ فيه الفيلم  ):1966- 1955(تقاڲʏ للفيلم العصر טن- د

... ينܸݮ Ȋشɢل حقيقي، فقد ظɺرت ࢭɸ ʏذا العصر التجɺ؈قات الفنية المتطورة للفيلم من موسيقى وديɢور 

  .وانȘشرت כفلام الملونة

ه الففة ۂʏ مرحلة الفيلم اݍݰديث، يرى Ȋعض المؤرخ؈ن أن ɸذ ):1979- 1967(العصر الفغۜܣ للفيلم - ه

  .1967وɠانت مرحلة جديدة وقْڈا وʈبدأ العصر الفغۜܣ للسʋنما بإنتاج فيلܣ اݍݵرʈج وȋوɲي وكلايد عام 

) حروب النجوم(، عندما أنتج فيلم 1977بدأ ɸذا العصر عام  ):1995- 1980(العصر اݍݰديث للفيلم - و

Star Wars  ام للكمبيوتر والتقنɺعد أول إسʇتصميم المؤثرات اݍݵاصة ʏ16"ية اݍݰديثة ࢭ.  

  :السʋنما العرȋية- 4

  :عرفت الدول العرȋية ɠلɺا السʋنما إلا أن כسبقية ɠانت مع مصر

Ȗعد مصر أول دولة عرȋية عرفت السʋنما وذلك من خلال أول عرض  :التجرȋة السʋنمائية المصرʈة- أ

Ȋعرض سʋنماǿي تروʈڋʏ ) لومي؈ف(شركة  عندما قامت ɠ1896ان ذلك بالإسكندرʈة سنة "قدم للعرب 

شرف البدوي (، بإنتاج فيلܣ ɸ1917ناك، لكن البداية اݍݰقيقية للإنتاج السʋنماǿي المصري ɠانت سنة 

  .17"المصرʈة- من طرف الشركة السʋنمائية לيطالية )وכزɸار المميتة

إɲشاء شركة مصر للتمثيل والسʋنما "لتɴتقل Ȋعدɸا مصر لمرحلة أخرى من לنتاج السʋنماǿي من خلال 

ليتم إنتاج  1927بمثابة النقلة النوعية ࢭʏ לنتاج السʋنماǿي المصري، وانتظرت مصر إڲʄ غاية  1925سنة 

، لكن 1932سنة ) الذوات أولاد(تلاه إنتاج أول فيلم مصري ناطق وɸو فيلم ...أول فيلم رواǿي طوʈل،

مصر للإنتاج السʋنماǿي الذي ساعد عڴʄ رفع بافتتاح ستوديو  1935نقطة التحول اݍݰقيقة ɠانت سنة 

واستمرت نجاحات السʋنما المصرʈة حۘܢ Ȋعد تخڴʏ القطاع العام عڴʄ تموʈل المشارʉع ...وت؈فة לنتاج

كب؈فا ࢭʏ לنتاج السʋنماǿي المصري ȊسȎب ، لكن ففة الȘسعينات شɺدت تراجعا 1971السʋنمائية سنة 
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ارتفاع أجور الممثل؈ن ومنافسة الدراما التلفزʈونية للقطاع السʋنماǿي، ما أدى إڲʄ إفلاس العديد من 

 40و 30شرɠات לنتاج اݍݵاصة، وانخفض بالتاڲʏ معدل לنتاج السنوي المصري ليفاوح حاليا ما ب؈ن 

  .18"فيلم سنوʈا

عرفت سورʈا السʋنما Ȋعد مرور عام فقط من ظɺورɸا ࢭʏ مصر، حيث  :ئية السورʈةالتجرȋة السʋنما- ب

أي Ȋعد عام واحد فقط من ...م؛1928לنتاج السʋنماǿي ࢭʏ سورʈا عام "يؤرخ كث؈ف من الباحث؈ن بداية 

لقص؈فة م، ثم تخبطت السʋنما السورʈة ࢭʏ כفلام ا1927بداية السʋنما ࢭʏ مصر الۘܣ ولدت عام 

وقد ɠان تأسʋس المؤسسة العامة . م1962- 1928ا طوʈلا من الزمن؛ أي ب؈ن قية وלخبارʈة ردحوالوثائ

منعطفا كب؈فا ࢭʏ مس؈فة السʋنما السورʈة، إذ دخل القطاع العام ɸذا الميدان  1963للسʋنما ࢭʏ أواخر عام 

احا كب؈فا لذلك تحولت إڲʄ الثقاࢭʏ والفۚܣ المɺم، فقد أنتجت سلسلة من כفلام القص؈فة إلا أٰڈا لم تلق نج

إنتاج כفلام الروائية الطوʈلة، وɸنا ظɺرت امتيازات السʋنما السورʈة؛ حيث نݬݰت ࢭʏ تقديم نفسɺا 

  :بم؈قت؈ن خاصت؈ن ɸما

  .טقتباس من الروايات والقصص والمسرحيات- 

  .19"כفلام السياسية وטجتماعية الۘܣ Ȗستجيب لمتطلبات اݝݨتمع السوري ومحيطه- 

ائرʈة- ج إن اݍݰديث عن التجرȋة السʋنمائية اݍݨزائرʈة يقودنا مباشرة إڲʄ  :التجرȋة السʋنمائية اݍݨز

اݍݰديث عن ملامح ومظاɸر الɢولونيالية؛ فقد أدخلت السʋنما إڲʄ اݍݨزائر عن طرʈق آلة استعمارʈة 

 فليكس ري المولد، قام الفرɲؠۜܣ اݍݨزائ1895سنة  لومي؈فففور ظɺور السʋنماتوغراف عڴʄ يد "فرɲسية، 

ما ʇعۚܣ أن بداية ؛ 20"بتصوʈر مشاɸد من اݍݨزائر العاصمة ووɸران وعرضɺا عڴʄ المستوطن؈ن مܦݨʋش

ولوج فن السʋنما ࢭʏ اݍݨزائر ɠان لغايات سياسية استعمارʈة تخدم مصاݍݳ فرɲسا ووجودɸا ࢭʏ اݍݨزائر؛ 

 ʄمرحلْڈا כوڲ ʏاݍݨزائر ࢭ ʏنما ࢭʋوسيلة من الوسائل"فالسɠ إثبات  وظفت ʄלيديولوجية الرامية إڲ

، ومن 21"الشرعية טستعمارʈة، Ȗعمل عڴʄ ترسيخ ثقافْڈا الفرɲسية ومحارȋة الثقافة العرȋية לسلامية

أفلام محملة بدلالات تȘسم يالܦݵرʈة من المستعمر من ɸذه כفلام "أمثلة כفلام الدالة عڴʄ ذلك نجد 

  .22"زʈتالمسلم المܸݰك، عڴʏ ينفخ ࢭʏ ال: نذكر

وانطلاقا من ɸذه النماذج من כفلام أدرج باحث؈ن تصɴيفا يحدد أɸم مضام؈ن السʋنما الɢولونيالية من 

ʏاݍݨزائر وۂ ʏسية ࢭɲة الفرʈنما טستعمارʋا بمراحل مرت ٭ڈا السɺطȋخلال ر:  
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 ʄائن " :المرحلة כوڲɠ ذه المرحلة يصور فٕڈا الفرد اݍݨزائري أنهɸمرحلة الفيلم الغرائۗܣ ، و ʏۂ

  .غرʈب يث؈ف فضول כوروȋي؈ن وȖسليْڈم

 كمخلوقات دونية  :المرحلة الثانية ʏاڲɸإبراز כ ʄولونيالية عڴɢنما الʋذه المرحلة عملت السɸ ʏࢭ

ك بتصوʈر כوروȌي كܨݵصية منقذة غ؈ف قادرة عڴʄ التفك؈ف، وȋحاجة ماسة إڲʄ من ينقذɸا، وذل

وحاملة لݏݰضارة، فظɺرت أفلام تفز قوة وتحضر כوروȌي وضعف وɸمجية اݍݨزائري ومن 

  .כفلام الۘܣ Ȗعكس ذلك المسلم الضاحك، عڴʏ ينفخ ࢭʏ الزʈت

 ل مدروس  :المرحلة الثالثةɢشȊ ولونيالية للدعايةɢنما الʋسية السɲاستعملت السلطات الفر

  .ʋ" 23نما الɢولونياليةلمس؈فة الس

ɸذا عن السʋنما الɢولونيالية وغاياٮڈا טستعمارʈة، أما عن ملامح السʋنما وȋداياٮڈا الفعلية بأيدي 

ʏمراحل ۂ ʄا تقسم إڲɸة فنجدʈجزائر:  

 نما أثناء الثورةʋنما للدفاع  :السʋمية السɸالشعب اݍݨزائري بأ ʏة ووڤʈمع انطلاق الثورة اݍݨزائر

المٔڈوȋة، بدأت السʋنما اݍݨزائرʈة تخطو خطواٮڈا بطرʈقة سليمة؛ فلعبت  عن حقوق الشعوب

 ʄر إڲʈش التحرʋذا ما دفع فرق جɸ ،النضال الذي خاضه الشعب من أجل التحرر ʏما ࢭɺدورا م

تنظيم ودارة سʋنمائية عسكرʈة أنتجت العديد من اݍݨرائد السʋنمائية وכفلام الȘܦݨيلية ففي 

م إɲشاء أول مدرسة سʋنمائية جزائرʈة ت رɴʈيه فوتيه وعبان رمضانق مع وȌعد טتفا 1957سنة 

 ʏسةࢭȎداسم  أطلق علٕڈا تʈد فرʈا فيلم فرɺذه )اݍݨزائر تحفق (، أخرج من خلالɸ كما أنتجت ،

، شرʈط عن ممرضات جʋش )فيلم وثائقي(شرʈط عن المدرسة نفسɺا : المدرسة عروض أخرى مٔڈا

مɺاجمة مناجم ونزة، وࢭɸ ʏذه المرحلة تم انجاز أول כفلام اݍݨزائرʈة التحرʈر، صور ومشاɸد عن 

ساقية سيدي يوسف، اللاجئون، جزائرنا وغ؈فɸا من : تماشيا والكفاح المسݏݳ من ب؈ن כفلام نجد

כفلام وɠل أفلام ɸذه المرحلة ɠانت تنادي من أجل التحرر ودعم القضية اݍݨزائرʈة وبراز 

  .ܣ ارتكّڈا ࢭʏ حق المدني؈ن العزل فضائح טستعمار الۘ

 عد טستقلالȊ نماʋالس:  ʏذه الففة استمرت ࢭɸ ʏنما ࢭʋمرحلة انتقالية، والس ʏأفلام  إنتاجوۂ

فيلم فجر المعذب؈ن : تمجد الثورة وȖعاݍݮ مخلفات اݍݰرب، ومن أمثلة أفلام ɸذه المرحلة نجد

 1966م الليل يخاف من الشمس فيل/ 1966فيلم معركة اݍݨزائر / أحمد راشديللمخرج  1965

فيلم وقاǿع سن؈ن / عمار عسكري للمخرج  1971فيلم دورʈة نحو الشرق /  مصطفى بدʇعللمخرج 
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 بن عمر بخۘܣللمخرج  1985فيلم الشيخ بوعمامة / محمد ݍݵضر حامينةللمخرج  1975اݍݨمر 

  .وغ؈فɸا من כفلام

 ة اݍݨديدةʈنما اݍݨزائرʋذه الففة  :السɸ ʏرت ࢭɺيات(ظɴأفلام تقفب من الواقع )  السبعي

الذي ) عمر قتلته رجولته(وفيلم ) الفحام(اݍݨزائري، وشɺد مولد السʋنما اݍݨزائرʈة بفضل فيلم 

رجل  : نجد) الثمانيɴيات(حقق نجاحا كب؈فا ࢭʏ عديد من المɺرجانات الدولية ومن أفلام ففة 

نلاحظ من ɸنا أن و  صراع اݍݱݨر، فيلم سقف وعائلة، وغ؈فɸا  ونوافذ، فيلم رʈح כمل، فيلم

  .بالمشاɠل טجتماعية تارتبط 80ففة  أفلام

شرف القبيلة، فيلم امرأتان، فيلم : من مثل ظɺرت أفلامفأما ففة الȘسعيɴيات ففة العشرʈة السوداء 

  .كرنفال ࢭʏ الدشرة

 כلفية الثالثة ʏة ࡩʈنما اݍݨزائرʋمرحلة : الس ʏذه المرحلة وۂɸ ʏتمام نلمح إثبات النفس، ࢭɸا

، أفلام موضوعɺا ...،2003فيلم رشيدة : بمواضيع من مثل بداية العنف الۘܣ شɺدٮڈا اݍݨزائر

وراء المرآة  فيلم ما: ، أفلام موضوعɺا المرأة وɸمومɺا2004فيلم معركة اݍݨزائر : الثورة اݍݨزائرʈة

  . ، وغ؈فɸا من כفلام اݝݰملة بمضام؈ن مختلفة ومتباينة200724

  :الرواية والسʋنما: ثانيا

Ȗعد الرواية أحد أبرز כنواع כدبية بل وأɸمɺا من ناحية טنفتاح واسȘيعاب كث؈ف من الفنون السمعية 

البصرʈة وȋخاصة من الفنون السمعية ...الرواية "البصرʈة، فالباحث ࢭʏ مجال السرد والرواية يجد إفادة 

الفن السʋنماǿي إذ اسȘثمرت Ȋعض تقنياته لȘشكيل ɲسقɺا السردي والتخييڴʏ وتخصʋب جمالياٮڈا 

؛ فالرواية ولما تتم؈ق به من قدرة عڴʄ التداخل وטنصɺار مع الفنون اݝݵتلفة وخاصة مٔڈا 25"اݍݵاصة

يات الفن السʋنماǿي الفنون السمعية البصرʈة، جعلɺا Ȗستوعب وȖستع؈ف كث؈ف من خصائص وتقن

السردي محدثة بذلك جمالية وانزʈاحا أضفى  اوتضمٔڈا ࢭʏ متٔڈ، باعتباره أبرز الفنون السمعية البصرʈة

والنقاد للغوص ࢭʏ مɢامٔڈا ومɢامن ɸذا التوظيف وɸذا  ɺا السردي فنية Ȗستقطب نظر القراءعڴʄ نص

  .التجرʈب لآليات وتقنيات الفن السʋنماǿي داخل المن الرواǿي

  

  



[  فرʈال تواȖي .د [  بتأث؈ف السمڥʏ البصري ࡩʏ כدال: 5اݝݰاضرة 

 
 

8 
 

 نمائيةʋاية والتقنيات الس   :الرو

ʇعۚܣ حرفيا التجميع أو الفكيب، وɸو سلسلة من "ʇعرف فن المونتاج السʋنماǿي بأنه  :تقنية المونتاج- 1

والمنتظمة ࢭʏ تتاȊع مع؈ن وموجɺة إڲʄ مشاɸد من أجل ɸدف توليد رد الفعل المرغوب الصدمات المفابطة 

إنه ذاك التتاȊع الذي يولد المعۚܢ، أما الصورة المفردة أو اللقطة بذاٮڈا فلا دلالة لɺا بل تɢون مشوȋة .فيه

إن فن بالغموض، ولكن عندما ترتبط لقطة بلقطات أخرى ࢭȖ ʏسلسل حيɴئذ يصبح الفيلم ذا معۚܢ، 

المونتاج ɸو القوة اݍݵلاقة ࢭʏ اݍݰقيقة السʋنمائية، وأن الطبيعة تمدنا فقط بالمادة اݍݵام الۘܣ ʇعتمد 

علٕڈا الفكيب، وȋذلك يɢون المونتاج نظاما بنائيا يقوم عڴʄ اللقطات الشبٕڈة بالمعاɲي المطروحة ࢭʏ الطرʈق 

دة لا تحمل إلا دلالْڈا الم݀ݨمية فإن اللقطة ، وذا ɠانت الɢلمة المفر ʇعرفɺا ال݀ݨܣ والعرȌي والبدوي 

الم݀ݨمية وذا أدخلت الɢلمة المفردة ࢭʏ سياق تركيب لغوي واللقطة /المفردة لا تحمل غ؈ف دلالْڈا المشɺدية

المفردة ࢭʏ سياق مونتاج سʋنماǿي فإن السياق يكسّڈا دلالات جديدة، فمنتجة الɢلم Ȗعتمد عڴʄ إقامة 

لة اݝݵرج وك؆فة الماء ࢭʏ ܵݰة الطبع وجودة السبك، كما Ȗعتمد منتجة الɢلم الوزن وتخ؈ف اللفظ وسɺو 

عڴʄ الشɢل والنظم اللغوي المعادل لفن المونتاج السʋنماǿي الذي ʇعيد ترتʋب وتركيب وتنظيم مادة 

اللقطات اݍݵام لʋس عڴʄ أساس الفتʋب الذي التقطت به بل عڴʄ أسس فنية وفكرʈة تكسّڈا دلالة 

  .26"مضمون النص المراد تقديمه، وɸذا ʇعۚܣ أن اللغة والمونتاج نظامان بɴيوʈان خاصة Ȗساير

تحقق وجودɸا من خلال عناصر كث؈فة لا يمكن لɺا القيام إلا ٭ڈا ومن "يقر كث؈ف من الباحث؈ن أن السʋنما   

أɸم ɸذه العناصر المونتاج وɸو القوة اݍݵالقة כساسية الۘܣ Ȗستطيع أن تبعث اݍݰياة ࢭʏ الصورة 

ية يتم من خلالɺا ترتʋب اݍݨامدة أي اللقطات المتفرقة وتكسّڈا الشɢل السʋنماǿي، والمونتاج عملية فن

اللقطات والمشاɸد بȘناسق وȋأسلوب فۚܣ دقيق يتعلق بالانتقال من لقطة إڲʄ أخرى وݍݰظة טنتقال 

عڴʄ وجود الصورة  לبقاءوالكيفية والمدة الۘܣ Ȗستغرقɺا الصورة عڴʄ الشاشة، إضافة إڲʄ ضرورة 

لا تدب اݍݰياة السʋنمائية ࢭʏ أي لقطة ( أنه بودكنوالصوت المصاحب لɺا وɸكذا، وɸو  ما أكده اݝݵرج 

من الفيلم إلا عندما توضع مع غ؈فɸا من اللقطات وȖعرض باعتبارɸا جزءا من مجموعة لقطات 

وذا ɠان المونت؈ف . ، فالفيلم لا يكȘسب أɸميته إلا باجتماع لقطاته عن طرʈق المونتاج أو التوليف)مختلفة

ɸا فإن الرواǿي أيضا يقوم بالمونتاج ࢭʏ روايته ف؈فتب مشاɸد يرتب مشاɸد الفيلم ليظɺر ࢭʏ أجمل صورة،

  .27"ليقدمɺا للقارئ ࢭʏ أبࢼܢ صورة
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، المونتاج כدȌي  : وʈجد الباحث ࢭʏ مجال כدب تجڴɸ ʏذه التقنية المونتاج والذي ʇعرف ࢭʏ مجال النقد بـ

وɸذا التعرʈف قرʈب من تجميعا لقطع مواد مختلفة ࢭʏ أثر فۚܣ شامل، (بوصفه "تحدد ماɸيته تالذي 

Ȗعرʈف الɢولاج مما جعل اݍݰدود الفاصلة ب؈ن التقنʋت؈ن غائمة فيمكن للɢولاج أن يتحول إڲʄ مونتاج 

  .28")وكذلك المونتاج يمكن أن ʇشتغل كما لو ɠان ɠولاج

ث ، حي - المونتاج– ɸذه التقنية السʋنمائية الرواية العرȋية اݍݰديثة والمعاصرة إڲʄ טستفادة من عمدت

وء التجرʈب الرواǿي متأثرʈن بذلك بفتوحات الرواية اݍݨديد من الروائي؈ن العرب اندفعوا ࢭʏ ض انجد Ȋعض

من خلال روايته  عبده جب؈فالمصري  ، إڲʄ توظيف ɸذه التقنية من ذلك نمثل بتجرȋة الرواǿي29الفرɲسية

أɸمɺا تقنية المونتاج؛ أي تقنية تركيب ، الۘܣ برزت فٕڈا ملامح التأثر بالتقنيات السʋنمائية  )تحرʈك القلب(

. فيما ندت آɸة ࢭʏ البʋت اݍݵاڲʏ. تحول الظل قليلا للوراء: "כحداث والصور والمشاɸد،من ذلك نمثل

العرȋات والمارة : تدحرج طست الغسيل وȋدا أن شʋئا ما قد وقع، ɠان الܸݨيج خارج البʋت عڴʄ أشده

ךن ɠانت .. إلا أن أحدا لم يكن ɸناك ࢭʏ الداخل. رʈق المفبوالباعة وכوراق اݍݨافة السابحة ࢭʏ الط

وأخذا يكتبان كلاما بذيئا عڴʄ  - ࢭʏ اݍݵارج–توقف صȎيان ..مسدلة بلا حراك) اݍݵفيفة(الستائر المɺفئة 

  .30"ظةركضا ࢭʏ اتجاه مضاد منذ تلك الݏݰ ثم سرعان ما. السور القديم

وتجلٕڈا ࢭʏ ضوء يقفب من تقنية المونتاج من خلال  اندراجɺاإن الملاحظ عڴɸ ʄذه المقاطع السردية ɸو 

... السارد"، مستخدما ࢭʏ ذلك ة بالمشاɸد واللقطات  الممنتجة بفكيب سʋنماǿيعرض وسرد مقاطع شبٕڈ

تقنية المونتاج المتناوب لتحقيق المراوحة ب؈ن وصف البʋت من الداخل واݍݵارج من خلال أسلوب سʋنماǿي 

ʇشبه اݍݰɢي السʋنماǿي الذي ʇعتمد عڴʄ الفكيب ب؈ن عناصر (לشارات الدالة مܨݰون باݍݰركة و 

  .31"متداخلة

وȖعۚܣ اللصق، وɸو فن بصري ʇعتمد   collerاللغة الفرɲسية "ʇعود أصل الɢلمة إڲʄ  :تقنية الكولاج- 2 

عڴʄ قص ولصق العديد من المواد معا وȋالتاڲʏ تɢوʈن شɢل جديد، إن استخدام ɸذه التقنية ɠان له تأث؈فه 

اݍݨدري ب؈ن أواسط القرن العشرʈن ࢭʏ الرسومات الزȘʈية كنوع من الفن التجرʈدي أي التطوʈري 

رائد כشرطة، أجزاء من الورق الملون الۘܣ صنعت الɢولاج الفۚܣ قصاصات اݍݨ"، وقد يتضمن 32"اݍݨاد

حيث تجمع ɸذه القطع وتلصق عڴʄ قطعة من ...باليد، وɲسبة من כعمال الفنية والصور الفوتوغرافية 

لاج لʋس عملية عشوائية، بل ɸو عمل مدروس يحتاج مراحل ɠي يكتمل ࢭʏ و والɢ ...الورق أو القماش

ثله ɠاتب الɢولاج ʇعتمد أولا عڴʄ اختيار مواده الۘܣ عزم عڴʄ استعمالɺا صورته الٔڈائية، ففنان الɢولاج وم
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الفكيب وۂʏ أخطر כɲشطة لأٰڈا ستعطي الشɢل الٔڈاǿي : ثم يمر إڲʄ مرحلة القص والتقطيع لتلٕڈا مرحلة

  .33"للأثر כدȌي أو الفۚܣ وستɢون مؤثرة ࢭʏ טنطباعات الۘܣ ستصدر عن المتلقي

 ...انفتحت"الۘܣ  لواسيۚܣ כعرجالۘܣ وظفت ɸذه التقنية نجد رواية حارسة الظلال  ومن أمثلة الروايات

أن يؤثث ٭ڈا روايته وۂʏ ࢭʏ  واسيۚܣ כعرجعڴʄ جملة من المقاطع والنصوص غ؈ف כدبية، حاول من خلالɺا 

ʏا إعلامي أين تندرج فيه مجموعة من المقالات وכخبار : ذلك جاءت متباينة من خلال ثلاث مصادر ۂɺأول

ضمن الܶݰفية والتصرʈحات السياسية واݍݵطابات الديɴية والشعارات לيديولوجية، أما الثاɲي فيصب 

لمواقع أثرʈة مخرȋة، وثالٓڈا يختص باݝݨال טجتماڤʏ من اݝݨال الثقاࢭʏ من آثار ونصوص للوحات تذɠارʈة 

  .خلال توظيف مجموعة من כغاɲي الشعبية بوصفɺا روافد ثقافية

ڲʄ  توظيف تقنية الɢولاج من خلال لصق العديد من כنواع الܶݰفية المتمثلة ࢭʏ إ واسيۚܣ כعرجعمد 

כنواع الܶݰفية Ȋشɢل متباين عڴʄ صفحات اݍݵف المقال واݍݵطاب السيا؟ۜܣ المɴشور فقد توزعت ɸذه 

اغتيلت ذبحا، السيدة عاǿشة جليد أمام بناٮڈا الثلاثة، ࢭʏ ليلة : "الرواية من ذلك نذكر عڴʄ سȎيل المثال

سنة، أم لثلاث بنات  37כرȌعاء إڲʄ اݍݵمʋس اقتحمت مجموعة مسݏݰة بʋت عاǿشة البالغة من العمر 

ࢭʏ حدود الساعة اݍݰادية عشرا ليلا سمعت دقا عڴʄ . را بالولايةوȖعʋش مفصولة عن زوجɺا، ɠانت إطا

اݍݨمعة صباحا، عڴʄ الساعة السادسة والنصف، دق إرɸابيان عڴʄ باب : "، ونجد خف ثان جاء"الباب

الواقع ࢭʏ ڌʏ ب؈ف توتا فتحت כم الباب فدخل ܧݵصان Ȋعنف وأخذا حورʈة شابة ࢭʏ ) ف(مسكن عائلة 

  .34"م ما يزال يملأ عينٕڈا ܥݰباɸا Ȋعنف شديد من ذراعɺا باتجاه سيارة غولفمقتبل العمر ɠان النو 

ݍݰم ɸذه כخبار "عڴʄ التحكم ࢭʏ  واسيۚܣ כعرجإن قارئ ɸذا النص السردي يݏݰظ قدرة الرواǿي 

بالنص לبداڤʏ بطرʈقة غابت من خلالɺا ملامح استعمالɺا כول لتدخل ࢭɲ ʏسق المقتطفة من الܶݰف 

د، ومن ɸنا بدت عملية الفكيب ɸذه قرʈبة من فن الɢولاج والمونتاج السʋنماǿي الذي ʇسڥʄ تخيڴʏ جدي

من خلالɺما اݝݵرج السʋنماǿي إڲʄ إحɢام ݍݰم المشاɸد الۘܣ Ȗعرضت لعملية التقطيع قصد Ȗغي؈ف ترتيّڈا 

 واسيۚܣ ا قام بهبالشɢل الذي يجعل المشاɸد عاجزا عن التفطن إڲʄ تلك المواطن الۘܣ اشتغل فٕڈا، وɸو م

  . 35"ليقحمه ࢭʏ بɴية النص الرواǿي - اݍݨرʈدة–ح؈ن اجتث النص الܶݰفي من موضعه כصڴʏ  כعرج

أي اسفجاع الماعۜܣ وۂʇ ʏعۚܣ إدخال مقاطع مسفجعة من الماعۜܣ  عڴʄ أخرى   :تقنية الفلاش باك- 3

ذاكرة ( أحلام مستغانܣحاضرة داخل نص واحد ومن  أمثلة الروايات الموظفة لɺذه التقنية نجد رواية 
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من ذلك نجد ) تقنية الفلاش باك(المبɴية Ȋشɢل كب؈ف عڴʄ טسفجاع والتذكر  لأحداث ماضية ) اݍݨسد

، مددت يدي إليك دون أن أرفع عيۚܣ تماما عنه، وࢭʏ عمر ݍݰظة"ࢭʏ النص الرواǿي  خالد بن طوȋالقول 

، فالبطل ɸنا ࢭʏ حاضره أثناء 36"الذي لم يفارقه ɸذا السوار قط) أما(م عادت ذاكرȖي إڲʄ الوراء إڲʄ معص

ɸعود بذاكرته للوراء ليتذكر والدته وسوارʇ شابه السوار  الذي ترتديه حياة  االلقاء مع حياةʇ الذي.  

الصورة المفردة الۘܣ نراɸا عڴʄ الشاشة قبل القطع وטنتقال إڲʄ صورة "وʈقصد ٭ڈا  :اللقطة السʋنمائية- 4

  :38، وۂʏ ࢭʏ ذلك أنواع لعل من أبرزɸا37"أخرى 

اللقطة الۘܣ تتخذ شɢلɺا عڴʄ أساس قرب أو Ȋعد المسافة ب؈ن الɢام؈فا ...وȖعۚܣ :اللقطة المسافية- أ

  :إڲʄ خمسة أقسام رئʋسة....وتنقسم...وموضوع التصوʈر

 بةʈعۚܣ :اللقطة القرȖو... ʄحد ما فتب؈ن رأس الܨݵصية عڴ ʄادر إڲɢاللقطة الۘܣ تقفب من ال

  .سȎيل المثال

 بة جداʈعۚܣ :اللقطة القرȖجزء ...و ʄادر بدرجة عالية جدا مركزة عڴɢاللقطة الۘܣ تقفب من ال

  .منه ɠأن تب؈ن تفاصيل الرأس مثل العين؈ن

 عۚܣ :اللقطة المتوسطةȖمنتصف ...و ʏادر من مسافة متوسطة تقع ࢭɢاللقطة الۘܣ تؤخذ لل

  .لܨݵصيةأجزاء جسد ا - لا ɠل–الطرʈق ب؈ن اللقطة القرʈبة وتلك البعيدة وۂʏ تب؈ن معظم 

 عۚܣ :اللقطة البعيدةȖل جسد ...وɠ ون شاملة وتكشفɢحد ما لت ʄادر إڲɢتعد عن الȎاللقطة الۘܣ ت

  .الܨݵصية ࢭʏ الɢادر

 عۚܣ :اللقطة البعيد جداȖعيدا جدا...وȊ ادرɢتعد عن الȎاللقطة الۘܣ ت.  

اء بتحركɺا من اللقطة الۘܣ تكȘسب شɢلɺا عڴʄ أساس حركة الɢام؈فا سو ...وȖعۚܣ :اللقطة المتحركة- ب

ʄْڈا، وتنقسم إڲʈغي؈ف زاوȖا وɺا أم بنقلɸمحور ʄاٰڈا أم عڴɢعة أقسام...مȌأر:  

 بعيةȘعۚܣ :اللقطة التȖحامل أو ...و ʄام؈فا عڴɢئا ما فتتحرك الʋام؈فا شɢبع فٕڈا الȘاللقطة الۘܣ ت

  .عرȋة متȘبعة عڴʄ سȎيل المثال ܧݵصا سائرا

 عۚܣ :اللقطة البانوراميةȖسار لليم؈ن أو اللقطة ال...وʋا من الɸمحور ʄام؈فا عڴɢۘܣ تتحرك فٕڈا ال

  .العكس
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 اللقطة المنخفضة: ʄأعڴ ʄا عدسْڈا إڲɺام؈فا منخفضة وتتجɢون فٕڈا الɢعۚܣ اللقطة الۘܣ تȖو... ʏوۂ

تضفي عڴʄ الɢادر دلالات فنية فࢼܣ تزʈد من أɸمية ومɢانة الܨݵص الذي يمكن وضعه ࢭʏ موقف 

  .المسيطر

 عۚܣ :اللقطة العاليةȖכسفل، ...و ʄوضع علوي وتتجه عدسْڈا إڲ ʏام؈فا ࢭɢون فٕڈا الɢاللقطة الۘܣ ت

وتميل لقطات الزاوʈة العالية الۘܣ تنظر إڲʄ أسفل إڲʄ ܧݵص ما إڲʄ التقليل من قوته وأɸميته؛ أي 

  .Ȗعرض بموضع الܨݵص الضعيف

رصد من خلال لعلنا ࢭɸ ʏذا الصدد نمثل بنوع من اللقطات السʋنمائية المتضمنة ࢭʏ النص الرواǿي، وذلك 

، وɸو ما نجده 39"اتقرȋنا من ملامح الܨݵصية كما تفعل الɢام؈ف اݍݰɢي طرʈقة ࢭʏ "نموذج رواǿي ʇعتمد 

  : يوسف القعيدللرواǿي ) اݍݰرب ࢭʏ مصر(متجليا ࢭʏ عديد من مقاطع رواية 

حت من وجɺه رائحة نوم الٔڈار، عيناه منتفختان من ك؆فة النوم، ࢭʏ خده כيمن خطوط حمراء فا-"

  .بالعرض أكدت ڲʏ أنه ɠان نائما فوق حص؈فة وȋدون وسادة

  .لم يبد عليه أي Ȗغي؈ف.  رحت أقرأ ملامح وجɺه وɸو يقرأ כوراق- 

  .الفك يتحرك ببطء وكسل، ولكن الع؈ن مغمضة، شبه نائمة- 

ɸذه النصوص ملامح الܨݵصية من زاوʈة حركية لا سɢونية ومن خلال لقطة مكفة ومعفة عن  تȘناول 

أسلوب درامي إبداڤʇ ʏستغل الݏݰظة المناسبة  لȘܦݨيل اللقطات الدالة وتجسيد مشاعر وسمات 

فالمثال כول يقرب صورة الوجه المنتفخ من ك؆فة النوم لإثارة انطباع مع؈ن ࢭʏ ذɸن . الܨݵصية

تماما كما تفعل العدسة ذات البعد البؤري الطوʈل القادرة عڴʄ تقرʈب כشياء البعيدة عن النظر (ئ القار 

عڴʄ الوجه لاستقراء طبيعته اݍݨامدة  ثال الثاɲي استقرت ɠام؈فا الساردوࢭʏ الم) واخقال المسافات

وࢭʏ المثال الثالث يقرȋنا Ȋܦݵرʈة من ملامح الوجه لʋܦݨل . والكشف عما تكت؇قه ɸذه اݍݰركة من معان

تقنية الرواǿي لالمقاطع السردية نلمح اعتماد  ɸذه ȋاختصار عفو ؛ 40"حقيقة ما كمادة Ȗܦݨيلية خام

ʈالتحديد اللقطة القرȋنمائية وʋبة ليصور لنا ملامح الܨݵصياتاللقطة الس.  

وتتجڴɸ ʄذه التقنية السʋنمائية ࢭʏ المن السردي الرواǿي من خلال تضم؈ن مقاطع  :الثقافة السʋنمائية- 5

سردية ملامح ومظاɸر سʋنمائية تفز عن طرʈق إشارة للألوان واݍݰرɠات وכصوات وלحالة إڲʄ כفلام 

الذي  غالب ɸلسالذين وظفوا ɸذه الثقافة السʋنمائية نجد الرواǿي ، ومن أبرز الروائي؈ن اوأسماء الممثل؈ن
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أجواء ɸذا الفن "عمد ࢭʏ كث؈ف من أعماله الروائية إڲʄ توظيف الثقافة السʋنمائية من خلال اقفاضه 

وذلك لإنجاز صورة روائية ) לشارة إڲʄ כلوان وכصوات واݍݰرɠات وלحالة للأفلام والنجوم(وتقنياته 

  :، وɸذه Ȋعض النماذج من رواية اݍݵماس؈ننافذة

  .لʋس عنده تليفون، ولكن ذلك مشɺد رأته ࢭʏ السʋنما- 

ثم ..تفاجأ..Ȗسمع حركة ࢭʏ الداخل..؟ لا، لʋس ɸكذا..يقول لɺا ذلك، كما فعل عادل أدɸم ࢭʏ כفلامɸل - 

  م؈ن؟: Ȗسمع صوت כخرى يقول 

عادل إمام يفتح فمه، وʈكشف عن أسنان كب؈فة  أرȌع ساعات من الܸݰك المتواصل، وصور : إعلان كب؈ف- 

  .41"بيضاء بئڈا خطوط حمراء

يمكن ɲعته برواية "ملامح سʋنمائية لذلك جاءت بما  ڴʄع ɸاإن ɸذه المقاطع السردية Ȗسند ࢭʏ بناء

الصورة، فاݝݰكيات لا Ȗعتمد الɢلمات كمنبع لȘشكيل المشاɸد، ونما توظف أيضا الطاقة التعب؈فية 

  .لأسماء الممثل؈ن 42"خلال اللون واݍݰركة وלشارة للصورة من

 إدوارد ونلمح توظيف ɸذه التقنية بملامحɺا السʋنمائية من خلال ما قدمه الرواǿي المصري : לضاءة- 6

: تقنيات الضوء لإبراز أȊعاد الوصف البصري ࢭʏ رواياته، وɸذا نموذج"استخدام  إڲʄالذي عمد  اݍݵراط

ɠانت أنوار المصابيح اݍݵلفية للسيارات أمامنا وڲʄ جانبʋنا، حمراء، ميɢانيكية النور متتالية تومض (

بɴبض بارد وتتحرك بصمت ࢭʏ عمق الليل، النور כحمر يɴساب، وɴʈسال عڴʄ شعرɸا כسود 

 هضاءة بتجڴʏ سʋنماǿي ɸدف من خلالל اعتمد تقنية  السردي ؛ إن الرواǿي عف ɸذا المقطع43")المɴسدل

  .للغوص ࢭʏ مɢامنه هإضفاء دلالات رمزʈة عڴʄ متنه السردي Ȋغية التأث؈ف ࢭʏ القارئ وجذب

  :الɺوامش
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