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محاضرات النقد األدبي المعاصر
_ السنة الثانية ليسانس : تخصص الدراسات اللغوية -والادبية_
السنة الجامعية 2022-2023
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تحية طيبة وبعد ،

طلبتي اأعزاء في مستوى السنة الثانية ليسانس ؛ تخصص الدراسات اللغوية ؛ يحتوي مقررنا الدراسي في مقياس النقد اأدبي المعاصر على 14 محورا تم اطالعكم عليها في أول حصة من السداسي الثاني للموسم الجامعي 2022-2023وكذلك على مجموعة من المراجع و المصادر ، و للتذكير هي كما يأتي:

· أهم المراجع المعتمدة في هذه المادة: _النقد المنهجي عند العرب: محمد مندور _ النقد و النقاد المعاصرون : محمود تيمور _نشأة النقد العربي الحديث : عز الدين اأمين _النقد اأدبي اصوله و مناهجه: سيد قطب
· مالحظة: أحيطكم علما أن المحور اأول والثاني قد تم تغطيتهما قبل العطلة  و إليكم اأن ملخصا مبسطا لما تبقى من المقرر
الدراسي والبداية بتكملة المحور الثاني مفهوم النقد الجديد ويليه المحور الثالث االسلوبية:

· مفهوم النقد الجديد:
_ تمهيد:

شهدت الدراسات اأدبية والنقدية في أوائل القرن العشرين تحوال عميقا في االنتقال بالنصوص اأدبية من المقاربات السياقية التي سبق دراستها في السداسي اأول إلى المقاربات النسقية التي ستتمحور حولها معظم دراستنا في النقد المعاصر، هذا النقد الجديد الذي بدأ مخاضه عند الشكالنيين الروس والبنيويين ثم تواصل مع النقد الجديد، وخالصته

يهدف إلى تأسيس نقد جديد يسعى إلى توطيد العالقة بين المؤلف والقارئ من خالل النتاج األدبي، وذلك بعيدا عن دراسات التأثير والتأثر ألنها تبعدنا عن فهم جوهر تلك النصوص.

_1نشأة النقد الجديد:

النقد الجديد) )New Griticism تسمية أطلقت على الحركة النقدية التي ظهرت في أعقاب المنهج الشكالني السابق متخذة من الجامعات اأمريكية، وجامعات الجنوب اأمريكي مركزا لها، وكان من أبرز نقادها : )كلينت بروكس )C.Brooks و)روبورت بن وارن ) R.Pennwarren و)ميريل مور ) M.More و)جون كرو رانسوم )J.C.Ransom .....وغيرهم. وهي تناضر مدرسة التحليل اللفظي في إنجلترا التي كان من دعاتها )ريتشاردز ) I.Arichards وتلميذه )وليم أمسون )(.)W.Empson

منذ عام 1920 تركزت اأضواء على مجموعة من النقاد أسهمت في نهضة النقد اأدبي لعل من أبرزهم )إيفور آرمسترونغ ريتشاردز )Ivor Armstrong Richards و)ت ، س، إليوت ) T.S.Eliot و)جون كرور أنسومJ.C.Ransom (، ....... وغيرهم . ورغم

أن هؤالء النقاد يمثلون اتجاهات مختلفة في النقد، إال أن كل واحد منهم أضاف شيئا جديدا إلى طريقة فهم اأثر الفني، وإدراك الجمال فيه في شكله ومضمونه.

أول من استعمل هذا المصطلح )جول سينجارن ) Joel Spingarm في كتابه المعنون ب : " The New Griticism ثم استعمله جون كروانسوم J.CRensom بالعنوان نفسه لكتابه الذي يتكون من أربع مقاالت نقدية ، سنة 1941 م ب "The New

· Cridticism والذي وقف عند أعمال بعض معاصريه من النقاد مثل :)ريتشاردز(،و )إيميسون(وغيرهم الذين دعوا إلى التركيز على النص اأدبي ؛ باإلضافة إلى بعض النقاد واأدباء الذين ثاروا على طغيان الرومنسية من مثل :)ماثير أرنولد ) Mother Arnold و)بودلير)Ch.Budloire و)ماالرميه) S.Mallerme و)فرلين.) Varlain الذين اعتبروا كل ما هو خارج عن النص كالتاريخ وعلم النفس وعلم االجتماع والسيرة ال عالقة له باأدب.)( وعليه فإن النقد الجديد ":هو رؤية جديدة لألعمال اأدبية، تجعل من النص كجسد مغلق منقطع عن العوامل الخارجية فهو كنسيج من العالقات الداخلية المتشابكة التي ينبغي على الناقد أن يكتشفها ويبرر وجود القوانين التي تتحكم بإنتاج النصوص اأدبية فهي بالتالي العودة إلى علم األسنية ليستمد ويستلهم من قواعدها وقوانينها كل ما يساعده على القيام بتشريع لغوي ويفحص عمل الكتابة .")(

أطلق على حركة النقد الجديد أسماء عدة منها :النقد التحليلي والنقد الشكلي، النقد التشريحي وأطلق على أعالم هذه الحركة اسم النقاد الجدد والذي يجمع بينهم أنهم جميعا يرفضون تدخل العلوم اإلنسانية في دراسة اأدب أنها تهتم بما يقوله العمل اأدبي وليس بالطريقة أو الشكل أو اأسلوب الذي يتحقق عبر هذا العمل أو ذاك)..(وقد ردد أكثرهم عبارة [:القصيدة ال تريد أن تقول وإنما تريد أن تكون] استند النقاد الجدد في طرحهم إلى رؤيا موحدة هدفها تحديد القيمة الفنية والتركيز على فنية

اآلثار المتمثلة في الصياغة والبناء الفني "ومن المالمح المميزة للنقد الجديد اعتبار العمل اأدبي تحفة ووحدة منسجمة وتأكيده على التأويل المحايث للنص، وعزله عن كل ما هو خارجه، ولذا فقد فرقوا بين التجربة الجمالية والفائدة العلمية . )..(وبذلك بدأت تتضح مالمح المنهج.

_2- آليات النقد الجديد

النقاد الجدد يريدون االهتمام بالطريقة التي يحقق فيها العمل اأدبي كينونته، وفضل التنبيه إلى المتعة الفنية و جمال العمل اأدبي .)..( ويمكن تلخيص خصائصها فيما يأتي:

أ_ التركيز المطلق على العمل اأدبي بعيدا عن االعتبارات اأخرى كحياة الشاعر وبيئته وخلفيته.

ب_ دراسة النص معزوال أو مفصوال تماما عن جذور وغاياته ومرجعياته الفكرية والرمزية.

ج_ االهتمام بالتحليل العلمي للنص.

د_ العناية بالسياق الداخلي للنص وذلك في القدرة على إنتاج الداللة اأدبية للنص.

ه_ دراسة الخصائص الفنية والجمالية بعيدا عن التاريخية والفلسفية.

ز_ عدم التمركز حول ذات الشاعر بل اإلشارة إليه ب "المتكلم."

ح_ تعدد مستويات المعنى :فليس ثمة قصد يرمي إليه الشاعر أو الكاتب يمكن أن يفرض على القارئ وأن يعد مرجعا للصواب تقاس به تأويالت الناقد)(

-ط_ الغاية التي يسعى نحوها هي تحقق ثنائية فهم وإفهام النصوص اأدبية.

-ي_ تفكيك الرموز والكشف عنها وعن داللتها ودراسة العالقة بينهما وبين محتوى القصيدة مما يسبب للقارئ لذة في اكتشاف قدرته على الداللة اأدبية للنص )(

-اإلعالء من شأن الخيال الخالق ومبدأ الوحدة في النص وتفصيل الشكل العضوي)(

_1_2مفهوم الشكل العضوي:

إن النقد الجديد يؤكد على مسألة الشكل العضوي ورفضه للشكل اآللي الذي يقوم على اإلحساس بالفارق بين الشكل والمحتوى ويقول إحسان عباس في ذلك ":الشكل شيء عضوي

صادر عن التجربة الحدسية للشاعر أو الفنان وليس شيئا يفرض على العمل اأدبي فرضا بل نابع من جوهر ذلك العمل وليس غالبا جاهزا يصب فيه المحتوى )(.فحياتها هي شكلها وأسس الحكم تحيلنا إلى الفرق بين اأشكال اآللية والعضوية.

_2_2مفهوم المغالطة  : (Fallocy)

هي دراسة النص اأدبي بعد اقتالعه من محيط السياقي ؛ أي االنطالق من النص و العودة إليه ، وقد أجملها بعض النقاد منهم )ويليام( و )موترو بيدزلي( في كتابيهما المشترك )اأيقونة اللفظية( (The Verbul icon) سنة 1954 ،يقول النقاد أنهما مغالطتان يجب حماية النقد الموضوعي من خطرهما وتشتمل العناصر التالية)(

أ_المغالطة
القصدية (Intrentional Fallocy)

تقتضي )المغالطة القصدية( إن ملكية النص تتجاوز الناص إلى جمهور القراءة، بمعنى أن النص بدخوله عالم اللغة؛ يتحرر من سلطة المؤلف ورقابته على معانيه .)(

ب_المغالطة التأثيرية((Affective Fallocy

تقتضي)المغالطة التأثيرية(على فصل بين ماهية النص وتأثيره على القارئ؛ أن الخلط بين النص وما يحدثه من نتائج وآثار على نفسية المتلقي في ظروف خاصة هو وهم أو خطأ نقدي.)(

نستنتج أن النقد الجديد يرتكز على دراسة النص اأدبي في ذاته ولذاته بعيدا عن السياقات المختلفة، فالناقد في النقد الجديد مطالبا بالقراءة الفاحصة والعميقة في دراسة للنص اأدبي من خالل وقوفه على أجزائه وأقسامه التي تتشكل بمعزل عن السياقات الخارجية ؛ أنها تنطلق من كون النص كيان لغوي مغلق ومعقد .

_3-أدوات النقد الجديد:

إن هذه التصورات في مفهومها العام هي أدوات تعين الناقد في النقد الجديد على قراءة النصوص منها:

_1_3 الثابت والمتحول

يقوم مفهوم الثابت والمتحول في النقد الجديد ، على أن الشعر يحمل مفهوما عاما ثابتا ومفهوما آخر خاص يتعرض باستمرار للتغير؛ وفي رأي) كلينت بروكس(''كل قصيدة جديدة يقولها شاعر جديد تغير مفهومنا عن الشعر وتضيف إليه جديدا ، ولكن هذا التغير وإن كان يحدث باستمرار إال أننا ال نكاد نشعر به،)..( ذلك أن المعاني ليست ثابتة في النصوص الشعرية ؛ فالشعر يحتاج إلى لغة خاصة تتميز بالفخامة، والشعر العظيم وليد ملكه خاصة هي الخيال الثانوي )الخالق( وليس الخيال اأولي.

_2_3الخيال الخالق : هو الذي يمد الشاعر الموهوب بالتصورات التي تنصهر وتذوب وتتخلق في القصيدة من جديد على نحو ما تختلف عن أصولها اختالفا جديدا .)...( ذلك أن الشعر يحتاج إلى لغة تقيم عالقات جديدة وتحرر الكلمة من السياق ال يمكن فهمها بذاتها، فهذا ما يؤكد ثراء اللغة في الشعر البعيدة عن الدالالت المحددة التي ينتجها الشاعر الخالق، إضافة إلى مفهوم الشعر الذي يتحدد باللغة في حديه الثابت والمتحول أثار النقاد الجدد قضايا عدة منها)( :

_3_3وظيفة الشعر و معاييره :

وظيفة الشعر تنحصر في كونه شعرا ال شيئا آخر ومعاييره هي:

_4_3القصيدة:

يرى النقد الجديد أنه ال معرفة في الشعر سوى تلك التي تتوصل إليها عن طريق االندماج الكلي في القصيدة ؛''فال وظيفة للشعر سوى أن يقدم لنا تجربة شعرية استحالت شكال يدعونا إلدراك عناصرها من صور وحوادث، وأنماط موسيقية ولفظية وألوان من الصياغة

المجازية والرمزية ")...(،وذلك بما يؤكده دور الصور الموحية في التعبير عن التجربة الشعرية.

_5_3 الصورة الشعرية:

لقد أهتم النقد الجديد بالصورة وذلك في اعتبار القصيدة مجموعة من الصور وليست أفكارا، ولذلك فقد فرق النقاد الجدد بين الصورة الحية وغيرها، فالصورة الحية هي التي تحتفظ بقدرتها على اإليحاء والتعبير على الرغم من تقلب الزمان.)(

_6_3 المفارقة:

يرى النقاد الجدد أن الشعر لغة أدبية فنية تقوم على المفارقة وهي وفقا لقاموس أكسفورد" التعبير عن المعنى بتقليصه ،وتبرر عناية النقاد الجدد بالمفارقة من خالل الموقف الشعوري الذي تعبر عنه القصيدة إحساسا خاصا بغرابة المألوف، وقد نوه ) إليوت (إلى هذا بقوله ":تظل الكلمات تتقابل وتتنافر مؤلفة تركيبات جديدة مفاجئة في القصيدة وهذا التغيير دائم تحاشيه وإنما يمكن توجيهه والتحكم به فقط ،فالعلم من شأنه أن يثبت األفاظ، وأن يوقفها عند حدود داللتها منتهكا حدود معانيها المعجمية .")( وحسب رأي )بروكس( ":أن المفارقة اندماج الدالالت المتباينة في وحدة ال يمثلها شيء سوى القصيدة)(وقد ذكر رشاد رشدي رأي )بروكس( وعده صائبا سديدا "ينبغي أن ينتبه إليه نقاد اأدب عامة، ونقاد الشعر على وجه الخصوص، فال مناص من اإلقرار بأن لغة اأدب تقوم على المقارنة وتالهي اأضداد. 4 ولقد تحدث عز الدين إسماعيل في أثناء كالمه على لغة الشعر وعلى المفارقة فيه وصلتها بظاهرة الغموض فهو يعد ظاهرة إيجابية، بمقتضاها تعد الكلمة تعبيرا عن أشياء متباينة إلى حد التناقض ولهذه الصفة التي تنطبع بها الكلمة في القصيدة أثر السحر في نفس المتلقي.

_7_3- لغة الشعر

لغة الشعر هي لغة حية معقدة بسبب اعتمادها على المجاز ولذلك فهي تعكس أو تجسد تجربة إنسانية ال تقل عنها تشابكا وتعقيدا ، فثمة اجتماع لديهم بأن لغة الشعر خاصة ولغة اأدب عامة تجنح غالبا إلى الغموض ، النقد الجديد ألح على أن الشعر عماد اللغة الحية المبتكرة ال اللغة التقليدية الجامدة، وفرق بين لغة النثر ولغة الشعر

_8_3- المعادل الموضوعي:

اهتم النقد الجديد لمسألة الشكل والمضمون في اأعمال اأدبية وحدة التفريق بينهما وكان المعادل الموضوعي هو الجواب الشافي عن مسألة الشكل الشعري فمفهوم المعادل الموضوعي عند )اليوت( :" هو خلق حوادث أو أوضاع تحيل االنفعال الذي عاشه الشاعر إلى موضوع، وعندما يتلقى القارئ القصة أو القصيدة فإن هذه اأوضاع والحوادث التي هي أقرب إلى الحقائق الخارجية تمكن القارئ من استعادة االنفعال الذي ينبغي أن ينتهي بتجربة وجدانية حسية يعيشها المتلقي)( ،ومفهوم المعادل الموضوعي الذي تبناه النقاد الجدد هو بين الرفض القاطع أي تفريق بين الشكل والمضمون، وقد صاغ )إليوت( مفهوم المعادل الموضوعي للداللة على التعبير غير المباشر عن المعنى؛ أي أن غاية أي عمل أدبي ال تكمن في إعطاء اأشياء المخيرة عن المشاعر نتج ما يسمى باإلسراف الشعوري فالتعادل أي تساوي الكفتين إال أنها تشير إلى مبدأ استحالة الفصل بين الشكل والمضمون ."ومن مكونات ومقومات المعادل الموضوعي عند إليوت:

أ_
العمل الفنـي خلـق نـاتج عـن تحويـل انفعـال الـشاعر .

ب_
مشاعر الشاعر هي قبل كل شيء المعين اأساس  الذي يلتقط منه أفكاره



وصـوره

ج− انفعال الفن ليس شخصيا ، أي إنـه يتعلـق بالقـصيدة ال بالـشاعر'' وهو انفعال '' ال يوصف بالمصطلحات العقلية و الرمزية ، و إنما يترجم إلى موقف أو عمل ملموس يثير استجابة انفعالية '' )(

د_ استقالل اأدب عن حياة كاتبه .

ه_ إن اهتمام الشاعر ال ينصرف إلى الفكر بمقدار ما ينصرف نحـو إيجـاد المعادل العاطفي للفكر.,»إذ يقول الشاعر الفرنسي فاليري: «مركز القيمة قائم في اأنموذج الذي نصنعه من مشاعرنا وليس في مشاعرنا نفسها''

_خالصة:

من خالل ما سبق يظهر جليا أن النقاد الجدد قد كرسوا مبادئهم بشكل واضح وذلك في

التفريق بين لغة الشعر ولغة العلم وذلك في االبتعاد عن الوصف التقريري الذهني لقد جاء

النقد  الجديد  منصبا  على  االهتمام  بالقيم  الجمالية  وتوحيد  اأدوات  الفنية  لقراءة  دقيقة

وموضوعية في تحليلهم لآثار اأدبية والوقوف على الحقائق، حفظ من يلتمس اأداة

والوسيلة في كشف خبايا اأثر اإلبداعي .وذلك بعد اطالعنا على اأدوات التي انتهجها النقد

الجديد من مفهوم الثابت والمتحول، لغة الشعر، المفارقة، والمعادل الموضوعي وهذا ما

يبرر اعتمادهم على الشعر بدرجة تفوق كثيرا على اهتمامهم بغيره حقائق عقلية أو  فلسفية

"فهذه ال مكان لها في الشعر، وإنما العبرة بمدى االنفعال الوجداني في نفوسنا

انفعاال مستمدا من االنفعال التي صاحبها في نفس قائلها". 1 ذلك أن المعادل الموضوعي هو

الذي يحول القصيدة من بناء يرتكز على انفعال الشاعر إلى انفعال أخر ذي طابع رمزي جماعي.

وفي قول آخر نجد أن المعادل الموضوعي" مجموعة من اأشياء أو المواقف أو سلسلة من الحوادث تكون بمثابة صورة لالنفعال الخاص بحيث متى استوفيت الحقائق الخارجية التي يجب أن تنتهي إلى تجربة حسية أثارت في المتلقي انفعاال ال يشبه االنفعال الذي مر به الشاعر واختبره 2 "ذلك أن المعادل الموضوعي هو معادلة بين كل من الشاعر والمتلقي تترجم عند التقاء االنفعال الذي ينقله الشاعر عبر قصيدته إلى المتلقي. يعود ظهور مصطلح المعادل الموضوعي إلى) إليوت( الذي يحلله شارحا معناه ذلك أن" تعبير) المعادل (يدل على تصرف وفي ذلك يقول إذا زادت المشاعر عن اأشياء المجسدة التي تعبر عنها أصبح العمل الفني غامضا.

-5النقد الجديد في العالم العربي

انتقل النقد الجديد إلى العالم العربي مع نهاية الخمسينيات وبداية الستينات وكان من الطبيعي أن يحمل لواءه جمع من النقاد المتغلغلين في أوساط الثقافة اإلنجليزية، فكان أول رائد في هذه المرحلة هو الناقد ) رشارد رشدي( 1912 الذي ناضل في سبيل ترسيخ هذه الحركة النقدية الجديدة، عبر كتبه المختلفة خاصة كتابه )ما هو اأدب(، مقاالت في النقد اأدبي، فن القصة القصيرة... مما جعله يخوض معارك نقدية طويلة على جبهات عدة ، السيما مع محمد مندور .)(، وقد آزره في هذه الجهود، وحمل الراية معه وبعده بعض طلبته الذين وبتوجيه منه اضطلعوا بتقديم النظرية النقدية الجديدة لدى النقاد الغربيين الجدد. _ نشر محمد عنابي النقد التحليلي

_ نشر عبد العزيزة سمير سرحان) النقد الموضوعي) _نشر فايز إسكندر" النقد النفسي "عن ريتشاردز.

باإلضافة إلى أسماء أخرى كثيرة ....وهكذا فإن ما عرف في نقد العربي المعاصر باسم

المنهج الفني يمكن أن يكون صدى عربيا مباشرا لمدرسة )النقد الجديد( اأنجلو اأمريكية، بصرف النظر في التسميات المنهجية الفرعية التي يطالبها كل ناقد على ممارسة النقدية الخاصة، ك" النقد الجمالي "لدى روز غريب، و"النقد الموضوعي "لدى سمير سرحان ومحمود الربيعي...

_1_5 أسس المنهج لدى النقاد في العالم العربي:

· النظر إلى النص اأدبي على أنه ليس نسخة من الواقع ولكنه معادل فني فهو كيان متنقل " على حد تعبير مصطفى ناصف" ينمو وفق المنطلق الداخلي كامل فيه متميز، بطريقة ما من المؤثرات الخارجية سواء في ذلك البيئة االجتماعية والتكوين السيكولوجي للفنان )(

_دراسة النص اأدبي في ذاته مستقال عن محيطه السياقي، أي التركيز على أدبية اأدب، واالنطالق من النص بعيدا عن صاحبه والظروف المحيطة به ، فهو يشبه النبات على حد تشبيه مصطفى ناصف يتغذى بأشياء ولكن خصائص النبات ال يمكن أن تعزي إلى ظروف اأرض التي يعيش فيها .)(

-النص كيان فني يقتضي دراسة لغوية جمالية .ذلك أن العمل اأدبي تكوين جمالي لغوي إيقاعي يعادل الحياة، ويحقق على نحو فريد صورة هذه الحياة )( في نظر محمود الربيعي الذي يؤثر الدخول إلى عالمه اأدبي من باب لغوي مدخلي إلى النقد العمل اأدبي مدخل لغوي، وأنا من المؤمنين بأن العمل اأدبي هو بناء لغوي)(، -النظر إلى النص اأدبي كصورة عضوية متكاملة موحدة الشكل والمضمون فالشكل عن

مصطفى ناصف هو قوة المضمون ووحدته تركيبه وليس قالبه أو عادة الذي يحفظ فيه)( -يبلور عمر عيالن عرضه لتأثر النقد العربي الجديد بالنقد الجديد _ أشار يوسف وغليسي إلى أن ":ما عرف في نقدنا العربي المعاصر باسم )المنهج الفني(

يمكن أن يكون صدا عربيا مباشر لمدرسة )النقد الجديد( اأنجلو أمريكية يصرف النظر عن تسميات المنهجية الفرعية التي يطلبها كل ناقد على ممارسته النقدية الخاصة كالنقد الجمالي لدى روز غريب، والنقد الموضوعي لدى سمير سرحان .")(
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