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  المسرح العربي الحدیث عند المغاربة . :الثامنةالمحاضرة 

  

یمكن أن نبدأ الحدیث عن الحركة المسرحیة في بلاد المغرب العربي الكبیر، بالإشارة     

إلى المسرح الاستعماري وبخاصة المسرح الفرنسي، إذ اجتلب الفرنسیون معهم لوازم 

بعض المسارح ودور العرض و المسرح من كتاب وممثلین وموسیقیین، بل وشیدوا 

التمثیل، وحاولوا استثمار هذا الفن في تمریر مقولاتهم وقناعاتهم الاستعماریة، غیر أن 

جماهیر الناس في بلاد المغرب، ظلت تأنف طبیعة الحیاة الاستعماریة الجدیدة، وتأبى 

  الانخراط في أجوائها بما في ذلك حركة الفنون و المعارف .

إن الحدیث عن نشأة المشهد المسرحي في بلاد المغرب، یستدعي الحدیث وتبعا لهذا، ف   

عن مسألة الهویة في إطار الصراع بین الأنا بكل تمثلاتها (مسلم/عربي/أمزیغي/هجین)، 

)، نعم إن عملیة تلقي هذا الفن/المسرح، يوالآخر المستعمر (كافر/فرنسي/إسباني/إیطال

وي الذي یعیشه الفرد المغربي، الذي لم یستوعب عند المغاربة تلبست بطیف الصراع الهو 

هذا الوجود الاستعماري على أرضه، منذ اللحظات الأولى التي وطأت فیها جحافل الجیوش 

  الاستعماریة أرض بلاد المغرب العربي الكبیر.  

لقد تأخر ظهور النشاط المسرحي في مختلف بلدان المغرب الكبیر مقارنة بشقیقاتها    

العربي، إذ لا یمكن الحدیث عن نشاط مسرحي واضح المعالم في هذه البلاد، في المشرق 

قبل الحرب العالمیة الأولى، وذلك عائد إلى أسباب مركبة ومتداخلة معرفیة وثقافیة وحتى 

نفسیة، وهي ترتبط أساسا بطبیعة الاستعمار القائم في هذه البلاد، إذ ربطت شعوب هذه 

ود الاستعماري، فاعتبروا المسرح جزءا من هذه الثقافة البلاد، بین فن المسرح والوج

الغریبة عنهم، ونظروا إلیه بوصفه أداة فنیة استعماریة، تمجد ثقافة المستعمر وتاریخه 

من خلال العروض المقدمة ضمنه ، فكان رفضهم له انعكاسا لرفضهم لهذه الهیمنة 

  الاستعماریة.     

عن نشأة الظاهرة المسرحیة في بلاد المغرب  وسنبسط الحدیث في هذه المحاضرة،    

المغرب )، ونؤجل الحدیث عن المسرح الجزائري  -تونس -الكبیر، عبر أهم أقطاره( لیبیا

  إلى المحاضرة اللاحقة .

  



 

49 
 

   

  أولا: المسرح في تونس:

إذا استثنیا بعض الممارسات التمثیلیة الاستعماریة النخبویة، التي كانت تقام في    

مسؤولین والقادة والوجهاء، فإننا لا نجد أثرا للفعل التمثیلي المسرحي في القطر بیوتات ال

  التونسي، إلا مع قدوم الفرق المسرحیة المشرقیة إلى البلاد التونسیة.

ولعل أول ما یمكن ذكره من أمر هذه الزیارات، هو خبر الفرقة الكومیدیة الشعبیة التي     

عبد القادر المغربي" الشهیر بكامل وزوز، وذلك سنة  كان یرأسها الممثل المصري "محمد

م، وقد مثلت الفرقة مسرحیة"العاشق المتهم" المقتبسة عن الایطالیة ثم مثلت هذه 1908

فصلا فكاهیا، وانقسمت قسمین، كان على رأس القسم الأول منها:  72الفرقة ما یقارب 

اني زكي مراد والد المطربة الممثل المشهور شرفنطح، وكان من أبرز عناصر القسم الث

    ) .100(المعروفة لیلى مراد 

م، وفدت على تونس فرقة الممثل المعروف سلیمان القرداحي، 1908وفي أواخر      

وقدمت عدیدا من المسرحیات، وقد أثارت هذه الفرقة اهتمام التونسیین المثقفین بفن 

دبیة والثقافیة والفنیة، وأیضا التمثیل، والإمكانات الكبیرة التي یحملها من النواحي الأ

كوسیلة للرقي بالوطن، والحفاظ على اللغة العربیة والثقافة في وجه محاولات الاستعمار 

    ) .101(الفرنسي لمحق هذا كله 

م، إذ كانت 1909وقد عرف التونسیون فن المسرح ممارسة لأول مرة في عام     

ت في العمل المسرحي، وأسست فرقة مجموعة من الشباب التونسي قبل ذلك بقلیل قد فكر 

مسرحیة أسمتها "النجمة"، وقد شرعت الفرقة في التمارین على مسرحیة "عطیل" لكن 

  ) :102(الفرقة لم تبرز للوجود لعدة أسباب، منها 

 أن السلطات الفرنسیة آنذاك لم ترخص لها بالعمل المسرحي .  -1

 عدم وجود العنصر النسائي .  -2

                                                           
   .69، صالمسرح في الوطن العربي علي الراعي ،100
   .422نفسه،ص علي الراعي ،101
ینظر: إبراهیم علي نصر االله، لقاء مع رئیس قسم المسرح التونسي السید المنصف شرف الدین، الأقلام مجلة ثقافیة 102

  . 429، ص06م، العدد:1980ها وزارة الشؤون الثقافیة والإعلام العراقیة، دار الجاحظ، بغداد، تصدر 
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رقة، كانوا یجهلون كل شيء عن الإخراج المسرحي، لذا ثم إن المسؤولین عن الف  -3

 فهم لم یتمكنوا من الانتقال من النص إلى خشبة المسرح.

وبعد موت سلیمان قرداحي عاد بعض أفراد فرقته، وبقي البعض الآخر، فعرض علیهم   

التونسیون الذین أسسوا فرقة"النجمة" تأسیس فرقة مشتركة أسموها"الجوقة التونسیة 

ریة"، وقدمت هذه الفرقة باكورة أعمالها وهي مسرحیة "صدق الإخاء" لإسماعیل المص

   ).103(عاصم

وبعد توالي زیارات الفرق المشرقیة إلى تونس، حینئذ تقدم الشباب التونسي تقدما    

م جماعة الشهامة العربیة، وكانت قد 1912أوضح في الساحة المسرحیة، وتألفت في عام 

م، وقدمت الفرقتان العدید من المسرحیات التي 1911العربیة عام سبقتها جماعة الآداب 

كانت تعرضها الفرق المصریة، بالإضافة إلى ثاني مسرحیة تونسیة یجري تألیفها وهي 

    ) .104(مسرحیة "الانتقام" من تألیف الشیخ محمد مناشو

ان ما واستمرت المحاولات التونسیة لإنشاء فرق مسرحیة مختلفة، كان أكثرها سرع   

  :  )105(م، وفي تونس أربع فرق مسرحیة هي1932یذوي ویختفي، وحل عام 

  فرقة المستقبل التمثیلي .-  

  فرقة السعادة.-  

  فرقة الشیخ الأكودي.-  

  فرقة جمعیة التمثیل العربي.-  

ثم تأسست بعد ذلك عدة فرق مسرحیة قبل الاستقلال، وكانت تلاقي صعوبات كبیرة     

نسي كان یضایقها، فقد كان یدرك أن المسرح یمكن أن یلعب دورا هاما في فالمستعمر الفر 

توعیة الجماهیر، وكانت المسرحیات التي تقدم معظمها وطنیة، تنوه بمكانة العرب، وقد 

    ).106(لعبت هذه المسرحیات دورا في توعیة المواطن ضد الاستعمار الفرنسي

                                                           
  . 429/430ینظر: إبراهیم علي نصر االله، المرجع السابق، ص103
   .422، صالمسرح في الوطن العربي علي الراعي ،104
   .423نفسه، صعلي الراعي ، 105
  . 430، صینظر: إبراهیم علي نصر االله، المرجع السابق106
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لتطویر الحركة المسرحیة، لعل أهمها إنشاء أما بعد الاستقلال فقد توافرت عدة عوامل ل   

م، والتي بدأت تعنى بالمسرح، أما العامل الثاني هو 1961وزارة الشؤون الثقافیة سنة 

  ).107(مواصلة رعایة المسرح على كافة المستویات 

  

  ثانیا: المسرح في لیبیا:

متقارب أو  إن المتتبع للحركة المسرحیة في الوطن العربي، یجدها قد بدأت في وقت    

لیست لدینا أیة وثیقة تثبت بدایة المسرح في القرن  ةواحد في كثیر منها، وفي الجماهیری

التاسع عشر المیلادي إلا بقایا مسرح قدیم في رواق الخمري قرب سیدي درغوث بطرابلس 

بني في النصف الثاني من القرن التاسع عشر المیلادي، واستنادا على المثل العربي 

بعرة تدل على البعیر" فإن وجود هذا البناء یدل على أن هناك بدایة للحركة القائل"ال

المسرحیة، وفي مقابل هذا تقع بین أیدینا وثیقة تتحدث عن قیام فرقة مسرحیة عام 

م، بإشراف المرحوم الأستاذ محمد قدري المحامي، حیث قدمت الفرقة مسرحیة"شهید 1908

لال ما نشر في جریدة الترقي التي صدرت بطرابلس الحریة"، ونقع على هذه الوثیقة من خ

  .) 108(م 19011یولیو عام  23في 

ومن خلال البعثات العلمیة والتجاریة والرحلات الفنیة، التي كان یقوم بها رواد الفن في    

على الصورة المتكاملة للفن المسرحي الحدیث، فهذه فرقة  نالشام ومصر تعرف اللیبیو

م لتستوطنها، وهاهو رئیس 1911یاس فرح" تأتي إلى لیبیا عام عربیة تحت إدارة "إل

التمثیل بهذه الفرقة، وهو الفنان"جبران نعوم المصري" یسهم في نشر الثقافة المسرحیة 

بالكتابة في الصحف حین كتب مقالا مطولا في جریدة الترقي التي تصدر في طرابلس 

  . ) 109(تمثیل م، وقد نوه فیه بأهمیة فن ال1911أفریل  5بتاریخ 

    

                                                           
  . 430ینظر: إبراهیم علي نصر االله، المرجع السابق، ص107
ینظر: المهدي أبو قرین، المسرح في لیبیا، الأقلام مجلة ثقافیة تصدرها وزارة الشؤون الثقافیة والإعلام العراقیة، دار 108

  .114، ص06م، العدد:1980الجاحظ، بغداد، 
  .114ینظر: المهدي أبو قرین، المسرح في لیبیا، ص109
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وتتوالى فرق المسرح الزائر، لتقدم عروضها المسرحیة في طرابلس وبنغازي ودرنة،       

م، والتي قدمت مسرحیة"عطیل" 1911أوت  21إذ جاءت فرقة "سلامة حجازي" في 

م، والتي قدمت 1921أفریل 14ومسرحیة"عایدة"، ثم فرقة جورج أبیض في 

هبي فقد زارت البلاد عدة مرات عارضة جل أعمالها، مسرحیة"عطیل"، أما فرقة یوسف و 

 نالفنیة وتوفر بعض التراجم والمقالات المنشورة في الصحف، اطلع اللیبیو توبهذه الزیارا

  .   )110(على المسرح وفنونه

ویعتبر الكاتب اللیبي عبد الحمید المجراب الشاعرین أحمد قنابة وإبراهیم الأسطى عمر،  

المسرح البارزین في لیبیا، الأول كان یعمل مذیعا  تول من رجالافي مقدمة الرعیل الأ 

إبان الاحتلال الإیطالي للبلاد، وأسهم في العدید من المسرحیات التي كانت تقدمها في 

م حتى 1925لیبیا فرقة إیطالیة عرفت باسم "الدبولاكورو" وقد ظلت هذه الفرقة تعمل من 

تمثیل مع الفرقة طیلة هذه الأعوام، ومن ثم م، وشارك الشاعر أحمد قنابة في ال1936

أحب المسرح وتبین له بوضوح مدى ما یمكن أن یقدمه للناس من خدمات، على سبیل 

الحس الوطني وتجنیده لمقاومة ما كان الاستعمار الإیطالي یعمل علیه من محاولات  ظإیقا

    ) .111(نشطة لطمس الشخصیة الوطنیة اللیبیة 

م، وقدم من 1926د الهادي أول فرقة مسرحیة لیبیا في طبرق عام وقد أنشأ محمد عب    

خلالها مسرحیة "خلیفة الصیاد"، وأسس الفنان رجب البكوش أول فرقة مسرحیة في 

م أیضا، وقدم مسرحیة "رعاة الغنم"، أما الشاعر أحمد قنابة فقد أدار 1926بنغازي سنة 

  .  )112(ت مسرحیة"غرام الملوك" م، التي قدم1936فرقة مدرسة الفنون والصنائع سنة 

، أما بعد ذلك فقد يالأولى للحركة المسرحیة في القطر اللیب تهذا عن حال البدایا   

تلاحقت الجهود والأعمال المسرحیة على ید نخبة من الكتاب والفنانین المسرحیین 

رام، اللیبیین، الذین أسسوا لمشهد مسرحي لیبي أصیل ومتمیز یدعو إلى الإعجاب والاحت

لما قدمه من أعمال جیدة ارتبطت بهموم وتطلعات الجماهیر اللیبیة، ولعلنا نذكر من أعلام 

الكتابة المسرحیة في لیبیا، كلا من: عبد االله القویري وبخاصة في مسرحیة" الجانب 

                                                           
  .114ینظر: المهدي أبو قرین، المسرح في لیبیا، ص110
   .385، صالمسرح في الوطن العربي علي الراعي ،111
  .114ینظر: المهدي أبو قرین، السابق ، ص112
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م، وكذلك 1972م، وكذلك مسرحیة" الصوت والصدى"سنة 1965الوضيء"التي كتبها سنة 

م، ونذكر 1973رین في مسرحیة" زریعة الشیاطین" التي كتبها عام الكاتب المهدي أبوق

عبد الكریم خلیفة من خلال عدید المسرحیات التي قدمها مثل "دوائر الرفض 

  والسقوط"و"سعدون"و"باطل الأباطیل"و"المحنة"....وغیرها.  

     

  ثالثا: المسرح في المغرب:

ربة، في إطار جهودهم في التأصیل للظاهرة لقد اختلفت زوایا النظر عند الباحثین المغا    

المختلفة التي  تالمسرحیة المغربیة، وقد لخص لنا الباحث المغربي" محمد خراف" الاتجاها

  :) 113(باحثة قضیة نشأة الظاهرة المسرجیة المغربیة، وجعلها في اتجاهات ثلاثة هي 

ر حسن أن المسرح المغربي عرف منذ القدیم، ورأس هذا التوجه هو الدكتو  -1

المنیعي، وبخاصة من خلال كتابه"أبحاث في المسرح المغربي" الذي یؤصل فیه 

للعدید من المظاهر الفرجویة الماقبل مسرحیة في الثقافة المغربیة، وقد كانت لنا 

وقفت مع هذا الجهد في غیر هذا الموضع من محاضرة "التأصیل للتمثیل عند 

 العرب".

مجيء الفرقة الشرقیة التي زارت المغرب في بدایة  المسرح المغربي لم یبدأ إلا بعد -2

 القرن العشرین، ومن أنصار هذا الاختیار الباحث المغربي عبد االله شقرون.

م، بعد زیارة 1912المسرح المغربي لا یعتبر مسرحا مغربیا محلیا إلا في سنة  -3

الفرق الفرنسیة، ویمثل لهذا التوجه جماعة من الشباب المغاربة المتشبعین 

  بالثقافة الفرنسیة من هواة المسرح الفرنسي.

ونحن نقرر بعد هذا، أن الذي نطمئن إلیه في التأریخ للظاهرة المسرحیة المغربیة، هو     

أن المشهد المسرحي المغربي هو نتاج لكل تلك الإسهامات السابقة على اختلافها، بدءا 

لثقافة المغربیة كما عرض لها بالأشكال الفرجویة الماقبل مسرحیة، التي تنفتح علیها ا

الباحث حسن المنیعي، ومن لف لفه من الباحثین المغاربة، الذین بسطوا الحدیث عن عدد 

من مظاهرها على غرار:الحلقة، البساط، سیدي الكتفي، سلطان الطلبة، 

                                                           
ینظر: محمد خراف ، المسرح المغربي واسهامات الطیب الصدیقي، الأقلام مجلة ثقافیة تصدرها وزارة الشؤون الثقافیة 113

  .04، ص06م، العدد:1980ة، دار الجاحظ، بغداد، والإعلام العراقی
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المولودیة...وغیرها، مرورا بعروض الفرق الفرنسیة والإسبانیة، وانتهاء عند الزیارات 

ة المشرقیة إلى بلاد المغرب، نعم إن الحركة المسرحیة المغربیة في شكلها الراهن، العربی

  هي نتاج لهذه المحطات مجتمعة.

إن المسلم به بین الباحثین المغاربة، هو أن الفن المسرحي بشكله الغربي الأرسطي لم    

أكثر الباحثین  یعرف في البلاد المغربیة إلا مع مطلع القرن العشرین، ولعل هذا ما یقرره

المغاربة تحمسا لفكرة التأصیل للظاهرة المسرحیة المغربیة حسن المنیعي، حین یقول:" إذا 

استثنینا بعض القوالب الماقبل مسرحیة التي عرفها المغرب عبر مراحل تاریخیة، التي 

تتجلى في البساط والحلقة وسیدي الكتفي وحفلات سلطان الطلبة، فإن المسرح بمفهومه 

  .)114(وروبي لم یدمج في حیاتنا الفنیة، إلا في بدایة الثلاثینات من هذا القرن" الأ 

وكذلك كان الحال مع الباحث محمد أدیب السلاوي، الذي لم یمنعه الحدیث عن أصالة     

المشاهد التمثیلیة في الثقافة المغربیة، من قوله:" دون المسارح الرومانیة التي عرفتها 

إبان الوجود الروماني قبل الفتح الإسلامي بقرون لم یعرف الأدب بعض المدن المغربیة 

المغربي المدون منه والشفاهي، أي نوع من أنواع المسرح بالشكل المتعارف علیه عند 

تأخرت ثقافته  -قبل وبعد الفتح الإسلامي–الشعب الإغریقي، فالمغرب كباقي البلاد العربیة 

ونه الشعبیة خالیة من أي إبداع مسرحي یمكن في العدید من فنون القول، إذ بقیت فن

اعتماده كمؤشر لحركة أو نهضة سبق للمغرب أن عرفها عبر تاریخه الطویل، ومن ثمة 

  .)115(كانت ثقافته سكوتیة، حسیة، لا أثر فیها للصراع الدرامي" 

وفي إطار حدیثنا عن الزیارات المشرقیة، ودورها في بعث المشهد المسرحي المغربي،     

م، وصول الفرقة المصریة التي وجدت ترحابا حارا، وأقامت شهورا 1923سجل في سنة ن

متجولة في مدن المغرب شمالا وجنوبا بمسرحیاتها "صلاح الدین الأیوبي" و"رومیو 

وجولییت"، وتجدر الإشارة هنا بأن الفرق المصریة التي زارت المغرب اجتذبت الجماهیر 

د على تقنیات المصریین بعد الترجمة والاقتباس مما المغربیة، وجعلت له مسرحا یعتم
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شجع على بزوغ فرقة صغیرة مكونة تسمى فرقة"معهد مولاي إدریس" ، و أخرى بجامعة 

القرویین تسمى "الجوق الفاسي" ، وهي تتكون من فتیان أكبرهم لا یتجاوز الخامسة 

ین في هذا المیدان والعشرین في فاس بدأوا في محاكاتهم، وكان أول المنتجین الناشط

المهدي المنیعي، الذي كان یتوفر على ثقافة عربیة وفرنسیة في نفس الوقت، مما جعله 

یترجم مسرحیات كمسرحیة"ترتوف"و"البخیل" و"طبیب على الرغم منه" وكلها مترجمة من 

مولییر، ثم یؤلف مسرحیة"العباسة أخت الرشید" وكلها قدمتها فرقة "الجوق الفاسي" 

تسییر محمد القري، الذي أنتج بدوره مسرحیات أخرى من تألیفه، إذ یضع سنة بإشراف و 

م، مسرحیة "الیتیم المهمل"و"العلم ونتائجه" وتمثلها نفس الفرقة الفاسیة التي 1924

  . )116(سمیت فیما بعد فرقة"الاتحاد المسرحي" 

ید سنة ثم توالت الزیارة على غرار زیارة فرقة "فاطمة رشدي" وزوجها عزیز ع    

م، هذا ما حدا ببعض الدارسین من أمثال عبد االله شقرون، إلى القول: إن الفضل 1932

في شیوع الظاهرة المسرحیة في الأوساط المغربیة، عائد إلى هذه الزیارات المشرقیة، و إن 

  . )117(المسرح المغربي هو أثر شرقي محض 

لك الحقبة مرحلة صراع عنیف وقد اجتازت الفرق المسرحیة المغربیة التي ظهرت في ت   

بین روادها، وبین إدارة الاستعمار الأجنبي، مما دفع بها إلى تجمیع الجماهیر المتحمسة، 

والاتصال بالغالبة من الناس والأقلیة منهم على السواء، وقد تزعم هذا الاتجاه مجموعة 

اري وغیرهم، بعد الشباب الواعي أمثال: محمد القري، وابن الشیخ، المهدي المنیعي، والزغ

أن تركزت اهتماماتهم على التغییر الاجتماعي، والتوجیه السیاسي، ودفع الجماهیر إلى 

رفض ظروف الشقاء ومواجهة سیاسة الظلم التي كان یمارسها الاستعمار الفرنسي أو 

  . )118(الإسباني

اومة من هنا نجد أن النتاجات المسرحیة المغربیة، ارتبطت منذ البدایة بفعل المق   

الثقافیة"فإن غایتها الأولى هي تحقیق التواصل قبل إدراك المهارة في الأسلوب أو احترام 

طریقة التشخیص، ومع ذلك فقد كانت شحنتها شدیدة الحساسیة، كما استطاعت 
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مضامینها أن تتحول إلى حقیقة ملموسة، وإلى سلاح قوي جعل من العرض تجمعا 

ضامن وطني، وكان من نتیجته بعث الرعب في نفوس سیاسیا، وأحال المسرح إلى وحدة وت

هیاكل الاستعمار، إلى درجة أنه أصبح مسعورا یطارد كل العاملین في میدان المسرح كما 

  .)119(حدث للفنان الرائد محمد القري، الذي تحمل أفظع ألوان النفي والتعذیب"

لمشهد المسرحي في م، نجد أن ا1950ولو تقدمنا قلیلا في الزمن، وتحدیدا إلى عام    

المغرب شهد مزیدا من النضج الفني بتعدد الفرق المسرحیة، فكان هناك فرقة 

"أطلس"و"الستار الذهبي"، وانضمت إلیها مجموعة: شباب الفن، التي قدمت أول مسرحیة 

مغربیة مكتوبة بالدارجة المغربیة للفنان الطیب العلج، وكان هذا النتاج في الوقت ذاته أول 

لك الفنان، الذي تطور كثیرا وأثر فیما بعد في مجرى الفن المسرحي في المغرب، أعمال ذ

     ) .120(أما اسم مسرحیته الأولى هذه فهو"عمي صالح" 

ونستطیع التأكید على أن "أحمد العلج" ینصب كمولییر المغرب، لأن اقتباساته    

ذكي لبعض  بستیعاوابتدعاته تفیض بأنفاس ذلك الكاتب الساخر، كما كأنها تنم عن ا

عینات الكومیدیا، وتتمیز بإیقاعات شعبیة وارستقراطیة في الوقت نفسه، إن لم تسقط 

أحیانا في ترهات الابتذال والإضحاك المجاني، فلولا بعض مسرحیاته الجادة ك"حلیب 

الضیاف"و"النبشة"وغیرها من الأعمال التي تتألق بجاذبیة خاصة، وتستجیب لجدلیة 

  .)121(جاوز اتجاهه الأول، الذي فرض علیه أن یكون مجرد فنان فلكلوريالتمسرح لما ت

ونمشي خطوات لنتوقف عند الفنان المسرحي المغربي الكبیر الطیب الصدیقي، الذي    

قدم إلى المسرح راكبا في سیارة طاكسي كما یقول، فإنه یعتبر لغزا وظاهرة فذة، رغم ما 

سواء في المغرب أو المشرق، فمن الأكید  حصل علیه من تفوق، وما أثاره من إعجاب

أنه أول من أتخمنا بفرجات عدیدة، وجعلنا نسایر مغامراته وتجاربه التي تستلهم تقنیات 

الغرب وأشكاله الدرامیة (المسرح العبثي،الوثائقي،الاستعراضي...)، وتوظیف عناصر التراث 

را لما ینطوي علیه مسرحه من (الحلقة، البساط، المقامات...)، ومع ذلك فإننا نؤاخذه نظ
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مغالطة لأنه لا یتعدى جانب الإبهار الفني، ولا یبدو سوى متعة جمالیة، كثیرا ما تخلو من 

  . )122(التنویر الفكري والمضامین الاجتماعیة، التي تنتقد الأوضاع وتتلفظ بجوهر الحقیقة 

الذین عملوا على  وقد توفرت الساحة المغربیة بعد ذلك، على مجموعة من الدرامیین    

تثقیف الكتابة المسرحیة، وحاولوا التركیز على أهم القضایا وأوسع العوالم، ونذكر من بین 

هؤلاء محمد إبراهیم بوحلو، وعبد القادر السمیحي، وبنسالم حمیش، وعبد السلام الحبیب، 

لخیاري، وأحمد العراقي، ومحمد الأشهب، محمد تمید، محمد برادة، وأنور المرتجى، وعلال ا

وبوبكر المریني، أحمد بن میمون، وحسن الطریبق، وعبد الكریم برشید، وعبد الصمد 

  .)123(الكنفاوي...وغیرهم 
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