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 المحاضرة الأولى                                                                     السنوات الثالثة ليسانس
 2-1الأفواج:                                                             الشعبة: نقد و مناىج     

 النقد و النقد الموضوعاتيالدوضوع: 
 مدخل:    

يتميز النقد الأدبي اليوـ بتعدد مشاربو و مقارباتو، بيد أف القاسم الدشتًؾ لذذه التعددية و الاختلافات    
واحد ىو الأدب و العمل الأدبي، و إف اختلفت مواقف النقاد و وجهات نظرىم، و حتى دوافعهم، 

، كما اتسم في بعضها لقد اتسم النقد الأدبي، في بعض أمثلتو، بالانطباعية و فالأدب ىو ما لغمعهم.
الآخر بالعلمية الدقيقة الصارمة، أي الدوضوعية. و النقد الأدبي ليس كما يتصوره البعض، قيِّما مطلقا 
على الأدب لػيلو إلى الحضيض إف شاء صاحبو، أو يسمو بو إلى عناف السماء إف حلا لو الأمر. فالناقد 

تناوؿ، و يرحل ككشاؼ مغامر يقتفي آثاره متسلحا الأدبي الحق ىو الذي يتساءؿ حوؿ العمل الأدبي الد
بدنهجية واضحة و بأدوات استقصاء ملائمة، يدفعو إلى ذلك حب الأدب و الرغبة في تذوقو و فهم 
آلياتو الظاىرة و الخفية، و توصيلو موضَّحا إلى العامة و الخاصة. و الناقد الأدبي الحق ىو الذي يتفادى 

 مزاجو و دوافعو الخاصة. الحكم على العمل الأدبي وفق
إف الناقد الأدبي ينطلق من النص و ينتهي إليو، و للناقد أف لؼتار، ما بتُ النص و النص، و الدقاربة    

التي يشاء و الدنهج الذي يراه ملائما. على ألّا يدعي انفراده وحده بالكشف عن السر الدطلق للعمل 
 الأدبي. 
يعبر عن حاجة إنسانية اجتماعية سياسية.. و ىي لشارسة تستعتُ  : بالدعتٌ العاـ نشاط بشري،و النقد

بدعطيات العلوـ الإنسانية و الطبيعية، بل تطمح أحيانا اف تتوجو بذاتها لضو العلمية. فالدمارسة النقدية، 
في ىذا الدستوى ما، حوار مع النصوص. و ليس النقد عملا تراكميا بقدر ما ىو عمل انتقائي دائم 

و غتَ منغلق على نفسو كما الفن، و ىو لا يقوـ على البرىاف العلمي أو الدنطقي، و إف أفاد من التطوَّر 
الدنطق و العلم، و لقد تطورت مفاىيمو اليوـ بفعل تراكم العلوـ و انفتاح الخطاب النقدي على العلوـ 

ات(، و غتَىا من الإنسانية، من فلسفة و علم الجماؿ و علم النفس، و لا سيما علم اللغة )اللساني
إف غاية النقد الحديث تكمن في كيفية برصيل الدعتٌ و ما يؤوؿ إليو النص بعد كل العلوـ الإنسانية". "

الحديثة تعُتٌ بالتعامل مع اللغة بوصفها الدركزية الدهيمنة على الخطاب النقدي. ، كما أف الدراسات "قراءة
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مل و لا حتى بنيتو، و إنما ىو إظهار عملية إن عمل الناقد ليس اكتشاف معنى العيقوؿ بارث: "
 ".البناء نفسها أو اللعب المستمر بين سطوح المعنى

 :الحدُّ والحمولةُ المفهوميَّة    
الشيء الذي عُتُِّ للدلالة »، وفي لزيط المحيط ىو في لساف العرب اسم مفعوؿ: ما أُضمِرَ ولم يتُكلَّمْ بو والدوضوع   

الدادّة التي يبتٍ عليها الدتكلّم أو الكاتب  »، وفي الدعجم الوسيط 1«على الدعتٌ، والشيء الػمُشار إليو إشارة حسّيّة
اؿ خِيار وجوديّ متشعّب الأشك»( La Thématique أمّا في النقد الأدبّي فالدوضوع )أو الدوضوعاتيّة«. كلامو

متعدّد التعابتَ كثتَ التنويعات والتحوّلات، أي إنوّ لرموع الوجوه البلاغيّة والصور البيانيّة والدشاىد الوصفيّة والدواقف 
السيكولوجيّة والأشياء التي يستعملها الكاتب لبناء عالدو الداخليّ، وتشكيل أناه الخالقة )الدبدعة(، وىو يتحدّد وَفْق 

الدوضوع ىو الأثر الذي بزلّفو إحدى »  :لػػػ: جوف بوؿ ويبر . وفي تعريفٍ آخر2«ات النصّ تكراره وثباتو عبر متغتَّ 
ذكريات الطفولة في ذاكرة الكاتب أو الفنّاف وتلتقي فيو كلّ آفاؽ العمل الأدبّي أو الفتٍّ؛ ليست الطفولة خزاّف الداء 

تكوف بدورىا عملًا فنيّاً، ينبغي علينا الكشفُ الذي يرَوي حقوؿ الراشد حيث تنضَج سعادتنا فحسب، ولكنّها قد 
وفي تعريف ثالث: ىو وَحدة من وَحَدات الدعتٌ، وَحدة حسيّة علائقيّة مشهود لذا . 3«عن لسطَّطو ومآربو ومؤلِّفو

  .الخاصّ بالكاتببخصوصيّتها عند كاتبٍ ما، تنمو لظوّاً شبكيّاً إشعاعيّاً أو خطوطيّاً أو جدليّاً أو منطقيّاً، باسطةً العالَم 
ميداف نقدي ىلامي بلا ىوية تتداخل فيو لستلف  »( Thématique) المنهج الموضوعاتي -   

الرؤى الفلسفية و تتلاقى فيو شتى الدناىج النقدية )الظواىرية، الوجودية، التأويلية، البنيوية، النفسانية...( 
الدهيمنة على النصوص في التحامها بالتًكيب اللغوي التي تتظافر فيما بينها ابتغاء التقاط الدوضوعات 

. و النقد الدوضوعاتي قراءة داخلية للنصوص، فهو استفاد من الفلسفات و خاصة فيما 4«الجامع لذا
، أي ينطلق من داخل النص ليعرؼ 5لؼص مفهوـ الوصف "الذي يستطيع برريض الفهم من الداخل"

ي، و التحمت فيما بينها لتشكل العمل الإبداعي، تلك العوالم سلسلة العوالم الخارجية التي حركت الوع
الذي يقود إلى الدوضوع  ()الخارجية لؽكن أف نعتبرىا ما يسمى في الفلسفة الوجودية بدفهوـ الخيار البدئي

                                  
 .8/396، 1994، 3بتَوت، دار صادر، طابن منظور، لساف العرب،  - 1
2 -      Daniel Bergez et al., Introduction aux méthodes critiques pour l’analyse littéraire (France,  

Dunod, 1995), p. 96. 
3 -                                 Jean-Paul Weber [1958], La psychologie de l’art (Paris, PUF, 1960), p. 91, 121. 
 .147، ص: 2007، 1يوسف وغليسي:  مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر و التوزيع، الجزائر، ط - 4
 .25ص: نظرية و تطبيق، الدؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، : الدنهج الدوضوعي، عبد الكريم حسن - 5
()-   إلى العنصر الأصلي الذي تنتمي إليو، و في إعادة الصور إلى فعلها البدئي نكوف قد أعدنا الشاعر الخيار البدئي أو الفعل البدئي: و ىو إعادة الصور 
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 ا فلسفية تتمثل في الفلسفةسً سُ ومن ىنا، فإف للمقاربة الدوضوعاتية أُ الذي شكّل ىاجسا للمبدع 
إبستمولوجية تتجلى في انفتاح الدقاربة إذا  .يةطقونيوالفلسفة التأويلية الذرم والفلسفة الوجودية، الظاىراتية،

على علم النفس، وعلم الدعجميات، وعلم اللساف، والسيميائيات، والنقد الأدبي، وعلم الجماؿ، وشعرية 
ه على العلاقة الدينامية بتُ ، في تركيز و قد نشأ ىذا الدنهج في أحضاف الفلسفة الظاىراتية... التخييل

فكل وعي ىو وعي بشيء ما، سواء أكاف بالذات أـ بعالم الأشياء الذي »الفكر الإنساني و الأشياء 
، و لا بردث الكتابة حتى عند الدبدع حتى يكوف ىناؾ وعي بالدوضوع الظاىر أو الباطن و  6«لػيط بنا

رة لا تكوف إلّا عندما تدخل دخولا فعليا في علاقات و الأنا الدفك»العلاقات التي تتحرؾ فيما بينهما، و 
 Gastonوتغذى على أفكار الفيلسوؼ الفرنسي غاستوف باشلار ) 7«ارتباطاتها بالأشياء

Bachelard( )1884- 1962 ،)« الذي يشكل الدصدر النظري لدفهوـ و مصطلح النقد
ابتداءً من ستينات القرف العشرين، في بيئة نقدية فرنسية أساسا. على  ، و قد لظا و تطور،8«الدوضوعاتي

جون و  جورج بولي، و جون بيار ريشار، جون بول ويبرأيدي لرموعة من النقاد من أمثاؿ: 
 Universالتي آمنت بأف النص الأدبي عالم بزيلي) ()، و بضلت لواءه مدرسة جنيفستاروبنسكي

Imaginaireيستمد عناصر بناء  الأدب بيد أف .قع الدعيش، لغسد وعي الناص( مستقل عن الوا
 عوالدو التخييلية من الواقع و يركب بينها على غتَ مثاؿ سابق.

الدوضوعاتي ىي إمكانية النجاح في الكلاـ أو النقد إف الدشكلة الجوىرية التي ينبغي أف بذابو التأويل  -   
ختزاؿ خصوصية الأدب.. و ىي نفسها مشكلة أحقية عن الدوضوعات أو الأفكار ضمن الأدب دوف ا

ذلك أنو إذا كانت الدوضوعاتية أو ما يسميو بعض الفرنسيتُ في سياقات  الدوضوعاتية إلى البنيوية.انتماء 

                                                                                                           
 .19بالعالم  و ىي أىم نقطة يستمدىا ريشار من باشلار. ينظر الدرجع نفسو، ص: مصدر إبداعو، إلى احتكاكو البدئي  إلى        

- الفكرة النواة فيها تتمثل في أنو لا يوجد موضوع دوف ذات، و أف الحقيقة ليست في الدوضوع و إلظا في الوعي، أي الظاىراتية أو الفينومينولوجيا : 
 وأخذوا عن ىوسّرؿ أفّ الوعي إلّظا ىو وعي الذات بدوضوعها لا وعي الذات بذاتها )كما كاف يقوؿ كلّ من سقراط اختلاؼ  النظرة إلى الدوضوع الواحد.    
  وديكارت(، أي إفّ وعي الإنساف بنفسو لؽرّ أوّلاً من خلاؿ وعيو بالعالم مع التخلّص من الأحكاـ السابقة.   
 ة الإنساف، شؤوف الدرأة، أدب الآخر و الأدب الكولونيالي، و الدراسات الثقافية...إلخ.أفق الخطاب النقدي الدعاصر يتمحور حوؿ قضايا: مركزي -
 .101، ص: 1997دانييل برلغيز: مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، تر: رضواف ظاظا، عالم الدعرفة، الكويت،  - 6
 . 31الة ماجستتَ، جامعة الجزائر، ص: حفصة بوطالبي: عالم أبو العيد دودو القصصي، دراسة موضوعاتية، )لسطوط(، رس - 7
 .147سمتَ حجازي: معجم الدصطلحات اللغوية و الأدبية الحديثة، دار الراتب الجامعية، بتَوت، د. ت، ص:  - 8
- .من أعضاء مدرسة جنيف: ألبتَ بيغاف، و مارسيل رلؽوف 
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ىي الآليات الدنهجية الدسخرة لدراسة الدوضوع  (Thématologieاستعمالية لزدودة: علم الدوضوع )
الذي يطرح نفسو بإلحاح ىو ما الدوضوع؟  و كيف لؽكن للبنيوية الدرتبطة  في النص الأدبي، فإف السؤاؿ

عقلا و نقلا بالبتٌ و الدواؿ و الأشكاؿ أف تتخذ إجراءً منهجيا في دراسة الددلولات و الدوضوعات و 
لا شيء »و قد تساءؿ رائد النقد الدوضوعاتي "ج. ب. ريشار" و قاؿ حينها أف:  !الأفكار و الدضامتُ؟

و يعود فضل تقديم تصوير دقيق و مفيد لدفهوـ  ،9«و أكثر انفلاتا و التباسا من مفهوم الموضوعيبد
ىو إحدى وحداتو الدلالية: أي أحد  -في العمل الأدبي -"الدوضوع" لريتشارد إذ يقوؿ: " إف الدوضوع

   .(1974ـ من لزاضرة أليقت في البندقية عاأصناؼ الوجود الدعروفة بفاعليتها الدتميزة داخلو )

في -( كانت تعتThémeٍ"جاكلتُ بيكوش" في قاموسها التأثيلي، إلى أف ىذه الكلمة )تشتَ و  
، في العربية، ثم مادة أو فكرة أو لزتوى أو قضية أو مسألة(: Sujetكل ما ماتعنيو كلمة )  -13القرف 

 علم التنجيمخلت ، و بعدىا دو تربصة، امتحاف مدرسيلتدؿ على:  -ـ17ـ و 16في القرف  -تطورت
ـ، حيث ظهر كلمة الدوضوعاتية في القرف 19منذ القرف  علوـ الدوسيقى و اللغةـ، ثم 17منذ القرف

في مصطلحات "برليل  Thème. غتَ أف ىذا برديد لغوي و دلالي عاـ، لأف الدوضوع/ 10ذاتو
شكل من أشكالو ، يتحدد في (Topicالخطاب" لدى دومينيك منغينو، الذي يورده مرادفا لدصطلح )

شبكة من الدلالات، »". و يتحدد في لراؿ النقد الدوضوعاتي على شكل بنية دلالية كبرى للنصبأنو "
ىذا الشكل قريبا من عالم التحليل  . و قد يكوف11«أو عنصر دلالي متكرر لدى كاتب ما في عمل

الذي تتركو  الأثر» النفسي كما ىي الحاؿ لدى "جوف بوؿ ويبر" الذي ينظر إلى الدوضوع على أنو

                                  
 9-Jean- Pierre Richard, L’univers imaginaire de Mallarrmé, Edition du seuil, Paris, 1961, p. 24.     

       
 .149 -148، ص ص: 2007، 1مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر و التوزيع، الجزائر، ط  يوسف وغليسي: - 10
11 -Les grand courants de la critique littéraire. Seuil, 1996, p. 23.                                                        

       



5 
 

. و الدلاحظ أف التكرار سمة لازمة بالدوضوع، لا 12«ذكرى من ذكريات الطفولة في ذاكرة الكاتب
الموضوع مكرر، بمعنى »ينهض إلا عليها في لرمل تعريفاتو كما يورد ذلك رولاف بارث الذي يرى أف 

حيث يعدّ التواتر و التكرار .13«أنو يتكرر في كل عمل، و يعد ىذا التكرار تعبيرا عن خيار وجودي
مدلول »من الدفاىيم الأساسية للموضوعاتية. و ينتهي "كولو" إلى تعريف للموضوع على أساس أنو 

فردي خفيّ و مادي، و يعبر عن العلاقة الانفعالية لكائن مع العالم الحساس، يظهر ضمن 
من أجل بناء النصوص من خلال تكرار متجانس للتبدلات، و يشترك مع موضوعات أخرى 

. و قبلو تساءؿ رائد النقد الدوضوعاتي "ج. ب. ريشار" و 14«الاقتصاد الدلالي و الشكلي لعمل ما
، ثم راح يعرؼ 15«لا شيء يبدو أكثر انفلاتا و التباسا من مفهوم الموضوع»قاؿ حينها أف 

لعالم حولو  مبدأ تنظيمي لزسوس أو ديناميكية داخلية، أو شيء ثابت يسمح» على أنو ()الدوضوع
في ذلك التطابق الخفي ؛ و النقطة الدهمة في ىذا الدبدأ تكمن في تلك القرابة السرية .بالتشكل و الامتداد

 élémentو ىو عنصر مدلولي ) 16«و الذي يرُاد الكشف عنو برت أستار عديدة
signification في   –نة( حاسم في أي نص. إلا أنو كاف لا بد من انتظار تطورات العلوـ الدقار
 عشر كي يكتسب الدفهوـ ألعية أكبر.الفي بداية القرف  -اللسانيات و الأدب

                                  
12 -                                                                                                                                    Ibid, p.23.      

                                                                                                                                             
 .33،  ص: 1997، شتاء 23ميشيل كولو: النقد الدوضوعاتي، تر. غساف السيد، لرلة الآداب الأجنبية، ابراد الكتاب العرب بدمشق، السنة  - 13
 .36الدصدر السابق، ميشيل كولو: النقد الدوضوعاتي، ص:  - 14

 15-Jean- Pierre Richard, L’univers imaginaire de Mallarrmé, Edition du seuil, Paris, 1961, p. 24.   
                                                                                                                    

- أما في النقد الأدبي فالدوضوع ىو الشيء الذي عُيِّن للدلالة على المعنى، و الشيء المشار إليو إشارة حسيّة" :في قاموس لزيط المحيط الموضوع ،" 
 د خيار وجودي متشعب الأشكال، متعدد التعابير، كثير التنويعات و التحوّلات، أي أنو مجموع الوجوه البلاغية و الصور البيانية، و المشاى»   
 حدد وفقالسيكولوجية و الأشياء التي يستعملها الكاتب لبناء عالمو الداخلي و تشكيل أناه الخالقة )المبدعة( و ىو يت الوصفية، و المواقف   
 أبحاث النص سامي سويداف:. و تدؿ كلمة "موضوع" على "الدادة التّي يبتٍ عليها الدتكلّم أو الكاتب كلامو «.تكراره و ثباتو عبر متغيرات النص   
 .18ـ، ص: 1986 ،1بتَوت ط الأبحاث العربية،مؤسسة  ،العربي الروائي    
16 -                                                                                L’univers imaginaire de Mallarrmé, Edition du seuil, p,24.  
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و مع كل ىذه التحديدات يبقى الدوضوع فضفاض و شديد التفاوت على حد تعبتَ غرلؽاس الذي    
تساءؿ بدوره عن ماىية الدوضوع في معجمو السيميائي، لكننا لا نكاد لطرج منها بدفهوـ واضح و لزدد 

لمنهج للموضوع لارتباط تلك الدادة بالسرديات و علم الدلالة و بػُعْدِىا عن الإطار النقدي ل
 الدوضوعاتي.
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 المحاضرة الثانية                                                                          السنوات الثالثة ليسانس
 2-1الأفواج:                                                             الشعبة: نقد و مناىج

 ربة الموضوعاتيةآليات المقاالدوضوع: 
 مدخل:     

برديد مفهوـ النقد الدوضوعاتي بكل دقة ولصاعة نظرا  يتفق معظم الدارستُ و النقاد على صعوبة   
لتعدد مدلولاتو الاشتقاقية والاصطلاحية، وتذبذب مفاىيمو من دارس إلى آخر، وكثرة آلياتو 

النقد الاصطلاحية وأدواتو الإجرائية بسبب تعدد الدناىج التي برويها الدقاربة الدوضوعاتية. ويعتٍ ىذا أف 
فرز عدة صعوبات وإشكاليات وعوائق مفاىيمية ومنهجية وتطبيقية يئلة، و طرح عدة أسيالدوضوعاتي 

 .وبزتلط بالنقد الدضموني، كما تلتبس بالدناىج النقدية والفلسفية الأخرى
نقوؿ مبدئيا لقد عمل النقد الدوضوعاتي على صوف استقلاليتو بذاه شعار تيارات مناىج النقد الحديث    

إف النقد الدوضوعاتي "وية و التحليل النفسي، و تطور متأثرا بالتيار الرومانسي، اللسانيات، و البني الثلاثة:
ر نظرية للعمل الفتٍ. فالعمل الفتٍ لم يعد ينظر إليو وفق ، الذي طوَّ "ىو أيديولوجيًا، ابن الرومانسية

ع كل العناصر لظوذج مسبق لغب إعادة إنتاجو، بل إنو يرجعنا إلى الوعي الدبدع إلى باطنية شخصية تُطوِّ 
إن »( acte de conscience'Lالشكلية للعمل الفتٍ، و ىم يروف فيو انتصارا لأدب وعي الذات)

نقطة الانطلاق الوحيدة عند جميع الرومانسيين، و مهما تنوعت نقاط وصولهم، ىي حتما فعل 
ل و بذربة فالعمل الفتٍ ىو تفتح متزامن لبنية ما و لفكر ما )...(، مزيج من شك .17«وعي الذات

يتضامن تكونهما و ولادتهما. و كاف روسو من أوائل الذين عاشوا ىذا الديثاؽ بتُ الأنا و اللغة. و ربط 
فهناك إذن عند روسو تشابك بين الوجود و التفكير و النشاط مصتَه كإنساف بإبداعو الأدبي. "

و يرى  18"اتالأدبي، فالكاتب لا يقول ذاتو فحسب، بل ىو يبتدعها في استخدام الكلم
"بروست" أف العمل الأدبي يستوجب إدراكا لشيزا للعالم يندمج بالدادة التي يتشكل منها ىذا الادراؾ، و 
قادتو قراءتو للأعماؿ الأدبية إلى استعماؿ مفهوـ الدوضوع كما استعملو النقد الأدبي. و يعتقد 

ىو بالنسبة إلى الذات المبدعة، العمل الأدبي، قبل أن يكون انتاجا أو تعبيرا، ستاروبنسكي أف "
و ىكذا نرى كيف يرفض النقد الدوضوعاتي التصور التقليدي للكاتب  ".وسيلة للكشف عن الذات

                                  
 .120، ص: 1997مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، لرموعة أساتذة، تر: رضواف ظاظا، عالم الدعرفة، الكويت، آيار)مايو(،  - 17
 الدرجع نفسو - 18
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الذي يسيطر على مشروعو سيطرة مطلقة، كما يرفض الإجراء التحليلي النفسي الذي يرجع العمل 
إلى وعي دينامي قيد التشكل. و بدا أف الأدبي إلى دفينة نفسية سابقة لو. و يسند حقيقة العمل الأدبي 

للعمل الأدبي وظيفة إبداعية و كاشفة للذات معا  فإف النقد الدوضوعاتي يبدي اىتماما خاصا بفعل 
الوعي لدى الكاتب. إف الوعي الدوضوعي وعيّ بالذات و العالم و العلاقة بتُ الذات و العالم و 

  الدوضوع.
 : مقولات النقد الموضوعاتي -2
يتأسّس النقد الدوضوعاتي على بصلة من الدفاىيم نكتفي ىنا بسردىا منفردة كما حدّدىا عبد و  -   

 La(، العلاقة )Sensation(، الحسية )le Sens(، الدعتٌ )Sujetالكريم حسن، وىي: الدوضوع )
relation( التجانس ،)assortiment'L( الدؿ و الددلوؿ ،)Signifiant et Signifié) 

(، شكل الدضموف Le projet(، الدشروع )profondeur(، العمق )La structure) البنية
(La forme contenu( المحايثة ،)immanence'L)19. 
، ، لؽكن الحديث : أنواع المقاربة الموضوعاتية -4 إجرائيا عن موضوعتتُ أساسيتتُ: و على العموـ

بيد أف بشة   (Thématique Structurale).موضوعاتية مضمونية، وموضوعاتية بنيوية شكلية
عدة صعوبات واجهت الدوضوعية أثناء احتكاكها مع الدنهجية البنيوية ذات الطرح اللساني الوصفي 

ترفض البنيوية بواعث العمل الأدبي ومصادره. أي: إف -أ :ولؽكن حصر ىذه الدشاكل في النقط التالية
 .روفو السوسيو اقتصادية أو الثقافية أو التارلؼيةالعمل الأدبي بنية مستقلة غتَ مرتبطة بالدبدع، ولا بظ

السانكروني للعمل الأدبي  إنها تبتعد عن التفستَ والتأويل، وتستند إلى التحليل الداخلي المحايث و -ب
 .20.«وصفا وتصنيفا

 الموضوعاتية والمناىج النقدية الأخرى:   -5
اقتًنت الدقاربة الدوضوعاتية في تطورىا التارلؼي، ومن خلاؿ تصوراتها النظرية وتطبيقاتها الإجرائية،    

ومن »بدجموعة من الدناىج الدضمونية والشكلية، سواء أكانت وصفية أـ معيارية، داخلية أـ خارجية. 
نفسي، والفلسفة الوجودية، ىنا، فقد ارتبطت الدوضوعاتية، في مسارىا الدنهجي والتارلؼي، بالتحليل ال

                                  
 و ما بعدىا. 37ص: عبد الكريم حسن: النقد الدوضوعي،  نظرية و تطبيق، الدؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع،  ينظر التفصيللدزيد من  -19
20
 . 40 - 39، ص 45 - 44لرلة الفكر العربي الدعاصر، بتَوت، لبناف، العدداف: ، نقد الدنهج الدوضوعي :عبد الكريم حسن - 
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أف النقد الدوضوعاتي أو الجذري حصيلة تضافر  "فؤاد أبو منصور"يرى . 21«وعلم النفس وعلم الأفكار
 "أرفدت -أولا -. ذلك أف الفرويدية الأسلوبية اللسانية و الفرويديةتيارين فكريتُ متغايرين لعا: 

 "، و "السادية "، و"العقل الباطتٍ  "، و" اللاشعور "، و"العقدة النفسية  "بدصطلحات"الجذريتُ 
، لينهج فيو نهجا  (Ch. Mauron). ثم، جاء التحليل النفسي مع الناقد شارؿ موروف () الدازوشية
برغسونيا، وينشر في فضاء النقد الدوضوعاتي بصلة مسلمات، ألعها: اللاشعور، وألعية الطفولة  -فرويديا 

 .آثار بعض الوقائع الراسخة في الذاكرة، ووجود النزوات الدتسلطةفي تشكيل أفكار الشخص البالغ، و 
رفض اعتبار »لا شك بأف النقد الدوضوعاتي ينطلق من فكرة رفض أي تصور شكلاني للأدب، و  -   

( لؽكن استنفاد معناه بالتقصي العلمي. و فكرتو الدركزية ىي أف الأدب Objetالنص الأدبي غرضا )
ىو موضوع بذربة أكثر منو معرفة، و أف ىذه التجربة ذات جوىر روحي، و لذذا السبب يقوؿ "مارسيل 

( ىو تلك التجربة الصوفية Rousseauبأن ما جذبو في روسو )»رلؽوف": 
(Mystique)»22ىذه الشروط أف يلتفت ىؤلاء النقاد إلى جنس  . و لقد كاف من الطبيعي وفق

      .الشعر قبل غتَه من الأنواع

و   (Bally)، خاصة من الباحث شارؿ بالي الأسلوبية الألسنيةكما استفادت الدوضوعاتية من -  
 فاىتمت بجماليات النص اللغوية الدتعددة. بواسطة تراكيب و "الأسلوب وتقنياتو"خصوصا في كتابو 

  معينة. ىنا، يصبح النسيج الجمالي مفتاحا للعثور على النسيج الفكري الدوغل في الباطنية مصطلحات
الوحدة  "أو الدتناثر رموزا على سطح الكتابة، رموزا لكنها ذات صلة اندماجية في إطار ما يسمى بػ

 . الديثولوجية للكتابة حسب قاموس التحليل النفسي

على لا  -رىا منهجا منفتحا في التحليل والاستكشاف الدلاليباعتبا -لا تشتغل الدوضوعاتية و   
مستوى الوعي كما تفعل الظاىراتية، ولا على مستوى اللاوعي، كما ىو الشأف بالنسبة للتحليل 

، وأف الدعتٌ الحقيقي الذي -Le préconscient - النفسي، إلظا تركز على مستوى" ما قبل الوعي

                                  
 24ـ، ص  1990بضيد الحمداني: سحر الدوضوع، منشورات دراسات ساؿ، الدغرب، الطبعة الأولى سنة  - 21
 على أنها اضطراب نفسي يتجسّد في التلذّذ بإلحاؽ الألم على السادية تػُعّرؼ .ىو اضطراب نفسي وجنسي، وفيو يقوـ الشخص بإيذاء نفسو: المازوشية 
 .الآخر أو الشخص ذاتو. أيّ التلذّذ بالتعذيب عامةً  الطرؼ  

 .118، ص: 1997مدخل إلى مناىج النقد الأدبي، لرموعة أساتذة، تر: رضواف ظاظا، عالم الدعرفة، الكويت، آيار)مايو(،  - 22
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، ولا في طابق الدعتٌ الخفي "طابق الدعتٌ الظاىري"الأدبي لا يكمن في تستهدفو ىذه الدقاربة في العمل 
وعلى  23«ولكنو يوجد في ما بتُ الطابقتُ، فالدعتٌ الحقيقي لؼتبئ بتُ الضياء الدرئي والضياء المحجوب

أي حاؿ، فثمة تقارب بتُ الدوضوعاتية والدناىج الأخرى، كالسيميولوجيا، واللسانيات، والأسلوبية، وعلم 
  .الدلالة، والتحليل النفسي

، على الرغم من الفوارؽ الدوجودة المنهج النفسيولا لؽكن للنقد الدوضوعاتي إطلاقا أف يستغتٍ عن   
بينهما، ولاسيما أف الدوضوعاتية نقد وصفي ينبتٍ على فهم النص من أجل استكشاؼ الدعتٌ وإظهاره 

لاشعور في العمل الأدبي دراسة تفستَية تأويلية. وتضخيمو. بينما الدنهج النفسي يعتمد على دراسة ال
 Le processus)وإذا كاف التحليل النفسي لؽيز بتُ عمليتتُ برليليتتُ لعا: العملية الأولية 

primaire)  حيث توجد في مستوى اللاوعي، والعملية الثانوية ،(Le processus - 
Secondaire) وعي، وىو مستوى ما قبل الوعي فالدنهج ، وتوجد في مستوى يتموقع بتُ الوعي واللا

الدوضوعي يركز على العملية الثانية. ويعتٍ ىذا مدى تضمن الدنهج النفسي للمنهج الدوضوعاتي، واحتوائو 
لو، وإف كاف الدنهج الأختَ يرتكز في قراءتو على مقولتي الزماف والدكاف لتحديد الدعتٌ وتشكيلو، على 

و ىذا يعني أن الموضوعاتية تمتلك رحابة، و ىي لذلك . »خلاؼ اللاوعي الذي يتخلص منهما
مستعدة دائما لضم اتجاىا و نظريات كبرى في الأدب، إنها تيار نقدي حاضن لشتى التيارات 

( Critique idéaliste. و يبدو لنا ما دعاه "ستانلي ىالؽن" بػػػ "النقد الدثالي")24«المنهجية بامتياز
وعاتية، لأف مبدأ حرية التجواؿ و التأليف بتُ الدناىج ىو أيضا أساس يعد شكلا قريبا جدا من الدوض

أف ىذا النقد يستطيع أف يأخذ من كل الدناىج جوانبها الإلغابية و »و يرى "ىالؽن" تصور ىذا الابذاه، 
  .25«يتًؾ سقطاتها

تتكئ الدقاربة الدوضوعاتية على لرموعة من الدفاىيم الإجرائية والدصطلحات التطبيقية أثناء التعامل  -   
مع الآثار والنصوص الإبداعية، وىي مفاىيم وآليات منتزعة من لرموعة من الدناىج التي تنفتح عليها 

                                  
23-                                                         Royer Fayalle: La critique Litteraire. A. Colin 1964, p. 175.   

 .35،ص: 2014، 2الدغرب، ط -برانت، الليدو، فاس -بضيد لحمداني: سحر الدوضوع، عن النقد الدوضوعاتي في الرواية و الشعر، مطبعة آنفو - 24
 .245، ص: 1978، 3، ط2لبناف، ج -ستانلي ىالؽن: النقد الأدبي و مدارسو الحديثة، تر: إحساف عباس، دار الثقافة بتَوت - 25
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 الدعجم النقدي النسبي: التيمةىذه الدقاربة الجديدة. ولؽكن حصر ىذه الأدوات التقنية التطبيقية في ىذا 
 -المحور الأساس  -الجذر  - الخلية -البؤرة-الصورة الدلحة -العنواف -الفكرة الرئيسية  -التغريض  -

 -الذات -الإدراؾ -قبل الوعي ما -اللاوعي -الوعي -الدوضوعة -النواة الدلالية -الددار -الدوضوع 
 .التماثل...إلخ -التكرار -التواتر -الطفولة -الانفعاؿ -الزماف -الدكاف -الرغبة -الإرادة -الدوضوع
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 المحاضرة الثالثة
 2-1الأفواج:                                                             الشعبة: نقد و مناىج

 النقد الموضوعاتي عند الغربالدوضوع: 
 مدخل:     

 ،في النقد الأدبيّ  (La Thématique )أو الدوضوعاتيّة يعرَّؼ النقد الدوضوعاتي أو علم الدوضوع     
خِيار وجوديّ متشعّب الأشكاؿ متعدّد التعابتَ كثتَ التنويعات والتحوّلات، أي إنوّ لرموع أنو  على

جيّة والأشياء التي يستعملها الكاتب الوجوه البلاغيّة والصور البيانيّة والدشاىد الوصفيّة والدواقف السيكولو 
 . لبناء عالدو الداخليّ، وتشكيل أناه الخالقة )الدبدعة(، وىو يتحدّد وَفْق تكراره وثباتو عبر متغتَّات النصّ 

( و Thématologieو يسميو بعض الفرنسيتُ في سياقات استعمالية لزدودة: علم الدوضوع )   
وبالتالي، فإفّ مُهمّة النقد  لدراسة الدوضوع في النص الأدبي". يرُاد بو "الآليات الدنهجية الدسخرة

الدوضوعاتيّة مَدينة و  اره وعياً فنياًّ لؽثّل وعي الدبدع.بالدوضوعاتّي تتمثّل في القياـ بتحليل النصّ الأدبّي باعت
 لوبيّة.الظاىراتيّة والوجوديةّ، والنفسيّة، والأس لروافدَ كثتَة، لعلّ ألعَّها: الرومنسيّة، و

جورج  (،1962 -1884) غاستون باشلار أمّا أبرز نقّادىا ففرنسيّوف أو كتبوا بالفرنسيّة:  
جان بيار ، (1920) جان ستاروبنسكي، (2002 -1910) جان روسّو (1991 -1902) ويبول

ابتداءً من ستينات القرف العشرين، في بيئة  و قد لظا و تطور، ...يبرو ن بول و ج، (1922) ريشار
( التي آمنت بأف النص الأدبي عالم نقدية فرنسية أساسا، و بضلت لواءه مدرسة جنيف)

 الأدب ( مستقل عن الواقع الدعيش و لغسد وعي الناص، بيد أفUnivers Imaginaireبزيلي)
يستمد عناصر بناء عوالدو التخييلية من الواقع و يركب بينها على غتَ مثاؿ سابق.. وتغذى على أفكار 

الذي »(، Gaston Bachelard( )1884- 1962الفيلسوؼ الفرنسي غاستوف باشلار )
لػػػ: غاستوف  و يعزى الفضل ،26«قد الموضوعاتييشكل المصدر النظري لمفهوم و مصطلح الن

                                  
- .من أعضاء مدرسة جنيف: ألبتَ بيغاف، و مارسيل رلؽوف 

 .147حجازي: معجم الدصطلحات اللغوية و الأدبية الحديثة، دار الراتب الجامعية، بتَوت، د. ت، ص: سمتَ  - 26

http://fr.wikipedia.org/wiki/Gaston_Bachelard
http://fr.wikipedia.org/wiki/Georges_Poulet
http://fr.wikipedia.org/wiki/Georges_Poulet
http://fr.wikipedia.org/wiki/Georges_Poulet
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Rousset
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Starobinski
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre_Richard_(%C3%A9crivain,_1922)
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre_Richard_(%C3%A9crivain,_1922)
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre_Richard_(%C3%A9crivain,_1922)
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باشلار في تنوير بدايات النقد الدوضوعاتي، و ىو فيلسوؼ ظاىري فرنسي استطاع أف يدمج بتُ تأثره 
و النقد النفسي لفرويد، ليستخلص نظامو  (Edmund Husserl)بالفلسفة الظاىراتية لذوسرؿ 
 الدفاىيمي حوؿ الأدب و الفن.

لقد قاـ باشلار باستكشاؼ  :1884- 1962 (Gaston Bachelard) غاستون باشلار -    
عالم الخياؿ الشعري و رموزه، فهو لغزـ بأولوية الخياؿ على الفكر و الإرادة و ارتباطو، أي)الخياؿ( بأحد 
العناصر الأربعة، فحاوؿ دراسة الصورة الشعرية )باعتبارىا الدركز الرئيسي للفكر غتَ العلمي( كإبداع 

)الداء، و التًاب، و الذواء، و النار(، و ربطها بالحقيقة الحلُمية  فردي انطلاقا من عناصر الطبيعة الدادية
(la réalité onirique .التي تعيد كافة الأحلاـ عند البشرية بصعاء إلى تلك العناصر )« لقد كرس

باشلار مشروعو بشكل حصري تقريبا لدراسة تجليات الأدب و الفن التي تمليها طاقة العناصر 
الخياؿ عنده دينامية منظمة...ينظم العالم الخاص للفناف، لأنو ظاىرة وجود. و .ف27«الأربعة الكونية

لا يعني صناعة صورة مطابقة للصورة الأولى التي »التخيّل خاصية فردية تتميّز من مبدع إلى آخر، 
رأيناىا، و لكنو يعني تشويو الصورة الأولى من أجل صناعة مجال خاص ىو.. عالم التخيّل.. و 

 ، و قد بذلى كل ذلك في كتابو28«لم لا يعيد تقديم الواقع و لكنو يمتلك بنيتو الخاصةىذا العا
فباشلار حاوؿ أف لغعل من العمل الأدبي نتاج عنصر معتُ  .1938 "التحليل النفسي للنار" الدتميز

دع. وجّو الفكر الإبداعي أو فكر الدبيمن عناصر الطبيعة الأربعة ذلك العنصر الذي حدد أو بالأحرى 
إذف فموضوعات النصوص الأدبية إلظا ىي نتاجات تأثتَ أحد العناصر الأربعة في خياؿ الدبدع، و 

      موضوعاتية باشلار إلظا تنبع من مفهومو لعلاقة تلك العناصر بالخياؿ و الخياؿ بها.

كثتَا و قد اعتمد باشلار على نقد الأفكار و ىو شكل من أشكاؿ النقد الفلسفي الذي يقتًب   -   
من الدوضوعاتية، و ىو نقد يعتمد على موضوعات تشكّل منطلق التحليل يدعوىا الكاتب الألداني 
                                                                                                           

- واحد وقت في العضوية الحياة و الفكر الدبدأ ىي النفس بأف : الاعتقادالإحيائية.  
 .10 -09، ص: 2011، 1لبناف، ط -ينظر سعيد بوخليط: غاستوف باشلار لضو نظرية في الأدب، دار الفارابي، بتَوت - 27
 .21 -20عبد الكريم حسن: النقد الدوضوعي، ص:  - 28

http://fr.wikipedia.org/wiki/Gaston_Bachelard
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  (Théme)( و ىي تلتقى بوضوح مع مفهوـ التيمة Problèmes"رودولف الصر" مشكلات )
ىذه الدشكلات كما  "ألصر"فكل مشكلة بسثل تيمة ينطلق منها الناقد لدراسة أعماؿ أدبية. و يصنف 

. و لغب أف تدرس المشكلة الدينيةو ، مشكلة المجتمع، مشكلة الطبيعة، مشكلة المصيريلي: 
ابذاىات الكتاب حسب صلتهم بهذه الدشكلات. و لا يغيب عن الذىن أف مثل ىذه التقسيمات 

فس النسق بل ابزذت الدوضوعاتية قد أعُتُمِدَتْ في أكثر الدراسات الدوضوعاتية، غتَ أنها لم بزضع لن
أنساقا شديدة التباين. ذلك أف لكل ناقد صيغة موضوعاتية مكونة من عدد من التيمات و يتوسع في 

  شرح أبعادىا الددلولية.
فقد استخدـ باشلار كما ىو معروؼ الصيغة الدوضوعاتية التي اعتمدىا أرسطو في تفستَ مكونات    

و الذواء. و مضى على ىذا التقسيم لؼتبر استجابة الأدباء لكل  الطبيعة و ىي: الداء، و الأرض، و النار،
عنصر في أعمالذم الإبداعية معتمدا على برليل الصور الشعرية الدالة عليو و ذلك في كتابو "شعرية 

في النتاج الشعري عند غاستوف فعالية الصورة (. و برتل فكرة Poétique de l’éspaceالفضاء" )
تبعا لذلك ينبغي أف يتحدد دوره في التفاعل مع سلسلة الصور التي تنتظم  الناقدباشلار مركزا مهما، ف

العمل الشعري. و ترجع الألعية الدركزية التي برتلها الصورة إلى علاقتها مع ألظاط الحياة البدائية للإنساف 
(Modes de vie primitive de l’homme إنها تعكس صدى ىذا العمق التارلؼي و )

نفس الوقت خاصية الخلود. ىذا ما لغعلها قائمة في الأعماؽ في شكل أحلاـ يقظة أو بستلك في 
ايستيهامات لاشعورية تعود بنا إلى الداضي البعيد حيث كانت تتحدد العلاقة الطبيعية الأولى بتُ 

عر كانت الصور في الشالإنساف و أشياء العالم الأساسية: الداء، الأرض، النار، الذواء. و حتى و إف  
. لقد كاف  ابتكارا مستحدثا فهي تعكس بالضرورة صدى الصور البدائية لعلاقة الإنساف بهذه العناصر

معبرا عن فكرة إمكانية التوصل إلى معرفة موضوعية بالنشاط الذاتي  كتاب باشلار الأوؿ: نفسانية الداء
ن نفس الصور و يتجهوف إلى سواء لدى العالم الفيزيائي أو الطبيب أو الدبدع، فهؤلاء كلهم ينطلقوف م

 نفس الوجهة.
عب بصيع تلك وْ تػَ و ما يلاحظ بصدد النقد الدوضوعاتي الباشلاري ىو أنو، من الدتعذر أف تُسْ    

الدلالات الدتعددة و القيم الجمالية التي بزتزنها تلك الصور الشعرية ذات الطبيعة الدثالية. لضن نعتًؼ 
فالقوؿ بأحلاـ اليقظة اللاواعية، و الاستناد إلى  ؛لغموض مصطلحاتهاباحتًاسنا بذاه النزعة البشلارية، 

( بقدر ما لعا وسيلتاف لإعطاء الخطوة للإشراؽ Jungليونج ) (Archetype) النماذج الدثالي



15 
 

الشعري، لعا أيضا وسيلتاف للخلط الشعري. كما يلاحظ افتقاد مفهوـ الصورة عند باشلار، لأي وضوح 
لغب أف نفهم جيدا بأف و  الفهم التاـ لركائز الدنهج الذي اتبعو في لرموع أعمالو. نظري، لشا يتعذر معو

 Thémeالصورة بالنسبة لباشلار ليست صورة بلاغية و لا ىي جزئيات النص، إنها تيمة كلية )
globale) 

ن لم يعد منذ باشلار بالإمكاف التحدث عن لا مادية الوعي، كما يصبح من الصعب ملاحظتو إلا م- 
خلاؿ طبقات الصور التي تتًاكب فيو )...( إف عالم الوعي، و بالتالي عالم الشعر و الأدب، لم يعد 
بعده كما كاف في السابق. لم يكن رائد الإجراء الدوضوعاتي باشلار مع ذلك ناقدا أدبيا. لقد كاف أولاو 

. كم ا اىتم في كتابو "تشكّل الذىن ىو الفيلسوؼ في ثقافتو و لشارستو، ابستمولوجيا يهتم بتاريخ العلوـ
( بتعريف الفكر العقلاني الدنفتح و La Formation de l’esprit scientifiqueالعلمي" )

الدتطور البعيد عن إحيائية الفكر البدائي و العقلانية الديكارتية. فكيف أصبح الابستمولوجي فيلسوفا 
"  رجل القصيدة و النظريةو ىو " -إطلاقاللخياؿ، حالدا بالكلمات شغوفا بالشعر؟ لم يشعر باشلار 

بعدـ توافق ثقافتو العقلانية و شغفو  -1984كما سُمي في الندوة التي أقيمت في مدينة "دلغوف" عاـ 
العلم و الشعر في ذات الحدس بذاه الإبداع الإنساني، و في ذات الرغبة بإعطاء  بالخياؿ. إذ يلتقي عنده

معتٌ للكوف. و ىنالك مؤثراف لعبا دورا مهما في توجيو فكره: لعا الفرويدية و الظاىراتية. و سرعاف ما 
أعمق.  بزلى عن الفرويدية لاعتناؽ تصور دينامي و مبدع للخياؿ. أما الظاىراتية فلقد تركت فيو أثرا

و ىو مزيج بتُ  حلم اليقظةو  (Imagesالصور )فبفضلها توصل باشلار، جزئيا، إلى مفهومو عن 
 La" )شعرية حلم اليقظة أنا أحلم العالم، فالعالم إذن موجود كما أحلموالذات و الدوضوع: "

poétique de la rêverie.) 
بدعة بسنح قيمة لجميع الظاىرات الدتعلقة و تتحالف الدقاربة الظاىراتية عند باشلار مع إنسانية م   

إن كل وعي ىو زيادة في الوعي و النور، و تعزيز للترابط النفسي بالوعي، و يؤكد ذلك بقولو "
و بصورة خاصة في الشعر الذي ارتبط باشلار بو  -". و يرى باشلار أعلى درجاتو في الأدبالمنطقي

لكلمات و الذي يلتمس الخياؿ و ينذر نفسو برديدا أي في ىذا العمل الدرتبط با -دوف سواه تقريبا
 Anneالفرنسية ) الناقدة تقرّ  كما الدنهج ىذا أصوؿ لأفّ العالم.  -في-و تأسيس وجودنا لكشف

Maurelللنار النفسي التحليل كتابو في خاصة وآرائو باشلار أفكار مع ( تبلورتLa 
psychanalyse du feu ، الدرتبط الحسي والإبداع للتفكتَ تكوف الأولوية أف  على أكّد فيو  الذي 
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أي أف العمل الأدبي مرتبط في  .بالأديب المحيط بالعالم الخاص بالتصور الدادي سماه والذي بالإرادة
جوىره بعالم الأديب الفكري و الروحي و متأثر بدحيطو الخارجي بكل تفاعلاتو التي تنعكس في الإبداع، 

 ة للروح أكثر منو ظواىرية للفكر.غتَ أف الشعر يبقى ظواىري
 متحولا الخياؿ، منظور من إياىا مناقشا العالم الدادي في الظاىراتية الدوضوعات تلمس إلى فيها انتقل فقد
 بصيع أماـ الطريق مهد  الّذيم وىو – يرى حيث الفن والجماؿ فلسفة دراسة إلى العلم فلسفة دراسة من

 لأنّو للفناف، الخاص العالم ينظم فالخياؿ ...منظمة دينامية "الخياؿ أف– بعده من الدوضوعاتيتُ النقاد
 ىذا و. الدادة حوؿ الإنساني اليقظة حلم بألظاط التعريف" إلى يهدؼ فباشلار وعليو .29وجود" ظاىرة
و الاىتماـ  النفسي، التحليل تأثتَ وبرت. الواقع إلى الشعرية الصورة لغمع الّذي الرابط اكتشاؼ بهدؼ

 أحلاـ شاعرية كتابو في ويقوؿبالعناصر الدادية الأربعة وضع غاستوف دراستو التحليل النفسي للنار 
 حوؿ الوعي عملية في استيضاحي جهد وبذؿ ذاتنا إلى دائمة عودة علينا تفرض الظاىراتية " : اليقظة
 الصورة فتغدو الشاعر لذذا الدبدع الوعي مع الاتصاؿ لزاولة إلى يدفعنا لشا شاعر، قدمها معينة صورة

 لوبزيَّ  كوف بداية معينة صورة تصبح أف لؽكن الكبرى الاكتشافات وعند للوعي، أصلا ببساطة الشاعرية
 لذا قيمة لا الصورةو  ،تعرفها اليد و يسميها النظر وشكل، جوىر عنده لصورةفا 30د"الشار  فيتأملو شاعر
و في مرحلة تالية وضع مؤلفات تنتمي  .أو تنشرىا تستعملها الّتي الدعاني لرموع خلاؿ من ولكن بذاتها

  إلى الظاىراتية أكثر من انتمائها إلى التحليل النفسي منها: بصاليات الدكاف.
 جاف اختلف لقد(: 2233- 3122) (Jean-Pierre Richard):ريشار بيار جان -3

 ويبحث .بنية النص أف باعتبار بالبنيوية الدوضوعاتي الدنهج ربط حيث النقاد من سابقيو عن ريشارد بيتَ
 يصف لا فهو ، التفكتَ إلغاد في اللاوعي جهد يقابل لشا ، والساذج الضمتٍ الدعتٌ عن الأدبي العمل في

 كاشفة كبنية العمل يظهر إذ ذاتو الإبداع بفعل والإلداـ وحدتها أو مبدأ إلغاد لػاوؿ بل فكرة مضموف
. يركز ريشار بصفة أساسية على اللغة في لراؿ النقد الدوضوعاتي باعتبارىا الطريق مبدعها شخصية عن

الحقيقي و الوحيد للتعبتَ، فلقد كانت اللغة في معظم مؤلفاتو وصفية إلػائية شاعرية، ذات طابع بلاغي 

                                  
 105 ص:  ظاظا، رضواف تر:  الأدبي، النقد مناىج إلى مدخل - 29
 . 05، ص: 1991، 1: شاعرية أحلاـ اليقظة، تر: جورج سعيد، الدؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيع، بتَوت، طبشلار غاسوف  - 30
 ما" يوسف وغليسي:  عمل في ما كاتب لدى متكرر دلالي عنصر أو الدلالات من شبكة" شكل على الدوضوعاتي النقد نطاؽ في الدوضوع ديتحدّ  وبذلك* 
 .159 -148النقد الأدبي، ص:  مناىج   
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ذات  ، فلد كاف يضيء البحث الدوضوعاتي بنتائجو التي تسمح ببلوغ مفهوـ البنية()فلسفي باشلاري
الانطباعي الحسابي و التواتر  الاستعماؿ التقتٍ الدقيق.. من خلاؿ منهج التًدد الاحصائي أو معيار العدّ 

البحث عن الخلية الرئيسية في النص و حصر لزاورىا و جذورىا ضمن  -اللفظي، و ذلك من خلاؿ: 
اتها اللغوية و أبعادىا مقاربة لستلف الجذور الدلالية، و استخلاص تراكم -التجسيد اللغوي البحت.

تعميم الدقارنة على لستلف نصوص الكاتب انطلاقا من وحدات أساسية تتحدد في نص  -الدلالية.
 رئيسي أو لرموعة نصوص.

على ما يبدو، في الدشروع النقدي ذاتو، إذ لػاوؿ ىو الآخر، برديد نوع من ، بيار ريشار يشتًؾ   
تتميز مقاربات ت"الوجود في العالم" مؤسس على التجارب التي تتجلى بصورة أشكاؿ في العمل الأدبي و 

الشعر و بعد ظاىراتي و قد اتضحت جلّ أفكاره في كتابيو "ذات ج. ب. ريشار الدوضوعاتية أنها 
ىم:  حيث تناوؿ فيو الأعماؿ الشعرية لثلاثة شعراء 1955( Poésie et Profondeur" )العمق

 بودلتَ، فرلتُ و رامبو فتوصل إلى ما يلي: 
إلى تركيز ما يبذلو من جهد للفهم و التعاطف في تلك اللحظة الأولى للإبداع الأدبي: اللحظة  السعي

التي يتشكل فيها انطلاقا من بذربة إنسانية. و  التي يولد فيها العمل الأدبي من الصمت الذي يسبقو، و
 أف إدراؾ الذات يتمّ من خلاؿ الاتصاؿ الدتجدد بدا لػيط بنا.

   
الناقد لا لغد في كتاب ما وعيا أو بذربة  -الحسي عند ريشار فهو أكثر شعرية، فالقارئ الإدراؾ   

النص ىو بدوره فرصة لتجربة ما، لدعتٌ و لدتعة. فوجهة نظر  فحسب، بل لغد نصا أيضا. أو لنقل إف
ريشار ليست إذف وجهة نظر لساني أو باحث أسلوبي، إنها وجهة النظر الباشلارية  لامرئ حالم 
بالكلمات، و ىي بعيدة كل البعد عن النقد الذي يتناسى اللغة و عن النظرة الشكلانية التي تغالي في 

و يعد كتابو "عالم مالارميو الخيالي" أكثر كتبو تعبتَا عن قراءتو النقدية للنصوص.  تقدير قيمة ىذه اللغة.
و لؼضع تأليف ىذا الكتاب بشكلو العاـ لدخطط الدراسات الأدبية التقليدية، أي أنو ينطلق من دراسة 

 حياة الدؤلف و من ثم يقوـ بدراسة أعمالو الأدبية.

                                  
 - :سعيد بوخليط، النقد الأدبي  نسبة إلى غاستوف باشلار، إذ أنو يعتًؼ بأنو مدين في رسم خطوط مشروعو للإرث البشلاري و وجودية جاف بوؿ سارتر و ظاىرية ىوسرؿ. ينظر

 الدوضوعاتي، المجلة الثقافية الجزائرية.
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 علم النفس التحليلي في الأعماؿ الأختَة لريشار أف النقد الدوضوعاتي تُظهر الدرونة الدتبدية في الديل إلى   
ما يزاؿ يبحث عن ذاتو و عن أسس ثابتة يقوـ عليها. و لػف بهذا النقد، كما ىو الشأف بالنسبة إلى 

( أو الابتعاد عنو بصورة مفرطة. Objetأي لزاولة نقدية، خطر مزدوج: خطر الذوباف في الدوضوع )
حلم اليقظة الباشلاري أف يكوف في الدنزلة بتُ الدنزلتتُ. لكن كيف يبقى في ىذا الدوقع بصورة فلقد أراد 

خطاب يقع على بزوـ الذات و الدوضوع؟  (Pertinenceدائمة؟ كيف لؽكن الحفاظ على وجاىة )
تَ إف ريشار يعطي للذات و للموضوع قوامهما من جديد باستعانتو بالتحليل النفسي و باللسانيات. غ

   أف ىذا التناظر يدؿ على أنو يسعى دوما لوضع نفسو في موقع تقاطعهما الافتًاضي.

لزاولة الفهم و التعاطف مع الإنتاج الشعري من خلاؿ اللحظة الأولى للإبداع، تلك التي يوُلد فيها  -
لى إدراؾ النتاج من الصمت الذي سَبػَقَو، إذ يتجسد من خلاؿ بذربة إنسانية فيصبح الكاتبُ قادرا ع

ذاتو و لدسها بل و بنائها عن طريق اتصاؿ فزيائي مع ابداعو. ىذه اللحظة ىي وحدىا التي يتخذ فيها 
العالم بالنسبة للمبدع معتٌ من الدعاني. و اللغة تلعب في ىذا كلو دور لزاكاة العالم و معالجة قضاياه 

 . 31«بطريقة ملموسة

مسح الحقوؿ »ة على منهجية ىذا الدبدأ النقدي حيث اعتبره قد رسم في دراساتو النقدية علامات دال    
الحسية من أجل برديد أىم الخيارات الشخصية الفاعلة فيها، و بياف كيفية ارتساـ دلالات الأشياء 

. و مبدأ ريشار ىو التجربة الدؤسسة التي 32«الدرغوب فيها على كل مستوى من ىذه الدستويات الدنقودة
 ات و اكتشاؼ كل التنوع الظاىر فيها بنظرة متفحصة.يسبرىا في كل الابذاى

:(1992-1902) Georges Poulet - بولي  جورج -4   
انصب اىتماـ بوليو بالدرجة الأولى على الوعي الدبدع من خلاؿ أشكاؿ الوجود في العالم التي يعرضها    

مفاىيمو النظرية على الأرضية التي أنشأىا باشلار، حيث استعاف  أسسالعمل بصورة شبكات بزيلية و 

                                  
31 - 09.                                                                          :, Poins. 1976. p Poésie et Profondeur :Jean Pierre Richard 
 101 ص السابق، الدرجع ربضاني، عثماف أبضد  - 32
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بالتحليل الظاىراتي للزماف و الدكاف من أجل العثور على التجربة الأولى )البكر( للكاتب أو ما يسميو 
، و كاف بولي يبحث عن تلك اللحظة الأولى أو الدوضوعة البؤرة التي (Le cogito) ()"كوجيتو"

الوعي أو الكوجيتو الجوىري للمبدع، و من ىنا يتضح أف بولي يستعتُ بالتحليل  تكشف عن العالم و
الظاىراتي للزماف و الدكاف من أجل العثور على التجربة الأولى للكاتب أو ما يسميو كوجيتو الكاتب، و 

تعاقد من أجل الوصول إلى الفعل الذي من خلالو ي»لا يتمّ ذلك إلّا بالتحاـ الناقد و الدبدع و النص 
، أي 33«الفكر مع جسده و جسد الآخرين، ثم التوحد مع الموضوع من أجل اكتشاف الذات

معا، وعي الناقد أو الوعي بالذات، و وعي الدبدع. إذ توجو اىتمامو كلّو لضو وعي الدبدع  تطابق وعيتُ
تَا على و يركز كثشرىا العمل في لرموعات خيالية. من خلاؿ أشكاؿ الوجود في العالم و التي ين

الدلالات الضمنية، أي على جوىر لزتوى الوعي)و ىو شيء لشتد إلى حدود اللاوعي( يقتًب من 
فالألظاط التجريبية »التي تفتًضها ضروراتها تأملات ىوسرؿ،  Symboliqueالدراسة الرمزية 

(Modes expérimentales)  التي تنشأ عن تصورات الأشياء في الذىن بذد تعبتَىا من خلاؿ
غتَ أف جورج بوليو لا يتحدث عن التًميز اللغوي البسيط بل يلتقط ». 34«الرموز اللغوية بشكل حتمي

( في العمل الأدبي aspect superficielعددا من التيمات الدلالية التي تكوف الدظهر السطحي )
روائي الفرنسي فيؤولذا إلى دلالات رمزية مستهدفة العمق. و مثلُ ذلك ما فعلو بالنسبة لدراستو عن ال

"أونوريو دي بلزاؾ" حتُ لاحظ أف صيغة الأشكاؿ السطحية )و ىي تيمات دلالية( تشتَ إلى الحركة 
الفزيائية لضو الأماـ من مثل: الطتَاف، السباحة، الاربراؿ، الإسقاط، الاندفاع. ترمز كلها إلى الحركة لضو 

 وبذربتو بالعالم الكائن صلة من انطلاقا ،الأدب مقاربة إلىو المحصلة في ذلك ىو سعيو  .35«الدستقبل
 ىناؾ كاف إذا ) : الكائن عن تكشف لأنها ، والدكاف الزماف أعماؽ إلى الدخوؿ توخى كما الوجودية

 وتستوعبو ، العمل متواليات تتضمنو إنساني زماف يوجد فإنو ، كرونولوجي فيزيائي زماف

                                  
()-  إثبات وجود الأنا من حيث ىو كائن ، و يتلخص في «أنا أفكر إذًا أنا موجود»لفظ لاتيتٍ معناه "أفكر"، يشار بو إلى قوؿ ديكارت: : الكوجيتو

 مفكر
 فالدفكر موجود في الوقت الذي يقوـ فيو بإعماؿ الفكر. و إذا أردنا الدقة نقوؿ: الكوجيتو ىو الأنا العرفة.        

 thakafamag. Com/p=2022.  //:http،ينظر، السعيد بوخليط: النقد الأدبي الدوضوعاتي - 33
 .186.ص: 1981، 3الظاىري للأدب، نظريتو و مناىجو، تر: عبد الفتاح الديدي، مقاؿ بدجلة فصوؿ، ععد روبتَت ماجليولا: التناوؿ - 34
 .44، ص: 2014، 2الدغرب، ط -برانت، فاس -بضيد لحمداني: سحر الدوضوع، مطبعة أنفو - 35
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كتاباتو لػلل لستلف مظاىر الوعي الأدبي للاستمرارية و . لقد كاف ج بوليو في الكثتَ من  36(«...بالنيات
زمنية أولية، و  -يتعلق الأمر لديو بوصف لستلف مغامرات الوعي، بحثا عن كيفية إدراكو عبر فضاء

 انطلاقا من قراءة متأنية و دينامية تظهر من خلاؿ برليلاتها للوعي الأدبي بالزمن و الفضاء.
ذاتي ينفتح على دراسة للزماف و كذا تتناوؿ الفضاء ساعيا للوقوؼ عند إذف الفحص النقدي للوعي ال   

 . لزتوى الوعي الذي يعطي وحدة للموضوعات
ستاروبنسكي كغتَه من النقاد أيضا الناقد السويسري تناوؿ (2019 -1920): جان ستاروبنسكي

الروائي لػػػ: "جاف جاؾ روسو" لأعماؿ الروائية و القصصية ضمن مؤلفاتو النقدية و تعتبر دراستو للنتاج ا
، و ستَتو الذاتية 1961لظوذجا في ىذا المجاؿ، فقد درس قصتو الطويلة "ىلويز الجديدة " 

( و بتُّ في مقدمة كتابو عن لستلف أعماؿ روسو، أنو سيتناوؿ البنيات 1770 -1765"الاعتًافات")
أنو بتُّ في الوقت نفسو أف ما ىو النصية بالتحليل دوف الإحالة على السياؽ الخارجي للنص. غتَ 

خارجي قد يفرض نفسو أحيانا، و لذلك يصعب فصل أعماؿ روسو بساما عن الواقع، و خاصة ما لصد 
في حياة روسو من خيبة في ربط أي علاقة مرضية مع وسطو الاجتماعي. و يعتقد ستاروبنسكي أف 

إلى الذات المبدعة، وسيلة للكشف  العمل الأدبي، قبل أن يكون انتاجا أو تعبيرا، ىو بالنسبة"
و على العموـ فإف النقد الدوضوعاتي سواء كاف بنائيا أـ غتَ ذلك فإنو يفتح دائما نافذة . "عن الذات

على ما ىو خارج النصوص الددروسة، مع فارؽ كبتَ بتُ لستلف المحاولات في الحرص على لشارسة نقد 
 منطقي.   

 

 

 
 

                                  
 .35، ص: 2012، 1ط ، والتوزيع للنشر، الحديث الكتب عالم ، الجمالية النظرية مفاىيم باشلار،  غاستوف :بوخليط سعيد -36
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 السنوات الثالثة ليسانس                                                                         الرابعةالمحاضرة 
 2-1الأفواج:                                                             الشعبة: نقد و مناىج

 
   الموضوعاتية في الخطاب النقدي العربي 

 مدخل: 
عرؼ الخطاب النقدي العربي الحديث توافد الكثتَ من الدناىج النقدية، و قد عمل النقاد العرب على    

نقلها بالتًبصة و التعريب حينا و الدمارسة أحينا أخرى و كاف من جراء ذلك أف أطلع القارئ العربي على 
دية العالدية في توجهاتها الدتباينة منجزات الدراسات الأدبية الغربية بدا يكفل لنا حق مسايرة الحركة النق

على الساحة النقدية العربية  فيإثراء لثقافتنا و منظومتنا الأدبية. و لعل من الدناىج التي فرضت وجودىا 
من خلاؿ جهد لرموعة من النقاد العرب، ترى كيف تم  الدوضوعاتي الذي أطل عليناالدنهج استحياء، 

 العربية؟تلقي النقد الدوضوعاتي على الساحة 
الدؤكد، في البداية، أف ىذا الخطاب قد تعثر في العتبة الأولى، و أخفق في العثور على الدصطلح  -2   

و قد استعملو النقاد  .الدفتاحي )الدتفق عليو( الذي يتيح لو الولوج الدنظم إلى أعماؽ الدنهج النقدي
أو مصطلحات عدة منها: الدوضوعاتي  حيث لصد لو تربصات ؛العرب بتسمية لستلفة تبعا لظروؼ التًبصة

لقد أسرف المعجم النقدي »الأغراضية، الدضمونية، الجذرية...الدنهج الدداري، الدوضوعي، التيماتي، 
العربي إسرافا لغويا واضحا، ففي تلقيو لهذا المفهوم بما يتجاوز عشر مقابلات عربية و ىو دليل 

صطلاحي العربي في غياب التنسيق بين القائمين واضح على سوء الطالع الذي ابتلي بو الفعل الا
 . 37«على ىذا الفعل

نظرا إلى حداثة الدصطلح في أوساط النخبة و إف كانت ىناؾ تداولية لذذا النقد تبقى قليلة يغلب  -3   
أن معظم المحولات العربية التي »إذ لؽكن القوؿ: عليها عدـ التناسق و الفوضى و غياب النظاـ، 

الموضوعاتي تخلى أصحابها عن وضع مقدمات منهجية يحددون فيها تصورىم  مارست النقد
  .38«الحالات تنتهي إلى عدم التقيد بأي منهج محدد و في أحسن النظري، 

                                  
 .155 -154، ص: 2007، 1يوسف وغليسي: مناىج النقد الأدبي، جسور للنشر و التوزيع، الجزائر، ط - 37
 .44الدرجع السابق، سحر الدوضوع، ص:  - 38
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القصور عن امتلاؾ معرفة نقدية واضحة الدعالم لشا صعّب علينا اكتشاؼ الخلفيات النظرية و  -4
الفلسفية الكامنة وراء التحليل خاصة و أف ىذا النقد يأخذ صورة رحلة عشوائية ينتقل فيها الناقد من 

ما يسمى الدنهج قضية إلى أخرى بأقصى ما لؽكن من التشتت و الخلط بتُ الدناىج و ىذا ما يعتٍ تبتٍ 
الذي لم يثبت أغلب دعاتو في العالم العربي أنهم على ( Méthode intégrateurالتكاملي )

  معرفة راسخة بآلياتو.
و في الحديث عن بعض الدمارسات النقدية العربية، التي تتقاطع مع الدوضوعاتية بصورة عفوية، فهو  -  

و ذلك من خلاؿ حديث الناقد الدغربي "بضيد  في نظري افتًاض مفتعل من قبيل التعسف الدنهجي،
لحمداني" عن بعض الدمارسات النقدية العربية الدوضوعاتية الدبكرة عند ثلة من النقاد العرب من أمثاؿ: 

" و آخرين المنتمي" في "غالي شكري"، و "دراسات في الرواية المصريةفي كتابو " على الراعي
مد مصايف" "فؤاد دوارة"...إلخ، حيث يكمن وجو التعسف بدرجة أقل أمثاؿ: "يوسف الشاروني، "لز

في ىذا الحديث أو الرأي إلى كوف بعض ىذه المحاولات النقدية الدبكرة ظهرت قبل ميلاد النقد 
م و ىي 2273 -2267أنو كتب فصول كتابو بين سنتي الدوضوعاتي أصلا، يقوؿ "علي الراعي": "

وعاتية إلا خاصة الخاصة من النخبة الأدبية العربية الفترة التي لم يكن يسمع خلالها بالموض
 .  39«المصرية

مراتب تراوح لم و لضن نرى أف الدمارسة النقدية الدوضوعاتية العربية في الأغلب الأعم ما زالت  -   
و ىذا ما يفسر بقاء معظم  (Professionnalismeو لم تبلغ بعد مرحلة الاحتًافية ) البدايات

د التعليقات و نطاؽ الكتابة الصحافية الدتسرعة التي تتوجو عادة إلى قارئ عادي المحاولات في حدو 
يلتقط أفكار شاردة و ملاحظات مبهمة و لا تهمو النظرة الشمولية. أما أف يعُلن نقادنا بأنهم يطبقوف 

مباشرة في لرموع الدراسات التي متأصلة ىذا الدنهج في دراسة الشعر أو الرواية، فهو ما لم لصد لو إشارة 
فقد  ؛لشثلة لدا لؽكن تسميتو نقدا موضوعاتيا. ىذا بخلاؼ قليل من كتب -بكثتَ من التجاوز -اعتبرناىا

عن النقد الموضوعاتي في الرواية و ، سحر الموضوع"لزاولة برمل عنواف:  "حميد لحمداني"نشر 
أسس و تصنيفات بسارس على النص فقط و لا أوضح الناقد فيو أف النقد الدوضوعاتي لو  ."الشعر

: موسومة بػػػدراسة  "عبد الكريم حسن"و نشر  ،تقتحم عالم التأويل مطبقا بذلك الطريقة الغربية

                                  
 172 : ص. الألسنية إلى نسونيةاللا من الدعاصر الجزائري النقد: يغليسو  يوسفعن نقلا  - 39
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و قد صدّرىا بدقدمة منهجية حدّد فيها بعض تصوراتو  الموضوعية البنيوية دراسة في شعر السياب
صل لذذا الدنهج انطلاقا لشا استلهمو من فكر جوف بيار الخاصة عن ىذا اللوف من النقد، و حاوؿ أف يؤ 

إلى إضاءة الوعي النقدي الذي يسعى  -في الدرجة الأولى-و ستعمد ىذه الدراسة»ريشار، يقوؿ: 
المنهج الموضوعي، دراسة " :لو كتاب بعنواف "لزمد عزاـ"، أما 40«بدوره إلى إضاءة الوعي الشعري

أن أصحاب النقد الموضوعي ىم مدرسة نفسو في قولو: " . و لشا يلاحظ أنو ناقض"موضوعاتية
ثم قال بأن مدرسة النقد الجديد ىي التي تمهد  ،التحليل التي تفتح الباب أمام المناىج السياقية

 . 41"للنقد الموضوعي لكن بإدارة الظهر للمناىج الأخرى
ة الدنهجية الواضحة، و لذلك فهي تبت في النقد الدوضوعاتي تفتقد إلى الرؤيإف أغلب الدراسات التي كُ    

( الدبتسر explication( و التفستَ )résuméو ىي التلخيص ) ،بزتار أبسط الإجراءات النقدية
)عمل غتَ ناضج( للأعماؿ الفنية، و ربدا تعددت التعليقات و الدلاحظات الدلالية و الفنية. غتَ أف 

 في التحليل، فالناقد ينتقل من موضوع إلى ستَورة الدراسة لا بسضي بالضرورة عبر مسار نسقي معتُ
و غالبا ما تتجزأ الأعمال المدروسة بحيث تفقد كل ملمح لوحدتها الأصلية. »موضوع بحرية تامة، 

 .42«و طبيعي أن تأتي مقدمات مثل ىذه الكتب خالية من أي بعد نظري أو منهجي
استناد إلى ما سقناه سابقا، لؽكن القوؿ بأف الدقاربات الدوضوعاتية للأدب العربي شعرا و نثرا، رغم  

ندرتها، و افتقادىا لبعض العناصر الدوضوعاتية، إلّا أنها استطاعت أف تسلط الضوء على بعض 
ضموف على موضوعاتو، بإفرادىا ضمن دراسات مستقلة عن الدراسات العامة التي تشمل الشكل و الد

حد سواء. و بدا أف الشعر العربي كاف يقوـ على أساس تصوير كل ما حسي فإف الدقاربات الدوضوعاتية 
" في دراستو للحواس، و علي شلقلذذا الشعر جاءت كلها بحثا عن موضوعات حسيّة خاصة عند "

ع، و الدضموف، و في ظاىرة القلق. رغم الخلط الذي وقع عندلعا بتُ الغرض، و الدوضو  "أحمد خليل"
الرؤية، التي قد يستعملها البعض على سبيل التًادؼ على الرغم من الاختلاؼ الدوجود بينها كما نعلم. 
و مع ذلك، برزت ألعية الدنهج الدوضوعاتي في مقاربة الشعر العربي من خلاؿ إعطاء ألعيّة كبتَ للمكاف 

بضد خليل" بالوجود الدكاني خاصة في الطلل، و بربطو بدختلف الظواىر حتّى ظاىرة القلق التي ربطها "أ

                                  
 .08، ص: 1990، 1عبد الكريم حسن: الدنهج الدوضوعي، النظرية و التطبيق، الدؤسسة الجامعية للدراسات و النشر، ط - 40
 .73: صسورية،  -، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق الأدبي النقد في الدوضوعي الدنهج: عزاـ لزمد - 41
 .57 الدرجع السابق، سحر الدوضوع، ص: - - 42
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ىذا ما يبتُ أف القصيدة العربية القدلؽة متعددة الدوضوعات، لذلك جاءت بذلك الشكل. إضافة إلى 
ذلك فمقاربة الشعر العربي القديم كانت لدوضوعات عند لستلف الشعراء، أمّا الحديث فكانت 

 لدوضوعات لستلفة عند شاعر واحد. 
" و تتحدّد على أنها موضوع المدينةلعل الدوضوع الرئيسي الذي تناولو شعراء الحداثة ىو "و  -   

شكّل ىاجس الشعراء و بهذا تشكل الددينة مكانا لو شعريتو الخاصة بو، خاصة لداّ يرتبط بالخياؿ، يقوؿ 
يبيّنو في  شعرية المدينة ىي امتداد لشعرية ىذا المكان الذي يشكّلو الخيال و»إبراىيم رماني: 

مكان الفني أبعادا ىندسية و حسية خارجية. للاللغة على نحو يتجاوز حدود الواقع الفعلي، ليس 
إنما صورة جمالية، تبدعها الذات و تضفي عليها من ذاكرتها الحضارية و التاريخية أبعادا لا 

و كنص عمراني،  تناول الشاعر العربي المعاصر المدينةَ كفضاء». و من ىذه الرؤية 43«نهائية...
زيادة إلى كونها إطارا حضاريا، يتأرج بين القبول و الرفض، فهو مرة يراىا حضارة الأرصفة الخاوية 

       . 44«من الروح، و مرة أخرى مهد الثورة و منطلق أمل التغيير المأمول
تنضوي برت لقد كانت غايتنا من ىذه الدراسة أف تعلن عن وجود لشارسة نقدية عربية لؽكن أف  -   

الدوضوعاتية أو الظاىراتية، و رغم ذلك يبقى القارئ العربي حديث الدعرفة بهذا الدنهج، بسبب قلة الكتابة 
علية بعض لشارستو في اكتشاؼ سحر او أثناء الدعالجة لم نغفل في غضوف ذلك الإشارة إلى ف .عنو

 كونو يغيّب شعرية النص و خصوصيتو الأدبية.الإبداع الأدبي رغم  
يكاد لغمع الذي قدموا الدوضوعاتية للقارئ العربي بأنها لم برظ بالاىتماـ الذي عرفتو الدناىج  -   

النقدية الأخرى، من حيث تربصة مصادرىا، و التعريف بأعلامها، و بسط جهاز مفاىيمها، و إشاعة 
ن باب النقد الأكادلؽي عن معجمها النقدي، بل إنها لم تهاجر إلى الثقافة النقدية العربية الدعاصرة إلّا م

طريق إلصاز أطروحات جامعية أشرؼ عليها نقاد غربيوف مثل: ج. ب. ريشار الذي قاـ بتأطتَ بحث 
، و الأمر نفسو ينطبق على عبد الكريم 1982"كيتي سالم"، الدوسوـ بػػػ: القلق عند "دي موباساف"عاـ 

الدوضوعية البنيوية في شعر بدر شاكر حسن الذي ناقشو كل من أندري ميكيل و غرلؽاس في بحثو: "
. و بذلك يكوف النقد الدوضوعاتي في الثقافة العربية قد وجد ضالتو خاصة في 1983السياب" عاـ 

 الدراسات الأكادلؽية الجامعية لشثلة في رسائل الداجيستتَ و الدكتوراه.
                                  

 .06، ص: 2001، 2(، دار ىومة للطباعة و النشر و التوزيع، الجزائر، ط1962 -1925رماني: الددينة في الشعر العربي، الجزائر لظوذجا، )إبراىيم  - 43
 .380، ص: 2001سورية،  -قادة عقاؽ: دلالة الددينة في الخطاب الشعري الدعاصر، منشورات ابراد الكتّاب العرب، دمشق - 44


