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  :النقد الموضوعاتي مفهوم الموضوع و -1
في لسان  الموضوع و )Thème(تیمة   /  سُمّي هذا المنهج موضوعاتیّاً نسبةً إلى موضوع        

الشيء الذي عُیِّن للدلالة «المحیط هو  عجمفي م و، به لم یُتكلم ما أُضمِرَ و: العرب اسم مفعول
المادة التي یبني «في المعجم الوسیط  و، »ةیشار إلیه إشارة حسالشيء الـم و   على المعنى،
 La ةأو الموضوعاتی(لأدبي فالموضوع أما في النقد ا. »م أو الكاتب كلامهعلیها المتكل

Thématique (التحوّلات، أي  متشعّب الأشكال متعدّد التعابیر كثیر التنویعات و خِیار وجودي
 المواقف السیكولوجیّة و المشاهد الوصفیّة و و الصور البیانیّة إنّه مجموع الوجوه البلاغیّة و
هو  ، و)المبدعة(تشكیل أناه الخالقة  و، عالمه الداخليب لبناء الأشیاء التي یستعملها الكات

  . رات النصثباته عبر متغی ق تكراره وفیتحدّد و 
الموضوع هو الأثر الذي تخلّفه إحدى ذكریات الطفولة في ذاكرة الكاتب أو : آخر في تعریف و

الذي یَروي  لیست الطفولة خزّان الماء«؛  تلتقي فیه كلّ آفاق العمل الأدبيّ أو الفنيّ  و الفنّان
لكنّها قد تكون بدورها عملا فنیّا، ینبغي علینا  ج سعادتنا فحسب، وحقول الراشد حیث تنض

  . »مؤلِّفه و مآربه طه والكشف عن مخط
ة مشهود لها بخصوصیّتها حدة حسیّة علائقیّ دات المعنى، و حهو وحدة من و : في تعریف ثالث و

 أو خطوطیّا أو جدلیّا أو منطقیّا، باسطة العالم الخاص كاتب ما، تنمو نموّا شبكیّا إشعاعیّاعند 
  .بالكاتب

 هو التردّد المستمرّ لفكرة ما، أو صورة ما، فیما یشبه لازمة أساسیّة و«: في تعریف رابع و
یسمح للعالم محسوس أو دینامیكیة داخلیة، أو شيء ثابت،  و جوهریّة، تتّخذ شكل مبدأ تنظیمي

 و لا شيء أكثر ضبابیّة«یعترف جان بیار ریشار بأنه  و.   »الامتداد و لالمصغّر بالتشك
  .»من الموضوع هروبیّة



 عة ور ببنى فنیة متنو ر یتك و، ما یحیا الموضوع في جمیع أعمال الكاتب الواحد كثیرا      
 جدیدة و تنقسم على ذاتها صانعة أقسامانواة التي یتّخذ دور الخلیة أو ال مواضیع مختلفة، و

كالأصداء أو  اء، وعمیقة كأنها رباط الدم بین الأشق ة وتفاصیل ترتبط في ما بینها بعلاقات قوی
الموسیقي الأوركسترالي حیث المیلودیا كالتجویق «ل، وو لدوائر التي تنداح من المصدر الأا

  . »تتواكب لتعطي إیقاعا أوركسترالیا واحدا دّدة، تتآلف ومتع وة هي حصیلة نقرات منفردة الرئیسی
 ما الأدباء لاكأن و. النصوص/ طح العمل، بل تعمل في أعماق النصربى لا تبدو على سهذه الق

 إن. وسواس أو هاجس واحد لا یحدوهم إلا واحد، و یكتبون في نهایة المطاف سوى عمل أدبي
  .»واحدة فإن هذه الألحان تخرج من فوهة هما تناثر من نایه من ألحان،المبدع م«

الذي یأخذه البحث لاكتشاف ) أو القراءة(هو المسار  موضوعاتيإنّ النقد أو التحلیل ال      
كذلك الكشف عن التجلّیات التي تتّخذها هذه  ، و)أو الموضوع الأصليّ (الموضوعاتیّة 

ه في جِّ وصل النقد الموضوعاتيّ إلى أو قد  و. الموضوعاتیّة في جمیع تفرّعاتها في العمل الأدبيّ 
ة كالنقد كانت تسیطر فیها مجموعة من المناهج النقدی ستینیّات القرن العشرین، في مرحلة
  .النقد السوسیولوجيّ مع لوسیان غولدمان السیكولوجيّ مع شارل مورون، و

  :روافد الموضوعاتیّة وروّادها -2
 ة، والوجودی ة، والظاهراتی ة، والرومنسی: لعل أهمّهادینة لروافد كثیرة، مالموضوعاتیّة       

  .ةلأسلوبیا و  ة،النفسی
، في الخیال عصب الكیان الشعري عن أنا الشاعر، و نسیّون في العمل الشعري تعبیرارأى الروم

الوعي إنّما هو وعي الذات بموضوعها لا  أخذوا عن هوسرل أن و. ونیعنهم أخذ الموضوعات و
ن بنفسه یمرّ ، أي إنّ وعي الإنسا)دیكارت كما كان یقول كلّ من سقراط و(وعي الذات بذاتها 

    .ص من الأحكام السابقةأوّلا من خلال وعیه بالعالم مع التخل
 اره وعیا فنیّاببيّ باعتلقیام بتحلیل النصّ الأدبالتالي، فإنّ مُهمّة النقد الموضوعاتيّ تتمثّل في ا و

الخِیار الأصليّ الذي اصطنعه الكاتب لنفسه، ) سارتر(أخذوا عن الوجودیّة  و. یمثّل وعي المبدع
یحدّد سارتر  لحیاته، وللوجود؛ فإذا كان الوعي یحدّد الحریّة، فإنّ الحریّة تحدّد المسؤولیّة، و و

ولة جلاء المغامرة الخاصّة بالإنسان الذي دفعه مُهمّة الناقد في قراءة العمل الإبداعيّ بأنّها محا
نفسیّاً، یدفع الفنّ بالرغبة المكبوتة، من طریق الإیهام، إلى التعبیر عن . قلقه إلى أن یكون كاتباً 

  .لصورذاتها با
في حین یجهد التحلیل النفسيّ للكشف عن اللاوعي والصراعات والعُقد، یسعى  و 

. كشف عن التوازن الذي تنحلّ فیه المتناقضات كلُّهاالموضوعاتیّون الأدبیّون إلى ال
أمّا الأسلوبیّة فقد دفعت النقد . والموضوعاتیّون، كالوجودیّین، یرفضون مقولة اللاوعي

الموضوعاتيّ إلى معالجة لغویّة جمالیّة متعدّدة، لأنّ أطیاف الشعور أو اللاشعور تتبلور لغویّاً 



معیّنة، فیغدو النسیجُ الجماليّ مفتاحَ النسیجِ الفكريّ الموغل في  بوساطة تراكیبَ وتعابیرَ وتقنیّاتٍ 
  .الباطنیّة أو المتناثر رموزاً على سطح الكتابة

، )السجینة(مؤسّس الموضوعاتیّة؛ ففي كتابه بحثاً عن الزمن الضائع   مارسیل بروست ویُعَدّ       
لم یصنعوا سوى عملٍ ) رامبرانت  ،فیرمیر دوستویفسكي،(یشرح كیف أنّ كبار الأدباء والفنّانین 

  .واحد، وعكسوا عبر أوساط مختلفة جمالاً واحداً حملوه للعالم
  

جورج ، )1962-1884(  غاستون باشلار  :أمّا أبرز نقّادها ففرنسیّون أو كتبوا بالفرنسیّة      
جان بیار ، )1920( كيجان ستاروبنس،  )2002-1910( جان روسّه، )1991-1902(  بوله

  .جان بول فیبیر، )1922( ریشار
  :الأسس الفلسفیّة والنقد الموضوعاتيّ  -3

، ووعيٌ بالعَلاقة )هوسّرل(ووعيٌ بالعالم ) سارتر(الوعي النقديّ الموضوعاتيّ وعيٌ بالذات       
ومثلّث الوعي هذا هو الذي یجعل الوعي النقديّ الموضوعاتيّ وعیاً ). باشلار(بین الذات والعالم 

  .وثیقَ الصلة بالوعي الفلسفيّ 
ولیس أنا ) الحالمة والواعیة ذاتَها(الأنا المبدعة  إنّ موضوع الموضوعاتیّة الأدبیّة هو      

ولذلك، یجتنب الموضوعاتیّون الأدبیّون استخدام اسم المؤلِّف، أو الأنا التاریخيّ، عند . الكاتب
أنا، ذات، كائن؛ لكونهم یتناولون أنا : كشفهم عن تشكّل الأنا الإبداعیّة، ویستخدمون كلماتٍ مثل

خصوصاً في الحركة الجوهریّة التي یتحقّق فیها التحام الأنا بالعمل المؤلِّف في متغیّراتها، 
 وقد نصح بروست. الأدبيّ؛ فالكاتب لا یقول ذاته فحسب، بل هو یبتدعها باستخدام الكلمات

بإقصاء السیرة الذاتیّة التي كان یرى فیها سانت بوف أصلَ العمل الأدبيّ؛ فالسیرة الذاتیّة التي 
ي الأصل، یقابلها عند بروست رسمَ حیاة عالم الأدیب، أي كتابة حیاته یعتبرها سانت بوف ه

عالم المؤلِّف الخیاليّ، والبحث عن الأصل أو نقطة انطلاق العمل : إنّ السِّمات الثلاث. الروحیّة
وهكذا، . الأدبيّ، والتطابق الحمیميّ التي قال بها بروست، قد تبنّاها الموضوعاتیّون الأدبیّون كلُّهم

على العالم   ریشار جان بیارز غاستون باشلار على الصورة الفنیّة، مقیاس الخیال الأدبيّ، و ركّ 
. على كونٍ ذهنيّ   جان روسّه  الخیاليّ عند المؤلِّف وكأنّه عینُ الحقیقة والواقع، فیما كان تركیز

، یعدله جورج بوله والبحث عن أصل العمل الأدبيّ، وتالیاً عن نقطة انطلاقه، كان هَوَساً لازم
الذي مال إلى البحث عن الأصل في السیرة، وربط مصیر   ستاروبنسكي  سُه عندالاهتمام نف

أمّا رغبة التطابق . الأدیب إنساناً بإبداعه الأدبيّ، فتشابك عنده الوجود والفكر والنشاط الأدبيّ 
  .وعي المؤلّف ووعي القارئ فهي متكافئة، ومدار اهتمام الجمیع :الحمیميّ بین الوعیَیْن

یرفض النقد الموضوعاتيّ مبدأ أن یكون الكاتب سیّد : الأنا المبدعة والعَلاقة مع العالم      
عمله، كما یرفض أن یكون الأثر الأدبيّ تعبیراً لاواعیاً عن صاحبه، منطلقاً من الأنا الخالقة 



النصّ وفیه، فیهتمّ بعَلاقات هذه الأنا النصیّة وما یحیط بها من ظواهر المكان متحوّلةً ومتشكّلةً ب
والزمان ومُدرَكات الحواسّ، محاولاً الكشف عن قُربى سرّیة بین عناصر تبدو متباعدة ومتناثرة في 

 Ďنتاج الأدیب كلِّه، مبیّناً كیف یخلق العمل الأدبيّ سعادةً وتوازناً نفسیّاً عند صاحبه وحلا 
الفنّ محاولةٌ لإصلاح عَلاقةٍ تاعسة بالأشیاء «: جان ستاروبنسكي  یقول. لمشكلاته ومتناقضاته

الكتابة نشاطٌ فعّال وخلاّق یسمح لبعض «: جان بیار ریشار ویقول. »والأشخاص، وثأرٌ مُرجأ
وإنّ العمل الأدبيّ العظیم لیس إلاّ اكتشافاً لأفق حقیقيّ یُطلّ على . بالعثور على ذواتهمالأدباء 

وهذا یعني أنّ النقد الموضوعاتيّ یقول بأنّ الأدب مغامرة أو تجربة .  »الذات والحیاة والناس
الآثار روحیّة، ولا یقبل أن یكون النصّ الأدبيّ موضوعاً خاضعاً لدراسةٍ علمیّةٍ صارمة تغربل 
حركیّته / الأدبیّة وَفْق تصنیفاتٍ جاهزة، بدل أن تسلّط الضوء على خصوصیّة كلّ أثر ودینامیّته 

  .الداخلیّة
لیست مُهمّة الناقد الموضوعاتيّ إطلاق أحكام أو التنقیب في  :العمل الأدبيّ وَحدة كلیّة      

ن عناصر النظام الفكريّ ظُلُمات اللاوعي بقدر ما هي البحث في مجموع أعمال المؤلِّف ع
أنّ «والشعوريّ والخیاليّ الذي یدور في فلكه، ولذلك تمتاز طریقة هذا المنهج بأنّها تبرأ من تهمة 

وأنّها تعرض وتوضح ،  »معظم النقّاد یُعْوِزُهم الاطّلاع الشامل والدقیق على كلّ نتاج المؤلِّف
إدموند  متأثّرةً بفلسفة الفیلسوف الألمانيّ ، لَ أكثر ممّا تفسّر وتحكم، فیتقدّم الوصفُ فیها التحلی

التي تعتمد على مراقبة    La Phénoménologie »الظواهریة« )1938 -1859( هوسّرل
بَیْدَ أنّ الناقد . ، وصولاً إلى الجوهر)الزمكان(ن الظواهر ووصفها كما هي علیه في الزمان والمكا

الموضوعاتيّ لا یَنفي المستجدّات الطارئة في حیاة الكاتب ولا یهمّشها، وإنّما یستعین بها لكي 
بالتحلیل   جان بیار ریشار یتلمّس طریقه إلى عالم الكاتب، مثلما استعان الناقد الموضوعاتيّ 

النفسيّ لیبیّن أنّ الموضوع نوعٌ من أحلام الیقظة الدالّة على رغبة غیر واعیة مكبوتة ضاربة في 
الذي یشبّه الحلم بنجمة، قرصها ذكرى قدیمة أثیرة  باشلار  مقتفیاً أثر، عهود الطفولة الأولى

حدث في عالم / ویُشبههما في ذلك فیبیر الباحث عن ذكرى  . وأشعّتها اتّجاهاتٌ نفسیّة عنیفة
بید أنّ الحدث الطفوليّ أو الذكرى لیست عُقدة ولا ینبغي تصنیفها في زُمرة العُقد التي .  الطفولة

. والكاتب لیس مریضاً تجسّد أعمالُه عُقدتَه النفسیّة. التحلیل النفسيّ الفرویديّ یتحدّث عنها 
والقراءة الموضوعاتیّة، على عكس القراءة التفكیكیّة، تبحث عن التجانس والتوافق والتشاكل، 

وترفض القول بالفجوات والتباینات والمآزق المنطقیّة التي تعمل التفكیكیّة على الكشف عنها في 
ولذلك تسعى الموضوعاتیّة إلى الكشف عن تماسك الأعمال الأدبیّة وإظهار . نتَج الأدبيّ الم

اً، وفي أوفر أین یوجد الكاتب حقّ «: جان بیار ریشار قال. الصِّلات السریّة بین عناصرها المبعثرة
  .»حقیقته، إذا لم یوجد في مجموع كتبه



ثمّة مشاركة روحیّة في العمل الفنيّ ومغامرة تخصّ القارئ كما الكاتب؛ : وجهة نظر القارئ      
. الكاتب یكتب لیكون، لیشكّل نفسه، لیغیّر حیاته، لیبنيَ عالماً یكون عالمه الحقیقيّ 

یفتح الأعین على  غالباً ما یجدّ الخیال في إثر السعادة، یبتكر حیاةً جدیدة، و«: باشلار  یقول
یَنفي الكاتبُ ذاتَه في عمله، «: في المعنى عینِه  ستاروبنسكي  ویقول.  »أنماطٍ مستحدثة للرؤیة

أمّا الناقد فقارئٌ یَقِظ، یُعید اكتشاف تجربة الكاتب، یتمثلّها، یحلم الحُلم .  »یتجاوزها، یتحوّل
إنّه یسائل النصّ بوصفه شكلاً من أشكال . الإنسان/ نفسَه، ویعید بناء أو تأسیس عالم الفنّان

وفي هذا . كاة أو الترجمة أو الحلولیّةحضور الآخر، وكأنّ دراسة النصّ ضربٌ من المحا
، وهو مثال الأدیب المبدع الآتي من عالم النقد )1980 -1915( رولان بارت  المجال، یقول

ویقول .  »فأن نُجید القراءة، یعني، بالقوّة، أن نُجید الكتابة... ینبغي أن نقرأ كما نكتب«: والنقّاد
حین نقرأ الشعر، نحیا من جدید إغراءَ أن «: باشلار فیلسوف الصورة الأدبیّة والعناصر الأربعة

یبدو أنّ متعة ... كلّ قارئ شغوف بالقراءة، یغذّي رغبة أن یكون كاتباً ویُخفیها. نكون شعراء
هذه القراءة النقدیّة المتعاطفة . »هو شبح الكاتبالقراءة انعكاسٌ لمتعة الكتابة، كما لو أنّ القارئ 

تجعل النقدَ الموضوعاتيّ تَجوالاً  في نصوص الكاتب، وتسمح بمقارنات ومقاربات بینها وبین 
الناقد منتِجُ / نصوصٍ أخرى لأدباءَ آخرین، فإذا النصّ وسیلةٌ لكتابة نصٍّ جدید، وإذا القارئ 

ویغدوان ) القارئ(لَیمتزج صوت الكاتب وصوت الشارح النصّ لا مستهلكٌ إیّاه فحسب، حتّى 
  . توأمَیْن

  :إجراءات المقاربة الموضوعاتیّة -4
  :تتألّف المقاربة الموضوعاتیّة من ثلاث مراحل      

تعیین الموضوع من خلال التواتر وانتشار الحقل المعجميّ، بدل الحَدْس وحریّة (الإحصاء     .1
  .)في عالم الطفولة كما لدى فیبیر والبحث عن ذكرىالمدخل كما لدى ریشار، 

فرز وتصنیف ووصف، أي البحث عن إلحاحات لسانیّة وأسلوبیّة ورمزیّة، (التحلیل     .2
  .)احد هو الموضوع أو الذكرى الحدثو   والكشف عن عَلاقاتها السریّة ومحاولة ردّها إلى مركزٍ 

في  و). الخیاليّ والحسيّ بما توافر للناقد من موادّ بناء عالم المبدع الخاصّ وكونِه (البناء     .3
  :ما یلي تفصیل ما أُجمِل

تبتدئ القراءة الموضوعاتیّة بعملٍ إحصائيّ، یلیه إجراءٌ تحلیليّ، ینتهي ببناءٍ تركیبيّ؛ إنّ       
خیر ما یُنصَح به في القراءة الموضوعاتیّة هو الاستهلال بالإحصاء والجدولة، فالفرز 

یُعیَّن الموضوع .  ، فالوصف، على أن یلاحق القارئ امتدادات الموضوع وتحوّلاتهوالتصنیف
ویمكن أن تكون العائلة . بالكلمة الأساسیّة التي دلّ علیها التواتر، وانتشر لها حقلٌ معجميّ واسع

بلا ولكن من التَّكرار ما قد یكون . والتواتر أو التَّكرار دلیل هَوَس. اللغویّة هي حدّ الموضوع
رأس النصّ ونَواتُه وثریّاه، والوسیط بین النصّ والقارئ، ، كذلك العنایة بدراسة العنوان. قیمة



بعد ذلك، لا بدّ من كشف العَلاقات بین الكلمات الأساسیّة . والتساؤل الذي یجیب عنه النصّ 
 وشبكاتها المعجمیّة، أي كشف عَلاقات الموضوعات بعضها ببعض، وروابطها السریّة، أو

توالدها، وإمكان ردّها جمیعاً إلى مركزٍ واحد، وكأنّما النقد الموضوعاتيّ یتّجه عفویّاً إلى أن یكون 
الذي یهدّد النقدَ ) والتفلُّت(من هنا، یمكن أن تُعَدّ البِنیویّة ملاذاً یقي خطرَ التفتُّت . نقداً بِنیویّاً 

وضوعاتیّة الأدبیّة، تتمثّل بتوسّعه الشبكيّ ولـمّا كانت سِمة الموضوع الأهمّ، في الم. الموضوعاتيّ 
لبسط عالم الكاتب الخاصّ، أو كونه الخیاليّ والحسيّ، فإنّ دور الناقد ههنا أن یعید بناء هذا 

وتفصیل المنهج الموضوعاتيّ في خطوات أو مراحل لا . العالم بالموادّ التي تقدّمها له النصوص
  .یعني فصلها بعضها عن بعض بل هي متماسكة

  :مآخذ النقد الموضوعاتيّ  -5
النقد الموضوعاتيّ نقدٌ نفسيّ فرديّ؛ یخصّص جهوده للبحث عن ذات المبدع، فیستلهم       

أین تكمن الخصوصیّة . التحلیلَ النفسيّ؛ ولكنّه یقصّر في تحلیل نفسیّة المتلقّي والبیئة والعصر
الموضوعات في الأدب الذي تنتمي في دراسة موضوعاتِ شاعرٍ ما إذا لم توضع ضمن خریطة 

  .والعصر الذي یحتویها إلیه
وهو منهجٌ فرديّ غیر أكادیميّ ولكنّه حدْسيّ، أي إنّه یحاول العثور على المهیِّج أو النزوة       

، فیعیّن نقطة الانطلاق أي الحدْس الأوّليّ الذي یَشِعّ )L’impulsion créatrice(الإبداعیة 
یتولّد، وكلّ ناقد یوجّه قراءته وَفْق حدسه الخاصّ إلى اختیار الموضوعات  العمل الأدبيّ منه أو

دوراً في ) الانطباعیّة أو التأثّریّة(وهذا یعني أنّ للانطباع الشخصيّ . المفضّلة التي یلاحقها
  .الموضوعاتیّة، وبالتالي فقدان الضوابط والتیه في التأویل

نهجٍ أكادیميّ محدّد لأنّه یعدّ العملَ الأدبيّ مغامرةً روحیّة وهو منهجٌ زئبقيّ یرفض الالتزام بم      
هات النقد الحدیث التي  وتجربةً إنسانیّة لا یمكن أيُّ معرفة استنفادَ معانیها، فیبتعد من معظم توجُّ

ولذلك لم تتحوّل المقاربة الموضوعاتیّة مدرسةً نقدیّة، ولم یترك . تنادي بالعلمیّة والموضوعیّة
ویُخیّل إلینا أنّ الموضوعاتیّة .  وراءهم خَلَفاً یكون سلیل باشلار أو ستاروبنسكي أو ریشارأفذاذها 

والمقدرة ) أو الانطباعیّة(أعادت الاعتبار للتأثریّة، ولكنّها حاولت تقنینها لأنّها تتطلّب العفویّة 
: موضوعاتيّ ونسبیّتهقال جان بیار ریشار موقناً بجزئیّة المنهج ال. على التأمّل والتحلیل في آن

النقد لا مُهمّة له غیر نسج لوحة لا منتهیة، فهو یشبه بینلوب التي لیست في حاجة إلى «
یوماً بعد یوم هو ما یكشف ) النقدیّة(الاستیقاظ لیلاً لفكّ نسیج یومها، مادام التقدّم في القراءة 

  .»ویضع الاكتشافات موضعَ تساؤل
  :خاتمة

 :الموضوعاتيّ الباحثَ یمنح النقدُ    



 ).حریّة المدخل(حرّیة اختیار الموضوعات التي تثیره  -
 ).القُربى السریّة(حرّیة مقارنة النصوص بعضها ببعض واستنطاقها  -
 ).إقراره بجُزئیّته(حرّیة الإفادة من سائر المناهج الأدبیّة، وانفتاحه على علم النفس والفلسفة  -

نقدٌ فرید، یصبو إلى أن یكون دراسةً مرنة شاملة وجامعة إن بأهدافها  إنّ النقد الموضوعاتيّ       
ومن هنا لصوق النقد . أو وسائلها؛ فالكلام، في عمقه وثرائه، یرادف الوجودَ الانسانيّ الكامل

وانفتاحه على العلوم الإنسانیّة ) بَدْءاً بالذاتیّة في اختیار الموضوعات(الموضوعاتيّ بذات صاحبه 
ا التحلیل النفسيّ، واستعانته بمختلف المناهج النقدیّة في سبیل التقاط نَبْض الخطاب ولا سیّم

والنقد الموضوعاتيّ لا ینفي الظروف الاجتماعیّة والتاریخیّة والاقتصادیّة، . الأدبيّ وإیقاعه الرئیس
انطباعیّة في  النقد أوّلاً وأخیراً ممارسة«: یقول ریشار في هذا الصدد. ولكنّه یضعها بین قوسَیْن

الإحساس ... ضوء منهجٍ خاصّ یعتمده الناقد وسیلةً لإلقاء مزیدٍ من الضوء على العملیّة الأدبیّة
بدایة الطریق النقدیّة انقیادٌ للمناهج الصارمة، أمّا نهایة الطریق فعودة إلى ... فرس رهان النقد

هو، في نهایة المطاف، مغامرة وجودیّة  إنّ النقد الموضوعاتيّ .  »الذاتیّة وممارسةُ انطباعیّةٍ حرّة
  .شخصیّة مهما بلغت أداتها النقدیّة من دقّة

 :المراجع
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