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 القصيدة الكلاسيكيةعُنْوَانُ المُحَاضَرَةِ: 

 ساعةالمدةُ: 

 ماستر، تخصص: أدب عربي حديث ومعاصرطلبة السنة الثانية الفئةُ المُستهدفةُ: 

 
  

 القصيدة الكلاسيكية

 تمهيد:

كما نعلم جيدا أنّ نهضتنا الأدبية الحديثة قد بدأت تؤتي ثمارها فيي النصي   الثياني    

 وهذه الثمار كانت شعرًا لمحمود سامي البارودي، ونثرا لعبد الله فكري.م، 19من القرن 

ولما كانت كل نهضة أدبية لابد وأن تصاحبها نهضة نقدية، ظهر في تلك الفترة ناقد    

قام ببعث علوم اللغة العربية وطرائق النقد الأدبي التقلييدي، كميا عُهيد عنيد النقياد القيدام ، 

م(، تلقيي  العلييم بييالأبهر، وبليي  ميين 1889سييين المريييفي   ت كييان هييذا الناقييد ال ييي   ح

 م.1871  التدريس فيه حت  سنة ذكائه واجتهاده أن تولّ 

ترك هذا ال ي  ثلاثة كتي:: بهيرة الرسيائل، الكلميات الثميان، الوسييلة الأدبيية للعليوم 

 العربية.

هما علي  الكتاب الأخير هو الذي يهمنا الحديث عنيه، يقيف فيي جي تين ت ييد ييفحات   

 يفحة من القطف الكبير. 900

يتضييمن كتابييه هييذا المحاضييرات والييدروا التييي ألقاهييا عليي  طلبيية دار العلييوم فييي    

 السنوات الأول  من إن ائها.

لم يقتصر كتابه هذا علي  الأدب وروايتيه، بيل شيمل جمييف عليوم اللغية العربيية مين    

 ب بفرعيه ال عر والنثر.نحو ويرف وفصاحة وبيان وبديف ومعان، ثم تناول الأد

است هد في كتابه النقدي هذا بنماذج شعرية كثيرة، وهيذا يينم عين ذول سيليم فيي     

الاختيار، كما ينم حديثه عن علوم اللغة عن فقهٍ وتعميقٍ وحافةية جبيارة، فضيلاً عين حديثيه 

 عن رائدي البعث والإحيات الأدبي في عصره: محمود سامي البارودي في ال عر، وعبد الله

 فكري في النثر.
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 منهجه النقدي:

أهم ما تحدّث عنه ال ي  في كتابه المنهج اليذي رسيمه لمعاييريه وتلامييذه، لتجوييد 

إنتيياجهم ال ييعري والنثييري، والسييمو بييه إليي  مرتبيية الأدب العربييي القييديم، البييال  الروعيية 

 والجمال. 

 مفهوم ال عر عنده:

هوم لل عرِ، يخال  في بعي  جوانبيه اهتدى المريفي بفطرته السليمة إل  تحديد مف

ما كان سائدًا قديمًا، فمثلا قدامة بن جعر في كتابه ال عر وال عرات عيرّف ال يعرَ علي  أنيّهُ 

 الكلام الموبون المقف  ، في حين ال ي  حسين المريفي بفطرته الأدبية السليمة يقول: 

يس بحدٍّ لهذا ال عر، باعتبار  وقولُ العروضيين في حدّ ال عر إنه الكلام الموبون المقف  ل

ما فيه من الإعراب والبلاغة والوبن والقوال: الخاية، فلا جرم أنّ حدّهم ذلك لا يصلح له 

عندنا، فلابد من تعري  يعطينا حقيقته من هذه الحيثية، فنقول:  إنّ ال عر هو الكلام البلي  

اليوبن واليروي، مُسيتقلل كيل المبني عل  الاستعارة والأوياف، المفصّل بأج اتٍ متفقة فيي 

ج ت منها في غرضه ومقصده عما قبله وبعده، الجاري علي  أسيالي: العيرب المخصويية 

 به 

*أشييار المريييفي فييي هييذا التعرييي  إليي  خايييية أساسييية تمُييّيُ  الأدب عاميية وال ييعر 

 خاية عن غيره من الكتابات، وهي التصوير البياني، بدلا من التقرير الجاف.

في تعريفيه هيذا بوحيدة البييت، حييث ييرى أنّ للبييت الواحيد فيي القصييدة  *يقُرّ ال ي 

وحدةً شعريةً مستقلة بذاتها، حيث يقول فيي مسيتهل حديثيه عين ال يعر:  إنيه كيلام مُفصّيلل 

قطِعًا مُتساوية في الوبن، مُتحّدةً في الحرف الأخير من كل قطعة، وتسم  كل قطعة من هذه 

لحرف الأخير الذي تتفيق فييه روييا وقافيية، وينفيرد كيل بييت القطعات عندهم بيتاً، ويسم  ا

 بإفادته في تركيبه، حت  كأنه كلامل وحدهُ مُستقلل عما قبلهُ وما بعدهُ 

استدل المريفي في كتابه بنموذج نياجح فيي قيول ال يعر، حييث يتحيدث عين ال ياعر 

كتيه ال يعرية، محمود سامي البارودي، وعن الطريقة التيي كيوّن بهيا نفسيهُ، وييقل بهيا مل

بقولييه  هييذا الأمييير الجليييل ذو ال ييرف الأييييل، والطبييف البييال  نقيياهه، والييذهن اللامتنيياهي 

ذكاهه، محمود سامي البارودي، لم يقرأ كتابا في فن من فنون العربية، غير أنه لما بل  سنّ 
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 التعقل وجد من طبعه ميلا إل  قراتة ال عر وعمليه، فكيان يسيتمف إلي  بعي  مين ليه درايية

وهو يقرأُ الدواوين، أو يقرأ بحضرته، حت  تصور في برهة يسيرة هيئات التراكي: العربية 

ومواقف المرفوعات منها والمنصوبات والمخفوضيات، حسيبما تقتضييه المعياني والتعلقيات 

المختلفيية، فصييار يقييرأ ولا يكيياد يلحيين،، ثييم اسييتقل بقييراتة دواوييين م يياهير ال ييعرات ميين 

ر منهييا دون كلفيية، واسييتثبت جميييف معانيهييا ناقييدا شييريفها ميين العييرب، حتيي  حفييي الكثييي

خسيسها، واقفا عل  يوابها وخطئها، مدركا ما كان ينبغي وفق مقام الكلام وما لا ينبغيي، 

 ثم جات من ينعة ال عر اللائق بالأمرات كأبي فراا وال ري  الرضي 

يلية الأدبيية وجّييه وفيي خلايية كلامنيا هيذا نسيتطيف القيول أنّ المرييفي فيي كتابيه الو

عامة، الأدبَ توجيهًا يحيحًا، حيث جعل من الأدبات بتوجيهه يبعثون الأدب العربي النايف 

 وال عر العربي خاية.

 آليات إجادة نةم ال عر عنده:

ضرورة الحفي، فهو يوييي شيداة ال يعر ميثلا بيأن يحفةيو أكثير ميا يسيتطيعون مين -

رة نسيان ما حفةوا، حت  لا يضلوا عبيدًا له، ال عر الج ل القديم، مضيفا في دعواه بضرو

 وحت  لا ينقل: شعرهم ترقيعا من الذاكرة.

يقييول فييي كتابييه  اعلييم أنّ لعمييل ال ييعر وإحكييام يييناعته شييروطا، أولهييا الحفييي ميين 

ل ييعر، حتيي  تن ييأ فييي اليينفس ملكيية ينُسييجُ عليي  منوالهييا، ويتخييّيرُ جنسييهأ أي ميين جيينس ا

المحفييوظ ميين الحييرّ النقييي الكثييير الأسييالي:، وهييذا المحفييوظ المُختييار ل ييعراتٍ ميين الفحييول 

الإسلاميين، مثل: ابن أبي ربيعة، ذو الرمة، جرير، أبو نواا، البحتري، ال ري  الرضي، 

غياني، والمختيار مين شيعر الجاهليية، وميا كيان وأبو فراا الحمداني، وأكثر شيعر كتياب الأ

خاليييا ميين المحفييوظ فنةمييه قاييير رديت، ولا يعطيييه الرونييق إلاّ كثييرة المحفييوظ، فميين قييلّ 

 حفةه أو عُدم لم يكن له شعر، وإنما هو نةم ساقط .

وبالتالي لكي تسُتحكم الملكة ال عرية عند أي شاعرٍ يجُ: الامتلات بالمحفوظ، لينسيج 

 ذلك شعره عل  منوال القدام . ال اعر بعد

ولتحصيييل ملكيية ال ييعر وجيي: الإكثييار ميين المطالعيية الحفييي  اختيييار المحفييوظ وحفييي 

 الجيد(.
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بعييد الحصييول عليي  هييذه الملكيية لابييد ميين الدربيية الطويليية عليي  اليينةم، حتيي  تصييقل 

 وتسُتحكم هذه الملكة.

 ثم تناسي المحفوظ، حت  لا يصُبح ال اعر عبدًا لما قام بحفةه.

 مفهوم ال عر عند محمود سامي البارودي:

يعدّ البارودي بحق رائد ال عر العربي الحديث، حيث وث: به وثبة عالية لم يكن يحلم 

بهييا معايييروه، ففكّييهُ ميين قيييوده البديعييية وأغراضييه الضيييقة وويييله بروائعييه القديمييية 

 ويياغتها المُحكمة.

 وشعبه(.ربط ال عر بحياته وحياة أمته  الت م بقضايا أمته 

فهو حت  وإن قلّد القدمات وحاكاهم في أغراضهم وطريقة عرضهم للموضوعات وفي 

أسييلوبهم وفييي معييانيهم، فإنييه لييه مييف ذلييك تجديييدًا ملموسًييا ميين حيييث التعبييير عيين شييعوره 

 ومواقفه.

نةم ال اعرُ شعرهُ في كل الأغراض من غي ل وميديح وويي  وفخير وهجيات ورثيات، 

القديم، غير أنّ شخصيته كانت واضحة في كل ما نةم  الضابط مرتسما نهج ال عر العربي 

 ال جاع، والثائر عل  الةُلم، والمغتربُ عن وطنه، والصديق الوفي(.

آلاف بييت، طُبيف فيي أربعية  5000تيرك البيارودي دييوانَ شيعرٍ ت ييد عيدد أبياتيه علي  

 أج ات.

سييائلهُ بأسييلوبٍ عنييده كتيياب نثييري، عُنييون بييب قيد الأوابييد ، سييجّل فيييه خييواطره ور

 مسجوع.

عنده مختارات البارودي، وهي مجموعة انتخبها ال اعر من شعر ثلاثين شاعرا مين 

 أل  بيت. 40فحول ال عر العباسي، تبل  نحو 

 مفهوم ال عر عنده:

يقييول  ال ييعر لمعيية خيالييية، يتييألق وميضييها فييي سييماوة الفكر،فتنبعييثُ أشييعتها إليي  

ا يتصلُ خيطهُ بأسلة اللسان، فينفثُ بألوانٍ مين الحكمية، يحيفة القل:، فيفي  بلآلئها نورً 

وائتلفيت ألفاظيهُ  ينبلج بها الحالك ويهتدي بدليلها السيالك، وخيير الكيلام ميا ائتلقيت معانييه،

 وكانت سليمة من ويمة التكل ، فهذه يفة ال عر الجيد 
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 هِ.ي تملُ هذا التعري  عدّة موضوعات وخصائص، ارتبطت أساسًا بال عرِ وقرض

الخصائص الأول  شكلية، ممثلية فيي اليوبن والرقافيية، مفهوميه هيذا ليم يني  اليوبن 

 والقافية.

اتصل تعريفهُ هذا بالخيال، في قوله لمعة خيالية، والخيال يحُدّدُ جانبيا مين الخصيائص 

 النوعية لل عر.

م( ميين النقيياد الييذين أكّييدوا عليي  ضييرورة الخيييال 1899نجييد الناقييد نجييي: حييداد  ت 

اله في نةم ال عر، يقول  ال عر هو الفن الذي ينقل الفكر من عيالم الحيس إلي  عيالم وإعم

 الخيال   الخيال هنا يرتبط بالعقل، ويسم  بالخيال الحسي(

 تعري  البارودي يحُدّدُ مراحل إبداع النص ال عري، وحسبه يمرُّ بثلاث مراحل:

 الأول : ومضة الإبداع في العقل.

 لومضة إل  القل:.الثانية: انتقال أثر ا

 الثالثة: تحريك الأداة اللفةية وهي اللسان.

 وهذا يعني أنّ عملية الإبداع تمرُّ ضمن مراحل متتابعة: العقل / القل: / اللسان.

 وهذا التتابف المرحلي تتولد عنه عملية الإبداع ال عري.

 :مفهوم ال عر عند حافي إبراهيم

ديوانيه، بالإضيافة لليوبن والقافيية نياقَ   عبرّ عن رهيتهِ الخاية بال يعر فيي مقدمية

 حافي إبراهيم قيمة ال عر بالنسبة للإنسان والحياة.

م عن قيمة 1901( في مقدمة ديوانه، الذي يدر عام 1932تحدّث حافي إبراهيم  ت 

ال يعر ومضيمونه، ومميا هييو جيدير باليذكر أنّ شيعرات الإحيييات أكّيدوا علي  القيمية الروحييية 

همهم الكبير مقتصرا عل  الأسلوب وتطيوير أغيراض ال يعر، وإنميا كيان لل عر، إذ لم يكن 

 لديهم الإدراك المعرفي والوعي الفلسفي لارتباط ال عر بالإنسان  الالت ام في ال عر(.

يقييول مُعرّفيًيا ال ييعر:  إنييهُ نفثيية روحانييية تمتيي جُ بييأج ات النفييوا، ولا تحييسُّ بييه إلاّ 

 اا روحي.النفوا ال كية  وبالتالي فال عر إحس

 الملاحي عل  هذا التعري  تركي ه عل  المضمون.
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وقد حدّد حافي إبراهيم ال عرَ بمحورينِ أساسيين، هما: الحكمة / الحقيقة، والتي يعُبّرُ 

 عنهما بفصاحة وبلاغة وخيال ويدل.

يقول في مقدمة ديوانه:  ومبليُ  القيولِ فييه  أي ال يعرُ( أنيهُ ظيرفُ الحكميةِ ومسيرُ  

 خِدرُ البلاغة ووعاتُ الحقيقةِ .الخيالِ و

هييذا التعرييي  معنيياه أنّ ال ييعرَ إمّييا حكميية أو حقيقيية يعُبيّيرُ عنهييا بأسييلوبٍ فصيييحٍ بلييي ٍ 

 المعن  ومُتخيلّ.

 وبالتالي فال عر بحسبهِ تعبيرل جمالي بلغةٍ فنيةٍ عن معاناة إنسانية.

 


