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 مفهوم النص في النقد عُنْوَانُ المُحَاضَرَةِ: 

 ساعة المدةُ: 

 ماستر، تخصص: أدب عربي حديث ومعاصر طلبة السنة الثانية الفئةُ المُستهدفةُ: 

 يدٌ:   هِ مْ تَ 

بشري     نشاط  بمعنى عام  بشكل  و ،  إنسانيةيُعبّر عن حاجة    ،النقد  نُمارسه  تقريباشبه  نحن  في    ،يومي 
 .عامةوال حياتنا الخاصة

 هو النقد؟  والسؤال المطروح : ما

تقويم    هوالنقد       قائما على أساس علميوتقييم  فن  والفنية، وتحليلها تحليلا  أنه  ؛  الأعمال الأدبية  أي 
بيان   حيث  من  والفنية  الأدبية  للنصوص  دقيق  شامل   أو  جزئي  موضوعي  علمي  فحص  إجرائية  كآلية 

 خها وأسلوبها وعلاقاتها.مصدرها وصحة نصها ومنشئها وصفتها وتاري

قد     ككتاب  القديمة،  النقدية  العربية  المصادر  من  في عدد  المعنى  بهذا  وردت  نقد  جعفر  كلمة  بن  امة 
" نقد الشعر" وكتاب ابن رشيق القيرواني المعنون بـ "العمدة في محاسن الشعر ونقده"، لذا فهو المعنون بـ

قعنا الفني والأدبي، وهذا أدى إلى تحقيق كم هائل ومهم  كمصطلح إجرائي يحتل مكانة هامة في معاينة وا
 . من التراكم النقدي المرتبط أساسا بالنصوص عامة والإبداعية خاصة

الأدبية،      الآثار  تحليل  في  المتبعة  الأساليب  أو  الطرائق  لتفيد  النقد  كلمة  إلى  الأدب  كلمة  إضافة  تمّ 
انت لكتاب من المحدثين أم لكتاب من المتقدمين بهدف  وتصنيفها بتمييز الجيد من الرديء فيها سواء أك
لإدلاء ببيانات دقيقة تحكم على هذه الآثار قوة أو  ذلك لالكشف عن وجوه الإحسان في العمل الأدبي، و 

ضعفا، في ضوء مبادئ وأسس وآليات يفترض أن يختص بها ناقد أو مجموعة نقاد يصدرون هذا الحكم  
 أو ذاك.



2 

 

الن  يُع      الد  اد  الم    بِيُ د  صُ الأ  دُّ  لِ ي  يسِ ئِ ة  الر  م  سِ ة   الن  دِ؛ لأ  ق  لن  ة   المُن  اقِ نَّ  ي  ظِّ د  أو  بِ د  ب  ر   لِ الن  أُ  ي  صِ،  امًا ز  ِِ ونُ لكُ ذ ا 
د  ه  يُح  لِ هِ، و  يمِ اهِ ف  وم    اتِهِ اء  ر  ج  اق  إِ س  تِ ن  اِ م  ض  تى ي  ا، ح  ه  يَّت  وصِ ةِ المادةِ المدروسةِ وخُصُ يع  بِ ط    رِف ةُ ع  هِ م  ي  ل  ع   هُ  ف  د  دِّ
ا ي  ةٍ، ك  ق  دِ بِ  هُ و  ع  ب  هُ وأ  ت  يع  بِ ط  يهِ، و  لُ فِ م  ع  ي ي  لِ الذِ ق  ود  الح  دُ دًا حُ يِّ ج    ن  ي عِي  هِ أ  ي  ل  بُ ع  جِ م  لِ اخُ د  اسِ والت  م  اط  الت  ق  نِ اد 
 ةِ. ي  بِ د  وصِ الأ  صُ النُ  ع  لُ م  اع  ف  ت  ي ت  ى، التِ ر  خ  ةِ الأُ ي  فِ رِ ع  ولِ الم  قُ الحُ  ع  م  

  ءٌ مِن  ا جُز  ه  نَّ ا؛ لأ  هِي بِه  ت  ن  ت    ا لا  إنَّه  وصِ، ف  النُصُ بِ   ت  أ  د  ن  ب  إِ تى و  ، ح  بِيِ د  دِ الأ  ق  ود  الن  نَّ حُدُ هِ ن جِدُ أ  ذ ا كُلِ ه  بِ    
 .1مِ ال  لع  هُ لِ ت  ي  ؤ  رُ هُ و  م  ن ا ف ه  سُ ل  كِ ع  ، ي  يٍ رِ ش  اطٍ ب  ش  ن  

أ  اوِ يُح    بِيُ د  دُ الأ  ق  الن  هُ ف  ن  مِ و       ي  لُ  مُن  ي  دِ ق  ةً ن  س  ار  مُم  ن ا  ل  صُوغ   ن   ت  م  ظ  ةً  ب  د  ب  ةً،  د  يمٍ مُح  اهِ ف  اتٍ وم  م  دِّ ق  مُ أُ  ل  و  ةٍ، ح  دَّ
 . 2ةٍ م  ظَّ ةٍ ومُن  ق  سَّ ةٍ مُن  يَّ عِ و  جٍ ن  ائِ ت  ن  ي بِ هِ ت  ن  ، وت  هِ تِ م  هِ هِ ومُ تِ ي  اهِ صِ وم  رِ الن  د  ص  م  

الن  د  ه    نَّ إِ      الأ  ق  ف   أ  كِ م  يُ   بِيِ د  دِ  ي  نُ  وي  ضِ تَّ ن   م  دَّ ح  ت  ح   إذ ا  أ  د   الع  ك  ر  د  ا  ب  ق  لا  ن ا  الن  الُ الث    ن  ي  ة   المُهمِ:  /  وثِ  صُ 
يِّ مُت   م  ةٌ أ  ابِع  ةٌ / ت  ل  عِ ف  مُن   م  ةٌ أ  ل  اعِ : )ف  ارِيِ ض  ةِ الح  م  عِ الأُ وض  امِ لِ اكِ الع  ر  د  ارِ الإِ ط  ي إِ مُ، فِ ال  انُ / الع  س  ن  الإِ   .3ةٌ(د  س 
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 صِ الن    ع  لِ م  امُ ع  ةِ الت  ي  فِ ي  ي ك  لُ فِ ثَّ م  ت  ةٍ، ت  ي  اسِ س  ةٍ أ  ي  الِ ك  ش  إِ   ن  ة  ع  اب  ج  ةً الإِ ام  اصِرُ ع  المُع    بِيُ د  دُ الأ  ق  لُ الن  اوِ ح  يُ    
وت  بِيِ د  الأ   تِ رُ ب  ،  الإِ ل  زُ  فِ ي  الِ ك  ش  ك   الصِ ةُ  المُم  ر  ي  ب  ت  اعِ  ف  ي  دِ  الأ  ي  يق  رِ ن   ي  وَّ نِ:  بِ ت  ك  لُ:  ع  كِ ر  الت  فِي  الع  ل  يزِ  اتِ لاق  ى 
لِ ي  لِ اخِ الد   )م  لنُصُ ةِ  مُغ  ون  مُ ض  وصِ  د  هُ(،  الن  ل  لا  فِلًا  ب  ة   الث  ن  ي  صِ،  ا  ي  انِ م  بِ ت  ه  ي:  وبِ ل  لا  الد  مُ  الد  ق  لا  الع  ةِ  ةِ ي  لِ اخِ اتِ 

مُغ  صُ لنُ لِ  بِ ى ول  حت  -فِلًا  وصِ،  مُب  ي  ةٍ غ  يق  رِ ط  و  الذ  ي  البِن    -ةٍ ر  اشِ رِ  لِ اتِي  ة   ك  لن  ة   الن  ض  خ  ي  ذ ا س  ه  بِ لُهُ(، و  صِ )ش  صُ  عُ 
ثُ ل  اد  ع  مُ لِ   بِيُ د  الأ   إِ ي  ائِ ن  ةٍ  مِ يُع  ذ  س  ةٍ؛  الن  ز  ةِ ع  ق  ر  ط  مِ   ن  انِي  الع  ارِ إط    ن  صِ ع  لِ  )الن  هِ  سِن  س  امِ  إِ د  قُ(، ومِن   الِ  ف  غ  انِ 
ةِ المُت  لخ  ينِ اانِ و  الق    اقُ(*. يدِ علاقةِ النصِ بالخارجِ )السِي  كِ أ  ارِ ت  ع  ت  شِ ح  هِ، ت  بِ   م ةِ كِّ ح  اص 

الِ ش  مُنُ الإِ ك  ت    ل  الآتِي: ه  الُ ك  ؤ  ون  السُ كُ ي  لِ       ءٌ لا  ز  ة  جُ ل  لا  نَّ الد  أ  اكٍ ب  ر  د  ون  إِ صِ، دُ ةِ الن  ي  ن  ى بِ ل  يزِ ع  كِ ر  ي الت  ةُ فِ ي  ك 
ي  ي كِلا  النَّه  نُ فِ مُ ك  ت   م  ةِ؟ أ  لا ل  ى الد  ل  يزِ ع  كِ ر  ي الت  نُ فِ مُ ك  ت   م  ةِ؟ أ  ي  ن  ك  البِ ل  تِ   ن  أُ مِ زَّ ج  ت  ي        نِ؟ج 

أحدث ت ق  ل      المُعاصرِ، النقدِ في    الحداثيةُ   الدراساتُ   د   ،    ،وسِ الرُ   يين  كلانِ الش    مع    بدايةً     بالبِني ويين  مُرورًا 
للسِيميائِ  )المنا وصُولًا  الحداثيةُ(،  يين   م  فِ   كبيرةً   ثورةً هجُ  و   حثِ الب    الِ ج  ي  عامةً،  والحِ السردِ الأدبِي   يائِ ك  ي 

  ، قديةِ الن    ةِ اء  لقر  ا لِ ه  قلِ ون    ،4"وعيةِ والموضُ   لمِ العِ   ن  ا مِ يبً قرِ   لاً تعامُ   صوصِ النُ   مع    لِ ا إلى التعامُ ه  زوعِ ، لـ "نُ خاصةً 
التحليلِ إل  ،يالإنشائِ   والكلامِ   اعِ الانطب    ضعِ و    ن  مِ  وج  يً فِ عرِ م    سِ ؤسَّ المُ   ى  وهذ  يً مالِ ا  م  ا،  ح  ا  البنيويةُ اول  ا    ت 
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  ن  مِ   ،يي النقدِ الوعِ   في تجديدِ   بيرٍ ك    مت بقدرٍ ساه    "السيميائيات    لأنَّ   ؛ذلك    بعد    يقهُ تحقِ    والتفكيكيةُ والسيميائيةُ 
  لميةٍ عِ   غةٍ لُ   إلى تشييدِ   ا السعي  ه  هدفُ   كان    ، حيثُ 5عنى"ا الم  اي  ي مع قض  التعاطِ   في طريقةِ   ظرِ الن    ادةِ إع    لالِ خِ 
  أثناء    حايثةِ مبدأ المُ   تطبيقِ   لالِ خِ   ن  مِ  ي،الأدبِ   العملِ   غالِ اشتِ   إلى أنماطِ   ولِ الوصُ   أجلِ   ن  ، مِ ر  أكث    ةٍ نسجم  مُ 

يقولُ والتحليلِ   راءةِ القِ   بةِ تجرُ  بارت "  ،  فص    ن  مِ   عُ صن  ليُ   النص    "إنَّ   ":رولان    جعلُ ت    ريقةٍ بط    أُ قر  ويُ   ،ادً اعِ الآن 
كُ بً غائِ   عنهُ   ؤلف  المُ  على  وذلك  6"ستوياتِ المُ   لِّ ا  ن  ع    رِ ظ  الن    رفِ ص  بِ   ،لِ امِ الش    ضمونِ الم    لةِ بمفص    يكونُ   ، 
أو   ،النصِ   لةِ لا  د  لِ   ليةِ اخِ الد    الِ الأشك    على وصفِ   "السيميائيةُ   تقتصرُ   ، حيثُ صِ الن    نِ ع    ةِ ج  ارِ الخ    اتِ ار  ب  عتِ الاِ 

المُ لِ لا  الد    المِ لع  لِ   لةِ كِّ ش  المُ   لاتِ التمفصُ  ت  فِ   ،يةِ صوصِ الخُ   لقِ وخ    دِ فرُّ الت    لقِ خ    لالِ خِ   ن  مِ   ،7"رِ غَّ ص  ي   يلِ حلِ ي 
 .صوصِ النُ  ذهِ لى ه  لمي ع  العِ  نهجِ ا للم  يقه  ، بتطبِ يةِ بِ د  الأ   صوصِ النُ 

الم  وهذ        يرت  الذِ   أُ بد  ا  د  ع    زُ كِ ي  ا   عُ رجِ ي    ،صِ الن    اخلِ لى  الدِ   اسِ س  لأ  في   ، ةِ وي  غ  واللُ   ةِ ي  انِ اللس    اتِ اس  ر  إلى 
إليهِ ي دع  الذِ   ، ةِ ي  لِ قلا  ستِ الاِ   بدأِ لم    ي  والداعِ    يلُ حلِ الت    د  ج  ا "و  هـذ  ، وبِ "فرديناند دي سوسير"ي  ويسرِ ي السُ سانِ اللّ   ا 

  ، وصِ صُ النُ   ةِ اس  ر  ي دِ فِ   ديدةٍ ج    اليبٍ أس    ءِ ان  حو بِ ا ن  لقً نط  مُ   ،-اللغةِ   لمُ عِ   إليهِ   لهُ م  ا ح  م    يفِ -  ،رُ عاصِ ي المُ بِ الأد  
ك    اندً وس   الدِ اد  ي س  التِ   ، ابةِ ت  الرَّ   سرِ في  ومِ 8ا"زمنً   الأدبية    ات  اس  ر  ت  المُ اخِ الد    يلُ حلِ فالت    نهُ ،    ع  م    ابتدأ    ثُ حايِ لي 

سوسير" لت  وسِ الرُ   كلانيين  الش    مع    ةٍ يّ دِ جِ   ةٍ ور  صُ بِ   طور  ليت    "،دي  هذهِ أكث    وتتطور    ع  توسَّ ،  ع م    اتُ اس  ر  الدِ   ر 
البِ ه  بِ   ام  ي ق  التِ   ،ودِ هِ الجُ  الذِ "ج . غريماس"  اصةً خ    ،اءِ يمي  السِ   قلِ ح  بِ   ون  مُ هت  والمُ   ون  يُ ائِ ن  ا  م  ،  قدَّ  : ابهِ ت  ي كِ فِ   ي 

جِ الت حلِيلِ الوظ ائِفيا يرً طوِ ت   م،1966سنة  ( ةِ وي  ني  البِ  ةِ ل  لا  الد   مُ ل  عِ ) نه  امِلًا لِم   . "فلاديمير بروب " عِند   ش 

ن  مِ   ينٍ ع  مُ   وعٍ ن    اسةُ ر  دِ   ان  ك    لِ وَّ الأ    ف  د  ه    و أنَّ هُ   "،غريماس"  هِ بِ   اء  ا ج  وم    "ف. بروب "  ةِ ي  ظرِ ن    بين    رقُ الف     
هُ والذِ   ،صِ الق   الحِ ي  فِ ةُ ي  افِ ر  الخُ   ةُ اي  ك  و  حِ ،  ه  ي  الوصُ   "غريماس"  ف  د  ين  الق    ولِ إلى    صِ لق  لِ   يةِ لّ الكُ   دِ واعِ إلى 
وذلك  مومً عُ  لِ لِ لا  الد    حليل  الت    يقهِ طبِ ت  بِ   ا،  ه  ع    ةِ مل  الجُ   ةِ بني  ي  الق  ذِ لى  و"م  دِ واعِ ه  ق  ،  ت  مِ   بهِ   ام  ا    ةِ ي  ظرِ ن  لِ   طويرٍ ن 
ي  م  نَّ إِ   "بروب " اِ فِ   يرُ سِ ا  بِ 9ي"يمِ ونِ الفُ   يطِ نمِ الت    اهِ ج  تِ ي  "، بروب "   ند  عِ   ةِ بع  الس    ثِ د  الح    تِ الا  ج  م    الِ بد  استِ بِ   هِ امِ قي  ، 
ى  د  م    واكتشافِ   ،صةِ القِ   ةِ بك  حُ لِ   ةِ ي  اسِ ( الأس  واتِ )الذ    ارِ دو  الأ    لَّ كُ   مُ ضُ ت    ،ةِ ض  ارِ تع  المُ   اتِ ي  ائِ ن  الثُ   ن  مِ   اجٍ زو  أ    ةِ ث  لا  ث  بِ 
لى  ع    ةِ ص  لقِ اإلى    رُ نظُ ي    هُ نَّ "أ    ":ف. بروب "الشكلاني    نِ ع    "غريماس"  يهِ فِ   فُ ختلِ ا ي  ا، وم  عً ا م  ه  اعِ م  جتِ اِ   ةِ ي  انِ ك  م  إِ 

  ورهِ د  بِ   زُ كِ رت  ، ي  ةِ اي  و  لرِ لِ   وٍ ح  ن    ن  ع    حثِ الب  ، بِ 10"بِ اسِ ن  المُ   يلِ حلِ لت  لِ   إلاَّ   اعُ نص  لا ت    ،ةِ مل  للجُ   ةٌ ل  اكِ ش  مُ   يةٌ لِ لا  د    ةٌ ني  ا بِ ه  أنَّ 
ا  ه  علِ ج  بِ   ،بالوظيفةِ   "بروب "  اءُ ف  حتِ ى اِ ا أدَّ م  ، ك  يصُ اصِ ق  ا الأ  ه  ن  ع    دُ ولَّ ت  ي ت  التِ   ،ئِ ادِ ب  الم    ن  مِ   ودٍ حدُ م    دٍ د  لى ع  ع  
 ؛ 11ا"ه  ا م  س  مُ ا بِ ه  يمِ س  وتُ   ،اه  يِ دِ ؤ  وتُ   فِ ائِ الوظ    هِ ذِ ه  بِ   ومُ قُ ي ت  التِ   ،اتِ ي  خصِ الش    الِ م  ه  إلى "إِ   ،ييسِ ئِ الر    صِ الن    ر  حو  مِ 
 .فٍ ائِ ظ  ن و  مِ  هُ مُ قدِّ ا تُ و م  هُ   مُ هِ ا، والمُ ه  ل   ة  ي  مِ ه  أ   لا    رهِ ظ  ي ن  فِ  ة  ي  خصِ الش   نَّ لأ  
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 ن  مِ   م  ا قدَّ م  ، لِ ةِ ي  ردِ الس    اتِ اس  ر  ي الدِ فِ   رٍ يِ يِ غ  ت    ن  مِ   هُ ث  د  ح  ا أ  م    م  غ  رُ   ،يلاً وِ ط    م  دُ ي    م  ا ل  ذ  ه    "ف. بروب "  رُ وُّ ص  وت       
ت  فِ   ت  م  اه  س    اتٍ ح  ر  قت  مُ  الت  قدِ الن    رِ وُّ ص  الت    ع  م    ةً يع  طِ ق    ث  حد  أ    رهِ وُّ ص  ت    ن  و  ك    ؛يردِ الس    يلِ لِ ح  الت    يقِ مِ ع  ي   ،ييدِ قلِ ي 

 ، ادِ ق  ي النُ اقِ ب  لِ  قِ لا  نطِ الاِ  ة  ط  ق  نُ  ر  بِ عتُ اُ  ،ايدً دِ ا ج  رً وُّ ص  ت   ك  لِ ذ  بِ  س  سِّ ؤ  يُ ، لِ ينِ نِ السِ  ات  ر  ش  ع   ك  لِ ذ   بل  ا ق  دً ائِ س   لَّ ي ظ  والذِ 
مِ اءُ ج    ين  الذِ  لِ "غريماس"جوليان    ال  مث  أ    ،هِ عدِ ب    ن  وا  أ    ل  صِ ن  ،  الخُ اي  ك  الحِ   ة  اس  ر  "دِ   نَّ إلى  ف  ي  افِ ر  ة  ط  تح  ة  ا  يقً رِ ت 
ي التِ -،  " ف. بروب "والشكلاني    "كلود ليفي شتراوس"ي  وجِ ولُ وبُ نثرُ الأ  ن  مِ   لٍ كُ   الُ عم  أ    دُّ ع  ، وتُ 12ا"يدً دِ ا ج  يً جِ نه  م  
 ه ذ او   ،ام  هِ تِ ل  صِ   نِ ي مِ نِ ت  غ  ت    الُ ز  ت    ي لا  التِ   ،ةِ ي  نسِ ر  الفِ   ةِ ي  ائِ يمي  لسِ لِ   هُ س  ف  ن    ع  ب  ن  الم    ،-ايرً ثِ ك    "غريماس"ا  م  هُ ن  مِ   اد  ف  ت  س  اِ 

 .13"ةِ ي  يلِ لِ ح  ا الت  ه  اتِ ي  نِ ق  وتِ  ،ةِ ي  ردِ الس   ةِ ي  نِ ب  الأ   نِ ع   ةٍ يد  دِ ج   اتٍ ر  صوُ "ت   وءِ شُ نُ إلى  ىأدَّ 

    " ج  م    اطِ إسق  بِ   "غريماسلِي قُوم   الأ  ع    "بروب "  بهِ   اء  ا  ب  وبِ كتُ الم    بِ د  لى  ك  م  عد  ،  ع  كرً حِ   ان  ا  الأ  ا   بِ د  لى 
لِ ف  الش   أ  إِ   ل  صِ ي  وي،  النُ فِ   ابِ ط  الخِ   ةِ ي  بِ د  لى  وك  ةً ام  ع    وصِ صُ ي   اتِ ي  آلِ   اءِ ر  ث  لإِ   ةٍ يبي  جرِ ت    ةٍ و  ط  خُ   ل  وَّ أ    لك  تِ   ت  ان  ، 

قدَّ م  بِ   هِ تِ ان  ع  تِ س  اِ   لالِ خِ   ن  ي، مِ ردِ الس    ابِ ط  الخِ   يلِ حلِ ت   يُ ذ  ، وه  يةِ افِ ر  الخُ   ايةِ ك  الحِ   الِ ج  ي م  فِ   "،بروب "  هُ م  ا    رُ سّ ف  ا 
مِ د  م   إِ ع  "س    هُ نَّ لأ    "؛غريماس"  ند  عِ   ثِ ح  الب    ةِ ي  اقِ صد  ى  إلى    ، ةِ ي  يدِ قلِ الت    ةِ ي  قدِ الن    ةِ س  ار  م  المُ   ع  م    ةٍ يع  طِ ق    اثِ د  ح  ى 

لى  ا ع  ه  ام  ق  ي أ  التِ   اتِ ر  يِ غيِ ن التَّ مِ   غمِ ، وبالرُ 14ي"لمِ العِ   يرِ فكِ إلى الت    وصِ صُ النُ   ع  م    لِ امُ ع  ي الت  فِ   الأولويةِ   اءِ وإعط  
  نِ مكِ المُ   ن  مِ   ،ايً جِ نه  ا م  راثً تُ   ك  ر  د ت  ق    ير  خِ ا الأ  هذ    ى أنَّ ر  وي    ،هِ تِ يم  بقِ   فُ رِ عت  ي    هُ نَّ أ    لاَّ الوظيفي، إِ   "بروب "  جِ وذ  نمُ أُ 

يُ   ،طويرهِ ت  لِ   نهُ مِ   ة  اد  ف  تِ س  الاِ  ع  جً نه  م    ح  صبِ حتى  ف  امً ا  ق  هُ ا،  اِ و  ي  فِ   ةِ ي  وسِ الرُ   ةِ ي  كلِ الشَّ   يراثِ مِ   عض  "ب    ر  م  ث  ست  د 
 .15"(الشعبيةِ  وجيا الحكايةِ ولُ ورفُ مُ )الشهيرِ  "بروب "اب ت  كِ  ةً اص  خ   ،ةِ واي  والرِ  ةِ صّ القِ 

ملِي ة في تناولِ النصُوصِ والتفاعل  مع ها، تتضمنُ في      غير  أنَّ المفاهيم  النقدية ، والإجراءات النوعِية الع 
مالِيةً، ولا شكَّ أنَّ التفاعُل  بين  قِيمِ الن اقدِ وقِيمِ النصِ، لا ينطلقُ مِن فراغٍ، ولا ي تمُ في فراغٍ؛ إذ  ث ناي ا ه ا قِيمًا ج 

عن   النصِ  بعزلِ  الحداثِي،  الناقدُ  بِها  يتعاملُ  التي  الكيفية   فإنّ  لذ ا  المُجتمعِ،  إطارُ  هُو  قلٍ  مِن  ح  لهُ  لابُد  
ارجِي،   الخ  ماليةِ  إطارهِ  الج  بِقِيَّمهِ  النصِ  ربطِ  في  يكمنُ  لُ  والح  النصّيةُ،  مالِيةُ  الج  قِيَّمهُ  ثِيرًا  ك  تعكِسُ  لا 

ياتيةِ، التي تمتدُ بدورِها لتُبيّن الموقِف  مِن  القِيَّمِ الاجتماعيةِ السائدةِ، وهذ ا ما حاولت البنيويةُ التكوينيةُ   الح 
ثّلةً في رائدِها "لوسيان غولدما ن" تحقيقهُ**؛ كون ها رُؤيةٌ في النقدِ توضّحُ دور  النصِ وموقعهُ الحقيقي  مُم 

والقِيمِ   النقديةِ  المُمارسةِ  بين   الحمِيمةُ  العلاقةُ  تبدُو  وهنا  الثقافيةِ،   / التاريخيةِ   / الاجتماعيةِ  العمليةِ:  في 
النق وبين    / والحُريةِ   النقدِ  وبين   السائدةِ،  الاجتماعيةِ  ماليةِ  والإطارِ  الج  النقدِ  وبين    / والإيديولوجيا  دِ 

 الحضارِي العامِ. 
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 :ةِ رَ اضَ حَ المُ  شُ امِ وَ هَ 
براهيم خليل: النقد الأدبي الحديث: من المحاكاة إلى التفكيك، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن،  إ .1

 . بتصرف11، ص 2003، 1ط
العربيّ  .2 القد  إشكاليّات  من  ماضي:  الأردن، طشكري عزيز  عمّان،  والنشر،  للدراسات  العربية  المؤسسة  الجديد،   1 ،

 . بتصرف15/ 14/ 13، ص ص 1997
 . 15المرجع نفسهُ، ص  .3

* الأدب بنية مستقلة بشكل مطلق كما يرى الطرف الأول )النسقي(، وبنية متماثلة ومتطابقة مع المحيط الخارجي كما  
مام رؤيتين متباينتين في الظاهر؛ إذ يتم من خلالهما تأكيد عزل النص يرى الطرف الثاني )السياقي(، وبهذا نصبحُ أ

وإلغاء تفاعلاته المتنوعة مع الخارج من الجهة الأولى، أو إلغاء المسافة بين الأدب والواقع من الجهة الثانية، وهاتان  
بية، هذه الخصائص هي الرؤيتان المتباينتان في الظاهر تشتركان بدعوى الحرص على تجسيد خصائص الظاهرة الأد

 التي يُعبّرُ عنها بالقيم الجمالية أو بالبناء الفني أو بالأدبية.
 . 07، ص 2001، منشورات سعيدان، سوسة، تونسبشير الوسلاتي: مقاربات في الرواية والأقصوصة،  .4
اللاذقية، س .5 والتوزيع،  للنشر  الحوار  دار  وتطبيقاتها(،  )مفاهيمها  السيميائيات  بنكراد:  ، 2، ط2005ورية،   سعيد 

 .10ص
 . 20، ص1994رولان بارت: نقد وحقيقة، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري،  .6
والتوزيع،  .7 للنشر  مجدلاوي  دار  مالك،  بن  تر: رشيد   ،) والتاريخ  القواعد  الأصول،   ( السيميائية  كورتيس:  جوزيف 

 .230، ص2008عمان، الأردن، 
 .121، صمكتبة الآداب، القاهرة، مصرءة الشعر والرواية، أحسن مزدور: مقاربة سيميائية في قرا .8
المعاصرة،   .9 الأدبية  النظرية  سلدن:  مصر، رامان  القاهرة،  والتوزيع،  والنشر  للطباعة  قباء  دار  جابر عضفور،  تر: 

 . 98، ص1998
للطب .10 قباء  دار  القصة(،  فن  معالجة  في  الأدبي  النقد  لمناهج  )دراسة  الرواية  نظرية  السيد:  والنشر  إبراهيم  اعة 

 .24، ص1998والتوزيع، القاهرة مصر، 
السردية .11 الشخصيات  بنكراد: سميولوجية  نموذجا(  سعيد  مينا  لحنا  الشراع والعاصفة  للنشر  ،  )رواية  مجدلاوي  دار 

 .10ص، 2003والتوزيع والتوزيع، عمان، الأردن، 
الأدبي،   .12 النقد  منظور  من  السردي  النص  بنية  لحمداني:  الثقاف حميد  لبنان،  المركز  بيروت،  العربي،  ، 1990ي 

 .20ص
النص،   .13 وعلم  الخطاب  بلاغة  فضل:  عدد  صلاح  المعرفة،  عالم  والفنون  164سلسلة  للثقافة  الأعلى  المجلس   ،

 . 288، ص1992والآداب، الكويت، أغسطس 
الجزائر،   .14 وزو،  تيزي  والتوزيع،  والنشر  للطباعة  الأمل  السردية،  السيميائية  في  مباحث  بوشفرة:  ، 2008نادية 

 .2ص
 .101صلاح فضل: مناهج النقد المعاصر، دار الآفاق العربية، مصر، ص .15

جهة   من  استقلاليتها  تُثبت  أن  أساسها  على  اللغوية  البنية  تستطيع  وسطي،  حلّ  خلق  التكوينية  البنيوية  حاولت   **
الاقتصادي والواقع الثقافي العام    )الداخل(، وأن تؤكد علاقتها بالبنى والأنظمة الأخرى الخارجية كالصراع الطبقي والنظام
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من جهةٍ أخرى، عكس البنيوية الأدبية التي في مفهومها العام رفضت ذلك الربط بين النظام اللغوي الداخلي للنصوص،  
 بأي أنظمة أخرى خارجية )سجن البنية(.

 

 


