
 أصول النقد المعاصر: 01 محاضرة
 :المقدمة

النقد المعاصر ليس منيجاً واحداً، بؿ ىو كوكبة مف الممارسات التأويمية التي تسعى إلى الكشؼ عف 
الافتراضات الخفية، وىياكؿ السمطة، والتكوينات الأيديولوجية التي تشكؿ النصوص الثقافية والمؤسسات 

إنو بطبيعتو متعدد التخصصات، يستمد مف الفمسفة وعمـ الاجتماع والمسانيات . الاجتماعية والحياة اليومية
سِمتو المميزة ىي الشؾ الانعكاسي تجاه الحقائؽ المُسَمَّـ بيا، والالتزاـ بكشؼ . والتاريخ والنظرية السياسية

لفيـ كيفية نشأة ىذا المشيد النقدي، يتعيف عمينا تتبع . كيفية إنتاج المعنى واليوية والقيمة، وتنازعيا، وتحوليا
فترة مف التخمر النظري غير المسبوؽ التي أنتجت – التيارات الفكرية التي تلاقت في القرف العشريف 

الشكلانية والماركسية والتحميؿ النفسي والبنيوية وما بعد البنيوية والنسوية وما بعد الاستعمار والتاريخانية 
ستقوـ ىذه المحاضرة برسـ خريطة ليذه الأصوؿ، موضحة كيؼ ساىـ كؿ تيار في أدوات النقد . الجديدة

 .المعاصر
 من المؤلف إلى النص: الثورة الشكمية. 1

 أوائؿ القرف العشريف تحولًا حاسماً بعيداً عف النقد السيري والتاريخي والانطباعي، نحو تركيز تشيد
ريتشاردز وويمياـ إمبسوف . إيو. بقيادة آي– في بريطانيا وأمريكا، أصرَّ النقد الجديد . صارـ عمى النص ذاتو

عمَّـ ريتشاردز في . عمى أف العمؿ الأدبي ىو بناء لفظي مستقؿ– ولاحقاً جوف كرو رانسوـ وكميانث بروكس 
أجيالًا عمى التعامؿ مع القصيدة باعتبارىا  (1929" )النقد العممي"و (1924)" مبادئ النقد الأدبي"كتابيو 

. كائناً قائماً بذاتو، ينشأ معناه مف التفاعؿ بيف عناصره الداخمية، وليس مف قصد المؤلؼ أو عاطفة القارئ
" يُغْرِب"بأف الأدب  (فيكتور شكموفسكي، روماف جاكوبسوف)في الوقت نفسو، جادؿ الشكلانيوف الروس 

تشاركت ىذه المشاريع الشكمية الرغبة في جعؿ النقد . الإدراؾ العادي مف خلاؿ استخدامو الفريد لمغة
مف خلاؿ عزؿ القطعة الجمالية، ميدت . ، خالياً مف التبسيط الأخلاقي أو التاريخاني"عممياً "تخصصاً 

 .الطريؽ لمنظريات اللاحقة التي ستشكؾ في الحدود الفاصمة بيف النص والعالـ ذاتو
 مدرسة فرانكفورت والنظرية النقدية: المنعطف الماركسي. 2



بينما سعى الشكلانيوف إلى عزؿ الاجتماعي، أدى صعود الفاشية وأزمة الرأسمالية في ثلاثينيات 
ثيودور أدورنو، ماكس – شكَّمت مدرسة فرانكفورت . القرف الماضي إلى إثارة نقد أكثر انخراطاً سياسياً 

النظرية النقدية، وىي مزيج مف ماركس وفرويد وىيجؿ ييدؼ – ىوركيايمر، ىربرت ماركوزه، ووالتر بنياميف 
، جادؿ أدورنو (1944)" جدلية التنوير"في مؤلفيـ المؤثر . ليس فقط إلى تفسير العالـ بؿ إلى تغييره

فبالنسبة لمتنوير، : "وىوركيايمر بأف سعي التنوير نحو العقلانية قد تحوؿ إلى أسطورة جديدة لمسيطرة الأداتية
". أي شيء لا يمكف حمو إلى أرقاـ، وفي النياية إلى واحد، ىو وىـ؛ الوضعية الحديثة تُسَمِّمُوُ إلى الشعر

كيؼ تنتج صناعات الثقافة السمبية والمطابقة، وىو موضوع سيتردد صداه " العقؿ الأداتي"كشؼ ىذا النقد لػ
لت مدرسة فرانكفورت النقؿ إذف مف التحميؿ النصي إلى استجواب . في دراسات الإعلاـ والثقافة اللاحقة حوَّ

 .منيجي لمكؿ الاجتماعي
 "موت المؤلف"البنيوية و : المنعطف المغوي. 3

شيد منتصؼ القرف حركة بنيوية مستميمة مف لسانيات فرديناند دي سوسير، تعاممت مع الظواىر 
طبَّؽ كمود ليفي شتراوس ىذا النموذج عمى . الثقافية كأنظمة علامات تحكميا شفرات عميقة لا واعية

موت "في مقالتو . الأسطورة والقرابة والطقس؛ وسَّع رولاف بارت نطاقو ليشمؿ الموضة والإعلاف والأدب
يجمع فقط بيف شفرات موجودة " كاتب"، أعمف بارت أف المؤلؼ ليس أصؿ المعنى بؿ ىو (1967)" المؤلؼ

لقد قامت البنيوية، إذف، بلا مركزة الذات الإنسانية وركزت . مسبقاً؛ المعنى يولده لقاء القارئ مع النص
سرعاف ما ستُطَوَّر ىذه الخطوة مف قبؿ ما . الاىتماـ عمى اليياكؿ اللاشخصية التي تكمف وراء كؿ تمثيؿ

 .بعد البنيوية، التي شككت في ثبات ىذه اليياكؿ ذاتيا
 عدم استقرار المعنى: ما بعد البنيوية والتفكيك. 4

دريدا، تحدياً لثقة البنيوية في الثنائيات الضدية   التفكيؾ، الذي ابتكره جاؾظيرفي أواخر الستينيات، 
جادؿ دريدا بأف المعنى دائماً مؤجؿ، وأف كؿ نص يحوي آثاراً لما . (الكتابة/الثقافة، الكلاـ/الطبيعة: مثؿ)

ؿ التفكيؾ النقد . فجميع الظواىر وسيطيا المغة والكتابة مسبقاً – " النص-لا يوجد خارج"يستبعده، وأنو  حوَّ
في "إذف إلى نشاط لا نيائي وانعكاسي ذاتي لتتبع الانزلاقات والتناقضات داخؿ الخطاب، نشأ التفكيؾ 



أصبح إصراره عمى الطبيعة ". والتاريخانية الجديدة... الستينيات، كما نشأت النسوية؛ ونظرية استجابة القارئ
 .النصية لمواقع حجر زاوية في الفكر ما بعد الحداثي اللاحؽ

 المعرفة والخطاب/السمطة: التدخل الفوكوي. 5
جادؿ فوكو بأف السمطة ليست . سياسية لتركيز التفكيؾ المغوي-قدـ عمؿ ميشيؿ فوكو تكممة تاريخية

الحقيقة ليست . "إنيا تولد أشكاؿ المعرفة، وفئات اليوية، وأنظمة الحقيقة: قمعية فحسب، بؿ ىي منتجة
وىي تحفز آثاراً . إنيا تنُتَج فقط بفعؿ أشكاؿ متعددة مف القيود: الحقيقة شيء مف ىذا العالـ... خارج السمطة

أظيرت مفاىيمو عف الخطاب والأنساب والسمطة البيولوجية كيؼ تنتج المؤسسات ". منتظمة لمسمطة
تأثير فوكو واضح في . الذوات مف خلاؿ تقنيات دقيقة للانضباط والمراقبة (السجوف، المستشفيات، المدارس)

 .التاريخانية الجديدة ودراسات ما بعد الاستعمار، تبحث في كيفية تداوؿ السمطة عبر الممارسات الثقافية
 توسيع النطاق: النقد النسوي وما بعد الاستعماري. 6

أشعمت الاضطرابات السياسية في الستينيات والسبعينيات النقد النسوي، الذي كشؼ الافتراضات 
طوَّرت شخصيات مثؿ جوليا كريستيفا ولوس إيريغاري وىيميف . الأبوية المتضمنة في التقاليد الأدبية والثقافية

في الوقت نفسو، أظير النقد . اللاكاني/سيكسو نظريات عف الكتابة الأنثوية وتحدت النظاـ الرمزي الفرويدي
" الشرؽ"، كيؼ شكَّؿ الخطاب الغربي (1978)" الاستشراؽ"ما بعد الاستعماري، بقيادة إدوارد سعيد في كتابو 

أصرت ىذه الحركات عمى أف النقد يجب أف . كآخر غريب ودوني، مما شرعف بالتالي الييمنة الاستعمارية
يعالج تقاطعات النوع والعرؽ والطبقة والإمبراطورية، متجاوزة النماذج الأوروبية المركزية الذكورية لمنظرية 

 .السابقة
 عودة التاريخ: التاريخانية الجديدة والمادية الثقافية. 7

بحموؿ الثمانينيات، ظير اىتماـ متجدد بالتاريخ، لكنو الآف يُفيَـ باعتباره سرداً متنازعاً عميو، وليس 
ريموند )والمادية الثقافية  (ستيفف غرينبلات، لويس مونتروز)استمدت التاريخانية الجديدة . خمفية محايدة

تداوؿ أوسع لمطاقة "مف فوكو وماركس لقراءة النصوص الأدبية كجزء مف  (وليامز، تيري إيغمتوف
درسوا كيؼ تعكس النصوص وتشكّؿ في الوقت نفسو ديناميكيات السمطة في لحظتيا، معامميف ". الاجتماعية



أعاد ىذا المنيج التاريخ إلى النقد . الأدب كموقع لممفاوضة الأيديولوجية بدلًا مف كونو انعكاساً لحقائؽ أبدية
 . الحتمي لمماركسية الأرثوذكسيةاالعمي-مع رفض نموذج البنية التحتية

 حقل تعددية ومتنازع عميه: الخاتمة
مف . تكمف أصوؿ النقد المعاصر في ىذه السمسمة مف الثورات النظرية المتداخمة والمتنازعة غالباً 

القراءة المتقنة لمشكلانية إلى النقد السوسيولوجي لمدرسة فرانكفورت، ومف شفرات البنيوية إلى المآزؽ 
معرفة فوكو إلى التدخلات النسوية وما بعد الاستعمار، وسَّع كؿ حركة نطاؽ الأسئمة /التفكيكية، ومف سمطة

، يستمر النقد في التطور، مُدرِجاً العموـ الإنسانية . التي يمكننا طرحيا حوؿ الثقافة والسمطة والتمثيؿ اليوـ
ما يوحد ىذه المناىج المتنوعة ىو الالتزاـ . وغير ذلؾالرقمية، والنقد الإيكولوجي، ودراسات الإعاقة، 

التزاـ لا يزاؿ حيوياً الآف كما كاف عندما شخَّص أدورنو – باستجواب شروط إمكانية المعنى ذاتو 
في النياية، النقد المعاصر ليس عقيدة مستقرة بؿ ىو محادثة مستمرة، . وىوركيايمر لأوؿ مرة جدلية التنوير

. وممارسة لمتساؤؿ الدؤوب التي تحافظ عمى فيمنا لمعالـ مفتوحاً وديناميكياً ومنخرطاً أخلاقياً 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ي نالنقد الشكلا: 02محاضرة 
 : مقدمة 1

يشكؿ النقد الشكمي، المعروؼ أيضًا باسـ النقد البلاغي والنقد الجديد، أحد العدسات الأساسية التي 
يركز ىذا المنيج الانتباه بشكؿ شبو حصري عمى شكؿ العمؿ . ينظر النقاد مف خلاليا إلى الأدب ويحممونو

. عناصر مثؿ الحبكة والشخصية والإطار والموضوع والرمزية والسخرية وجية النظر والنوع الأدبي- الأدبي 
وعمى النقيض المتعمد مف القراءات السيرة الذاتية أو التاريخية أو الاجتماعية، يقمؿ النقد الشكمي مف أىمية 
السياقات الخارجية بما في ذلؾ حياة المؤلؼ، والاستجابة العاطفية الشخصية لمقارئ، والبيئة السياسية أو 

في جوىره، تدافع الشكمية عف استقلالية الأثر الأدبي، وتعامميا كنظاـ . الاقتصادية لخمؽ العمؿ أو إطاره
ويجادؿ مؤيدوىا بأف العمؿ الأدبي يجب أف يُفيـ ويُحمؿ بمعزؿ عف . معنى ذاتي الاحتواء ومرجعي ذاتي

 .العوامؿ الخارجية الحيوية أو السياسية أو الاجتماعية أو غيرىا
سعت الحركة الشكمية إلى رفع النقد الأدبي إلى انضباط موضوعي ومنيجي أكثر، مما يقرّبو مف 

كما يلاحظ أحد الباحثيف، فإف الشكمية . أساليب العمـ ويبعده عف ما رأتو بمثابة تأملات ذاتية لمنقد الانطباعي
النقد يجب أف يفضؿ الخصائص المشتركة لمنص التي يمكف لجميع القراء أف يتعمموا التعرؼ "تصر عمى أف 
جعؿ ىذا التركيز عمى العالمية والقابمية لمتعميـ الشكمية مناسبة بشكؿ خاص لنظاـ الجامعة ". عمييا وفيميا

الأكاديمي، خاصة في الولايات المتحدة، حيث ىيمنت عمى أقساـ المغة الإنجميزية مف العشرينيات حتى 
وقد حفرت مكانة متميزة لمدراسة الأدبية، منفصمة عف المجالات العممية لمتاريخ وعمـ النفس . السبعينيات

 .وعمـ الاجتماع والعموـ السياسية
أنا عمى عمـ بأشياء كثيرة لا تقؿ أىمية عف الكتابة الجيدة والقراءة الجيدة؛ ولكف في كؿ شيء يكوف  "

وعندىا فقط تطور أي - مف الحكمة أف تذىب مباشرة إلى الكينونة، إلى النص، إلى المصدر، إلى الجوىر 
 فلاديمير نابوكوؼ— ." نظريات قد تغري الفيمسوؼ، أو المؤرخ، أو ترضي فقط روح العصر

التركيز الذي لا يتزعزع عمى النص نفسو كمصدر : يجسد ىذا الاقتباس مف نابوكوؼ عقيدة الشكمي
 .أساسي لممعنى والقيمة

 من الجذور الروسية إلى الهيمنة الأنجمو أمريكية:  التطور التاريخي2



 "الأدبية"البحث العممي عن :  الشكمية الروسية2.1
ظير المشروع الشكمي لأوؿ مرة في أوائؿ القرف العشريف ليس كمنيج موحد، ولكف مف خلاؿ مدارس 

نجمترا والولايات المتحدة -1914نشأت الشكمية الروسية حوالي عاـ . فكرية متميزة ومترابطة في روسيا وا 
وجمعية دراسة المغة الشعرية  (التي أسسيا روماف جاكوبسوف) مع جماعات مثؿ دائرة موسكو المغوية 1916

(OPOYAZالتي أسسيا فيكتور شكموفسكي ويوري تينيانوؼ وبوريس إيخنباوـ ،) وسعت إلى إنشاء أساس ،
التي تجعؿ العمؿ " - الأدبية"كانت ميمتيـ المركزية ىي اكتشاؼ وتحميؿ جودة . عممي لمدراسة الأدبية

 .المعيف عملًا أدبيًا، وتميزه عف الكلاـ اليومي أو أشكاؿ الخطاب الأخرى
جادلت الشكمية الروسية بأف الأدبية لا تكمف في المحتوى بؿ في الشكؿ، وتحديدًا في التشويو الفني 

أف ىدؼ الفف  ("جعؿ الأمر غريبًا"أو )" التغريب"يضع المفيوـ الأساسي لفيكتور شكموفسكي . لمغة العادية
، لاستعادة إحساس "ليجعؿ الحجرة حجرية"كما جادؿ شكموفسكي، الفف موجود . ىو تعطيؿ التصور التمقائي

طالة عممية التصور يتـ تحقيؽ ىذه العممية مف خلاؿ الأجيزة الأدبية . الحياة بجعؿ الأشكاؿ صعبة وا 
(priemy) - بالنسبة لمشكمييف الروس، . الأدوات والتقنيات التي توجو الانتباه إلى الطبيعة المنشأة لمعمؿ

 .الجياز" كشؼ"كاف موضوع أو محتوى العمؿ ثانويًا بالنسبة لػ عممية عرض الأجيزة الأدبية، والتي أسموىا 
كما يلاحظ الباحث تشينغيوا تشيف، فإف التركيز . يمكف تتبع جذورىـ النظرية إلى الشعرية الكلاسيكية

لقد وفر تصنيؼ . لأرسطو" فف الشعر"المنيجي لمشكمية الروسية عمى المغة كشكؿ لو سلالة عميقة تمتد إلى 
وتركيزه عمى ترتيبيا  (الحبكة، الشخصية، الفكر، الصياغة، المحف، والمشيد)أرسطو لمعناصر الستة لممأساة 

 .الييكمي نموذجًا مبكرًا لتحميؿ كيفية إنتاج التأثيرات الفنية مف خلاؿ الشكؿ
 النص كأيقونة:  النقد الجديد الأنجمو أمريكي2.2

بالتوازي مع الشكمية الروسية وبشكؿ مستقؿ عنيا، ترسخت حركة مماثمة في العالـ الناطؽ بالمغة 
إليوت وعزرا باوند، الذيف رفضوا في العشرينيات مف . إس. مف بيف المدافعيف الأوائؿ عنيا تي. الإنجميزية

تجمعت الحركة . القرف الماضي نظريات التعبير الرومانسية لصالح نيج غير شخصي وموضوعي لمقصيدة
". النقد الجديد "1941فيما أصبح يعرؼ باسـ النقد الجديد، وىو مصطمح شاعو كتاب جوف كرو رانسوـ عاـ 



مؤلؼ )، وويمياـ إمبسوف ("النقد العممي"الذي رائد )ريتشاردز . إيو. وشممت الشخصيات الرئيسية الأخرى آي
 .ويمسات، ومونرو بيردسمي. ، وكميانث بروكس، وروبرت بف وارف، وويمياـ ؾ("سبعة أنواع مف الغموض"

بالنسبة لمناقد الجديد، . شارؾ النقد الجديد مع الشكمية الروسية في التركيز الجذري عمى النص نفسو
كانت القصيدة أثرًا لغويًا مكتفيًا ذاتيًا، ووحدة معقدة مف المعنى والشكؿ يجب فحصيا مف خلاؿ القراءة 

بأف  (1946)" مغالطة القصد"جادؿ : حدد مقالاف أساسياف لويمسات وبيردسمي العقائد الرئيسية. الدقيقة
المغالطة "المعنى المقصود لممؤلؼ ليس متاحًا ولا مرغوبًا فيو كمعيار لمحكـ عمى معنى العمؿ؛ وحذرت 

لـ تكف القصيدة قناة . بالمثؿ مف الخمط بيف معنى النص وتأثيراتو العاطفية عمى القارئ (1949)" الوجدانية
لنفسية المؤلؼ أو حافزًا لعاطفة القارئ، ولكف جسـ ذو غاية في ذاتو تـ نسج معناه بشكؿ معقد في أنماطو 

. تناقضاتو، وغموضو، وسخريتو، وتوتراتو- المغوية والييكمية 
  المبادئ الأساسية ومنهجيات التحميل الشكمي3 

  مغالطتي القصد والتأثير3.1
بُني النقد الشكمي عمى سمسمة مف المحظورات المنيجية المصممة لإبقاء التحميؿ مركزًا عمى العمؿ 

أشير ىذه المحظورات ىي مغالطة القصد والمغالطة الوجدانية، التي حددىا ويمسات . الداخمي لمنص
نية المؤلؼ في بناء النص الأدبي غير قابمة لممعرفة وبالتالي "تنص مغالطة القصد عمى أف . وبيردسمي

إف البحث عف غرض المؤلؼ ىو ارتكاب لمغالطة لأف العمؿ، ". ليست ذات صمة بميمة الناقد التفسيري
بمجرد نشره، يصبح كيانًا لغويًا عامًا يتحدد معناه مف خلاؿ اتفاقيات المغة وبنية النص نفسو، وليس مف 

 .خلاؿ نفسية الخالؽ الخاصة
الحكـ عمى عمؿ فني مف خلاؿ تأثيره العاطفي عمى "وبالمثؿ، فإف المغالطة الوجدانية ىي خطأ 

لأف ىذه - سواء كانت دموعًا أو فرحًا أو مملًا - إف معنى القصيدة لا يعادؿ المشاعر التي تنتجيا ". القارئ
مف خلاؿ عزؿ كؿ مف القصد المؤلفي واستجابة القارئ، ييدؼ . الاستجابات ذاتية ومتغيرة وخارجية لمنص

 .الناقد الشكمي إلى تحميؿ البنية المفظية التي تولد المعاني والتأثيرات المحتممة
  التغريب والأجهزة الأدبية3.2



جادؿ شكموفسكي بأف . مف التقميد الروسي، يوفر مبدأ التغريب مفتاحًا لفيـ سبب أىمية الشكؿ الأدبي
إذا كانت الحياة المعقدة لمكثيريف تجري بأكمميا عمى مستوى اللاوعي، فكأف : "التعود يمتيـ حيوية التجربة

يحارب الفف ىذا الأتمتة بجعؿ الإدراؾ صعبًا، باستخداـ الشكؿ لتجديد ". ىذه الحياة لـ تكف موجودة أبدًا
استعارات غير عادية، وتركيب - في الأدب، يتحقؽ ىذا مف خلاؿ أجيزة تعطؿ المغة العادية . تجربتنا لمعالـ

الشكؿ . التركيز ليس عمى ماذا يقاؿ، ولكف كيؼ يقاؿ. معقد، وسرد مجزأ، أو أي تقنية تجعؿ الوسيط ممموسًا
كما تذكر إحدى النظرات العامة، بالنسبة . ليس حاوية زخرفية لممحتوى؛ إنو جوىر التجربة الفنية ذاتو

 ".المحتوى موجود مف أجؿ الشكؿ"لمشكمييف الروس، 
 التقنية العممية:  القراءة الدقيقة3.3

فحص دقيؽ، سطرًا سطرًا، لكيفية تفاعؿ العناصر - المنيجية العممية لمشكمية ىي القراءة الدقيقة 
يبحث الناقد الجديد عف أنماط الصور، والاستعارة، والرمز، . (أو متنافر عمدًا)النصية لخمؽ كؿ متماسؾ 

والقافية، والوزف، والتركيب، ونقطة النظر السردية، ويفحص كيؼ تخمؽ ىذه الأنماط موضوعات وتوترات 
ظيار كيؼ يخدـ كؿ جزء الكؿ. وحمولًا  الغموض والتناقض . اليدؼ ىو إظيار الوحدة العضوية لمعمؿ، وا 

 .والسخرية ليست عيوبًا ولكنيا غالبًا محركات المعنى الشعري، تكشؼ حقائؽ معقدة لا يمكف ذكرىا بوضوح
  الانتقادات، الانحدار، والإرث الدائم5

عمى الرغـ مف ىيمنتيا، واجيت الشكمية انتقادات كبيرة أدت في النياية إلى انحدارىا كمدرسة نقدية 
 .جاء منتقدوىا مف معسكرات نظرية متعددة، وغالبًا ما تكوف متعارضة. مييمنة مف السبعينيات فصاعدًا

جادؿ النقاد التاريخيوف والسيرة الذاتيوف بأف إصرار الشكمية عمى الاستقلالية النصية كاف مغالطة - 
وأكدوا أف النصوص ىي حتماً منتجات زمانيا وأف فيميا يتطمب معرفة بسياقاتيا التاريخية . تاريخية

كما يلاحظ الباحث وانج زينجمونغ، شيد القرف العشريف تأرجح البندوؿ بيف . والاجتماعية والسيرة الذاتية
المناىج الشكمية والتاريخية، مع حركات لاحقة مثؿ التاريخانية الجديدة تسعى إلى تصحيح التحيز اللاتاريخي 

 .المزعوـ لمشكمية
اتيـ النقاد النسويوف والماركسيوف بأف ادعاء الشكمية بالموضوعية أخفى تحيزاتيا الأيديولوجية - 
مف خلاؿ عزؿ النص، يمكف لمشكمية تجاىؿ ىياكؿ القوة المضمنة في كؿ مف النص وفعؿ . الخاصة



إعادة تأسيس صمة "عمى سبيؿ المثاؿ، ساعدت النسويات في . التفسير القائمة عمى الجنس والعرؽ والطبقة
 ".سيرة المؤلؼ بالمشروع النقدي مف خلاؿ القوؿ بأف الجنس ميـ

. ىاجـ منظرو استجابة القارئ وما بعد البنيوية المفيوـ الشكمي الأساسي لمنص ذاتي الاحتواء- 
تحدى . جادلت نظرية استجابة القارئ بأف المعنى يكتمؿ مف قبؿ القارئ، وليس متأصلًا في النص

التفكيكيوف، بقيادة جاؾ دريدا، فكرة الوحدة النصية والمعنى المستقر، وكشفوا التناقضات والثغرات التي قد 
 .تخففيا القراءة الدقيقة الشكمية

يظير الشكميوف تدينًا سريع . تمثؿ المدرسة الشكمية مثالًا عمى مثالية فاشمة مطبقة عمى مسألة الفف "
لكننا نؤمف بأف في البدء كاف . 'في البدء كانت الكممة'إنيـ يعتقدوف أف . إنيـ أتباع القديس يوحنا. النضوج
 ليوف تروتسكي— ." وجاءت الكممة بعد ذلؾ، كظميا الصوتي. الفعؿ

الشكمية، في رأيو، فضمت : الضوء عمى اعتراض مادي" الأدبية والثورة"يسمط نقد تروتسكي مف 
 .الاجتماعي والتاريخي، مما جعميا انحرافًا مثالياً " الفعؿ"المغوية عمى " الكممة"

لا يزاؿ تركيزىا عمى التحميؿ النصي الدقيؽ ميارة أساسية . ومع ذلؾ، فإف إرث الشكمية عميؽ ودائـ
في نظريات لاحقة - مثؿ التغريب - تـ استيعاب مفاىيميا . تُدرس في فصوؿ الأدب في جميع أنحاء العالـ

علاوة عمى ذلؾ، شيدت أواخر القرف العشريف وأوائؿ القرف الحادي والعشريف حتى . مثؿ البنيوية وعمـ السرد
، والتي تسعى إلى إعادة دمج التحميؿ "النقد الجمالي"أو " الشكمية الجديدة"إحياء الاىتماـ بالشكؿ تحت رايات 

بينما يستمر بندوؿ المنح الدراسية في التأرجح، يظؿ الإصرار . الشكمي مع الوعي السياسي والتاريخي
موازنًا لا غنى عنو لمنقد الخارجي البحت أو - كمماتو وتراكيبو وأجيزتو - الشكمي عمى مادية النص 

 .السياقي
 : الخاتمة6

أعمف أف العمؿ الأدبي يستحؽ : قدـ النقد الشكمي، بأشكالو المختمفة، خدمة ثورية لمدراسات الأدبية
مف خلاؿ الدعوة إلى نيج منضبط ومركز عمى النص، قدـ أدوات لمتحميؿ الدقيؽ لا تزاؿ . الدراسة بحد ذاتو

بينما قامت الحركات النظرية اللاحقة بتعقيد فكرة النص المستقؿ بشكؿ صحيح، وأظيرت . لا تقدر بثمف
قد يكوف . ولـ تتخؿ عنو بالكامؿ- تشابكو في التاريخ والأيديولوجيا والقراءة، فقد بنت عمى المشروع الشكمي 



الدرس الأكبر لمشكمية ىو تركيزىا الذي لا يتزعزع عمى كيفية عمؿ الأدب، وعمى حرفة الكتابة كمصدر 
في عصر الفائض المعموماتي والتغير الثقافي المتسارع، ربما تكوف الدعوة الشكمية إلى التباطؤ، . لممعنى

 .والانتباه إلى الترتيب المحدد لمكممات عمى الصفحة، أكثر أىمية مف أي وقت مضى
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 



 النقد البنيوي : 03المحاضرة 
 :المقدمة. 1

البنيوية وتطبيقيا في النقد : سنستكشؼ واحدة مف أكثر الحركات الفكرية تأثيراً في القرف العشريف
ظيرت البنيوية في منتصؼ القرف العشريف ولـ تقدـ مجرد منيج تفسيري جديد فحسب، بؿ اقترحت . الأدبي

حوّلت البنيوية التركيز النقدي بعيداً عف سيرة المؤلؼ، أو عاطفة القارئ، . إعادة تصور جذرية لممعنى نفسو
 .أو السياؽ التاريخي، نحو الأنظمة والبنى الكامنة التي تجعؿ المعنى ممكنًا في المقاـ الأوؿ

كاف ىذا جزءًا مف اتجاه فكري أوسع في فترة ما بعد الحرب، غالباً ما كاف معادياً للإجماع الإنساني 
د، يكاد يكوف عممياً، لفيـ الثقافة البشرية، . الميبرالي الذي سيطر عمى النقد السابؽ وعدت البنيوية بمنيج موحَّ

الاعتقاد "كما لخص المنظّر سيموف بلاكبيرف، إنيا . مف المغة والأسطورة إلى الأدب والعلاقات الاجتماعية
قبؿ أف نتمكف مف فيـ أي ". بأف ظواىر الحياة البشرية لا يمكف فيميا إلا مف خلاؿ علاقاتيا المتبادلة

 .يجب أف نفيـ أولًا البنية الأكبر التي ينتمي إلييا– كممة، أسطورة، رواية – عنصر منفرد 
 التحول النموذجي لسوسير: الأساس المساني. 2

مثّؿ كتابو . حجر الزاوية في كؿ الفكر البنيوي ىو عمؿ المساني السويسري فرديناند دي سوسير
إلى ( التطور التاريخي لمغة)ثورة بنقؿ الدراسة مف التعاقبية  (1916)" محاضرات في المسانيات العامة"

 .(نظاـ المغة في لحظة معينة)التزامنية 
  المفاهيم الأساسية لمسانيات السوسيرية2.1

قاد ىذا ، قدـ سوسير مجموعة مف الأزواج المفاىيمية التي أصبحت حجر الأساس لمتحميؿ البنيوي
نحف لا نستخدـ المغة لمجرد وصؼ واقع موجود مسبقاً؛ ". المغة تؤلِّؼ العالـ: "الإطار إلى البصيرة الأساسية

ىذه الفكرة، أف الواقع البشري مُنشأ ثقافياً وليس طبيعياً . إف إدراكنا لمواقع مشكَّؿ بنظاـ المغة الذي نعيش فيو
 .أو جوىرانياً، تتخمؿ كؿ الفكر البنيوي

 شبكة البنيوية: التوسع في العموم الإنسانية. 3
تبنى مفكروف مف مختمؼ التخصصات منطقو، . كانت قوة نموذج سوسير في عالميتو الظاىرة

 .مكونيف حركة ثرية متعددة التخصصات



طبؽ المسانيات البنيوية عمى الظواىر الثقافية مثؿ أنظمة : (كمود ليفي ستروس)   الأنثروبولوجيا 
جادؿ بأف الأساطير مف ثقافات متباعدة تتشارؾ بنى عالمية لأنيا تنبع مف بنى العقؿ . القرابة والأساطير

وأظير كيؼ ينشأ معناىا مف حزـ – " الميثيمات"– حمؿ الأساطير إلى وحدات أساسية . البشري الثابتة
 .والتوسط بينيا (المطبوخ/الثقافة، النيء/مثلًا، الطبيعة)الثنائيات الضدية 

أظير تحميؿ بروب لمحكايات الشعبية الروسية أنو : (فلاديمير بروب، جيرار جينيت)   عمـ السرد 
 وظيفة سردية وأنماط شخصيات 31رغـ الاختلاؼ السطحي، تتشارؾ الحكايات مجموعة محدودة مف 

 .حوّؿ ىذا التحميؿ مف محتوى القصة إلى كيفية بنائيا الأساسي. (البطؿ، الواىب، الشرير)
ليتجاوز المغة إلى – عمـ العلامات – وسّع بارت نطاؽ السيميائيات : (رولاف بارت)   السيميائيات 
، أو دلالات مف "أساطير"حمؿ كيؼ تنُتج ىذه الأنظمة . (الأزياء، الإعلاف، السينما)كؿ الممارسات الثقافية 

 .الدرجة الثانية، تجعؿ المعتقدات الأيديولوجية تبدو طبيعية
د منفرد لمحياة البشرية يشمؿ كؿ "أكد ىذا التطبيؽ متعدد التخصصات قناعة البنيوييف بػ منيج موحَّ

 ".التخصصات
 المناهج والتطبيقات: البنيوية كنقد أدبي. 4

، عمى حد تعبير تيري "إزالة الغموض بلا رحمة"عند تطبيقيا عمى الأدب، تصبح البنيوية منيجاً لػ
 .إيغمتوف، تجرّد النص مف ىالتو الجمالية لتكشؼ آلياتو التكوينية

  أسئمة تحميمية تأسيسية4.1
 :يسأؿ الناقد البنيوي عادة

 ؟(النوع الأدبي، بنية الحبكة)ما الأنماط في ىذا النص التي تعكس أنماطاً في نصوص أخرى .  1
 ؟(الثقافة/الكره، الطبيعة/الظلاـ، الحب/الضوء)ما الثنائيات الضدية التي تنظِّـ معنى النص .  2
 كيؼ تقَُّيـ كؿ قطب مف الثنائية؟ ىؿ ىناؾ تراتبية مضمرة؟.  3

 "موت المؤلف "4.3
إذا كاف المعنى يكمف ". موت المؤلؼ"يقود ىذا المنيج منطقياً إلى إعلاف رولاف بارت الشيير عف 

. في البنية اللاشخصية لمغة والرموز السردية، فإف نوايا المؤلؼ، وسيرتو، وعواطفو تصبح غير ذات صمة



كاتب "يُعاد تصور المؤلؼ كػ. يُحدَّد معناه بالنظاـ الذي ينتجو، وليس بالشخص الذي يجمعو" بناء"النص ىو 
 .، مشارؾ في البنى الموجودة مسبقاً لمغة"ناسخ

 من البنية إلى المعب: الأزمة الكامنة. 5
بدأ إصرارىا عمى البنى الثابتة العالمية . رغـ تأثيرىا اليائؿ، احتوت البنيوية عمى بذور نقدىا الذاتي

 .يُنظر إليو عمى أنو شكؿ جديد مف العقائدية المقيدة
سعت البنيوية إلى لامركزية . حدد جاؾ دريدا، في نقده لميفي ستروس، تناقضاً :    مشكمة المركز

مثؿ البنى العقمية العالمية أو نظاـ لغوي – الوعي الإنساني، لكنيا غالباً ما افترضت مركزاً جديداً متعاليًا 
 .ثابت

جادؿ ما بعد البنيوييف بأنو إذا نُتِج المعنى مف خلاؿ سمسمة لا نيائية مف :    عدـ استقرار المعنى
، فإنو غير مستقر بطبيعتو ومؤجَّؿ باستمرار، (كما قاؿ سوسير" الاختلافات بدوف حدود إيجابية")الاختلافات 

لا يمكف أف تكوف ىناؾ بنية ". السيميائية غير المحدودة"وىي عممية أسماىا الفيمسوؼ تشارلز ساندرز بيرس 
 .نيائية ثابتة

كاف التحوؿ مف رؤية البنية كنظاـ مغمؽ تزامني إلى النظر إلييا :    مف التزامنية إلى الديناميكية
أدى ىذا إلى تركيز ما بعد البنيوية عمى التفكيكية، والخطاب، . عمى أنيا مفتوحة، تعاقبية، وقابمة للاختراؽ

 .وتعددية المعنى التي لا يمكف اختزاليا
مغمؽ "كما تلاحظ مؤسسة الشعر، بحموؿ أواخر الستينيات، أفسح نموذج البنيوية لمغة كنظاـ 

 .الطريؽ لما بعد البنيوية" ومستقر
 :الخاتمة. 6

" البدييية"عممتنا أف نكوف متشككيف في المعاني . بينما مرت ذروة ىيمنة البنيوية، فإف إرثيا تأسيسي
قدمت مصطمحات تحميمية دقيقة غيَّرت . وأف نبحث عف الشبكات والرموز الخفية التي تشكؿ التعبير الثقافي

 .بشكؿ دائـ دراسات الأدب والثقافة
كؿ ". إنو مُنشأ– المعنى ليس طبيعياً "الأىـ مف ذلؾ، أف البنيوية أسست البدييية النقدية القائمة بأف 

. قصة نحكييا، كؿ نص نقرؤه، ىو مظير مف مظاىر بنى أعمؽ مشتركة لمفكر والتواصؿ الإنساني



، قامت البنيوية بعممية نقدية لا "كيؼ يمكف ليذا أف يعني؟"إلى سؤاؿ " ماذا يعني ىذا؟"بالانتقاؿ مف سؤاؿ 
. رجعة فييا ولا تقدر بثمف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



 النقد البنيوي التكويني: 04محاضرة 
 :مقدمة

سنشرع اليوـ في استكشاؼ متعمؽ لتيار محوري في النظرية الأدبية في القرف العشريف، وىو تيار 
وكما سنرى، ىذه ليست مجرد . النقد التكويني البنيوي، أو البنائية التكوينية بالفرنسية: كثيراً ما أُسيء فيمو

منيج لقراءة النصوص، بؿ ىي فرضية شاممة حوؿ طبيعة السموؾ البشري، والإنتاج الثقافي، والعلاقة 
 .الجدلية بيف الإبداع الفردي واليياكؿ الاجتماعية الجماعية

-سيكوف دليمنا في ىذا المجاؿ الفكري ىو ميندسو الرئيسي، الفيمسوؼ وعالـ الاجتماع الروماني
، سعى (1964)ونحو عمـ اجتماع الرواية  (1955)في أعماؿ مثؿ الإلو الخفي . الفرنسي لوسياف غولدماف

، الفمسفة الوجودية، sociologyالماركسية : غولدماف إلى الجسر بيف عوالـ تبدو غير قابمة لمتوفيؽ
 .والشكلانية الصارمة لمبنيوية

أولًا، الأسس الفمسفية والفرضيات الأساسية لممنيج؛ : سننظـ مناقشتنا حوؿ أربعة مجالات رئيسية
ثانيًا، مفرداتو المفاىيمية المركزية؛ ثالثاً، عرض عممي لكيفية عممو كأسموب تحميمي؛ وأخيرًا، تقييـ نقدي 

 .لإرثو وصدى أفكاره المدىش مع الفكر المعاصر في تخصصات أخرى
 المعنى، البنية، والتاريخ- الفرضية التأسيسية :  الجزء الأول

بحموؿ . لفيـ البنيوية التكوينية، يجب عمينا أولًا استيعاب المشكمة الفكرية التي سعت إلى حميا
عمى جانب، كاف ىناؾ المنيج . منتصؼ القرف العشريف، كانت الدراسات الأدبية مستقطبة بشكؿ متزايد

الشكلاني والمنيج البنيوي المبكر، المستميـ مف عمـ المغة لدي سوسير، والذي سعى لتحميؿ القوانيف الداخمية 
عمى الجانب الآخر، كاف ىناؾ النقد الاجتماعي والتاريخي الذي غالبًا ما كاف . لمنص بصفتو نظامًا مغمقًا

 .يختزؿ العمؿ الأدبي إلى مجرد انعكاس لسياقو الاقتصادي أو السياسي
فالشكلانية، في سعييا لمدقة العممية، فرغت . وجد لوسياف غولدماف كلا المنيجيف غير مكتمميف

أما الماركسية المبتذلة، في تركيزىا عمى اليياكؿ الاقتصادية . التاريخ والفاعؿ البشري مف محتواىما
الأساسية، فقد تعاممت مع العمؿ الفني بصفتو مجرد ظاىرة بنيوية فوقية ثانوية، تفتقر إلى منطقو الخاص 

لقد افترض أف البشر ليسوا كيانات . كانت عبقرية غولدماف في توليؼ ىاتيف القوتيف المتعارضتيف. المتماسؾ



الذوات "وعينا، وقيمنا، وأفعالنا تتشكؿ بواسطة ما أسماه . معزولة، بؿ ىـ كائنات اجتماعية في الأساس
 .أي الطبقات الاجتماعية، الجماعات، أو المجتمعات—" العابرة للأفراد

وكما تمخص إحدى الدراسات . مف ىذه الفرضية، صاغ غولدماف الفرضية التأسيسية لمبنيوية التكوينية
أف كؿ سموؾ بشري ىو محاولة لإعطاء استجابة ذات مغزى لوضع "ذلؾ بوضوح، تقوـ النظرية عمى فكرة 

: لممشروع" التكويني"ىذا ىو البعد " . (كموضوع)والبيئة  (كفاعؿ)معيف، لخمؽ توازف بيف الذات الإنسانية 
الفعؿ البشري، بما في ذلؾ فعؿ الكتابة، ىو عممية ديناميكية مف التبنيو، محاولة مستمرة لفيـ وضع تاريخي 

فيكمف في حقيقة أف ىذه الاستجابات ليست عشوائية؛ بؿ إنيا تترابط " البنيوي"أما البعد . معيف والتكيؼ معو
 .لتشكؿ كميات منظمة وذات مغزى

تشير قراءة نقدية . اليدؼ الأسمى مف ىذه العممية، بالنسبة لغولدماف، ليس مجرد التفسير، بؿ الفعؿ
التناغـ بيف البنية الذىنية والعالـ الخارجي يؤدي إلى وضع يمكف بواسطتو لمسموؾ "ميمة لعممو إلى أنو 

إذف، العمؿ الأدبي ليس انعكاسًا سمبيًا، بؿ أداة محتممة لكشؼ العالـ، وفي النياية، " . البشري أف يغير العالـ
 .لتغييره

 التجانس، رؤية العالم، والفاعل الجماعي- الأدوات المفاهيمية : الجزء الثاني
 :دعونا نتفحص ثلاثة مف أىـ مصطمحاتيا. ىذه الفرضية تولد مفردات تحميمية محددة

 (:Vision du monde)رؤية العالم . 1
رؤية العالـ ليست مجرد الرأي . يمكف القوؿ إف ىذا ىو المفيوـ الأكثر أىمية في معجـ غولدماف

بؿ ىي الإطار المفاىيمي المتماسؾ والمنيجي الذي مف خلالو تفيـ مجموعة اجتماعية . الشخصي لممؤلؼ
كما يوضح غولدماف، فإف العمؿ . إنيا أقصى حالة ممكنة مف الوعي لطبقة ما. معينة مكانيا في الكوف

الأدبي الرفيع لا يعبر عف نفسية الفرد الخاصة، بؿ ينقؿ رؤية العالـ الجماعية ىذه إلى عالـ النص 
الكاتب العظيـ ىو القادر عمى بناء عالـ خيالي متماسؾ، يكوف متجانسًا بنيوياً بشكؿ صارـ مع . التخييمي

وكما يوضح تحميؿ لمنيج غولدماف، فإف اليدؼ ىو التحقيؽ . الإطار المفاىيمي لمجموعة اجتماعية محددة
 .كما تتجمى بنيوياً في العمؿ" رؤية المؤلؼ لمعالـ"في 
 (:Homology)التجانس البنيوي . 2



ىذا المصطمح، المستعار مف عمـ الأحياء والرياضيات، يصؼ التطابؽ البنيوي بيف كمييف تـ 
بالنسبة لغولدماف، العلاقة بيف النص الأدبي والطبقة الاجتماعية التي ينبثؽ منيا . تشكيميما بشكؿ مستقؿ

ىذه علاقة أكثر تطورًا . ليست علاقة تأثير سببي أو محتوى انعكاسي، بؿ ىي علاقة تجانس بنيوي
عمى سبيؿ المثاؿ، جادؿ غولدماف بشكؿ مشيور أف بنية الرواية، . وديناميكية مف مجرد الانعكاس البسيط

رحمة البطؿ الإشكالي بحثاً عف قيـ أصيمة في . كنوع أدبي، ىي متجانسة مع بنية التبادؿ في اقتصاد السوؽ
 .عالـ متدىور تعكس بنية الاقتصاد القائمة عمى قيمة التبادؿ، التي حطت مف قيمة الاستخداـ

 :الفاعل الجماعي. 3
النيائي  (أو الفاعؿ)إذا كاف الموضوع . (مف صاحب الفعؿ)ىذا المفيوـ يتعامؿ مع مسألة الفاعمية 

إنو يصر عمى أف . للإبداع الثقافي ليس الفرد، فمف ىو إذف؟ إجابة غولدماف ىي الذات العابرة للأفراد
المؤلؼ . إنو إنجاز جماعي. ليس إنجازًا فرديًا في المقاـ الأوؿ " التناغـ بيف البنية الذىنية والعالـ الخارجي"

ىذا ليس . الفرد ىو الوسيمة التي مف خلاليا تحقؽ رؤية العالـ الجماعية تعبيرىا الأكثر تماسكًا وقوة جمالية
العبقري ىو الفرد القادر عمى تجاوز خصوصيتو ليعطي صوتًا . إنكارًا لمعبقرية الفردية، بؿ إعادة تعريؼ ليا

ىؿ : "ليذا السبب يجب عمى الناقد أف يسأؿ. لمبنية القيمية المتماسكة والمتطمعة لطبقة اجتماعية بأكمميا
بالنسبة لغولدماف، الإجابة ىي نعـ محددة؛ اليوية " . اليوية الاجتماعية تتجاوز حقًا اليوية الفردية؟

 .الاجتماعية توفر الفئات ذاتيا التي مف خلاليا يتـ تنظيـ التجربة الفردية وجعميا ذات مغزى
 الجدلية المزدوجة- المنهج عمميًا : الجزء الثالث

جدلية "كيؼ، إذف، يمكف لممرء أف يقوـ عمميًا بتحميؿ تكويني بنيوي؟ يقترح غولدماف منيجًا قائمًا عمى 
ياب مستمرة بيف فيـ الكمي وفيـ الأجزاء": مزدوجة  .حركة ذىاب وا 

 :تتضمف ىذه العممية عمميتيف مترابطتيف
تتضمف تحميلًا محايثاً . ىذه ىي المرحمة التحميمية، الشبيية بالمنيج البنيوي: (Comprendre )الفهم.  1
ما ىو العالـ المتماسؾ وذو المغزى ليذا : يسأؿ الناقد. لمنص نفسو لمكشؼ عف بنيتو الداخمية (داخميًا)

العمؿ؟ ما ىي عناصره المكونة، وما ىو قانوف تكوينيا؟ تتعامؿ ىذه المرحمة مع النص كنظاـ مغمؽ لتأسيس 
 ".بنيتو الدالة"



بمجرد تحديد البنية المحايثة لمنص، . ىذه ىي المرحمة التكوينية الاجتماعية: (Expliquer )التفسير.  2
ما ىي الذات العابرة للأفراد التي تمثؿ رؤيتيا لمعالـ : يسألوف. يسعى الناقد إلى إدراجيا في بنية أكبر شمولاً 

استجابة ذات "ىذه البنية متجانسة معيا؟ ما ىو الوضع التاريخي المحدد الذي تعتبر ىذه البنية الأدبية 
 لو؟" مغزى

- عمى سبيؿ المثاؿ، في دراستو لباسكاؿ وراسيف، كشؼ غولدماف أولًا عف البنية المأساوية لأعماليما 
ثـ فسر ىذه البنية بإدراجيا في رؤية عالـ مجموعة - وىي بنية تحددىا مفاىيـ الله، والعالـ، والإلو الخفي 

الجناح المتطرؼ الراديكالي مف الحركة اليانسنية، أي منعزلي بور روياؿ، الذيف تـ : اجتماعية محددة
 .استبعادىـ مف السمطة ومف التسمسؿ اليرمي لمكنيسة الرسمية

فيو ييتـ بشكؿ أقؿ بما إذا كانت طفولة باسكاؿ . ىذا المنيج يتجنب مزالؽ النقد السير ذاتي
مضطربة، وييتـ أكثر بكيفية تقديـ عممو لاستجابة تخيمية ومفاىيمية متماسكة لأزمة النبلاء الفرنسييف في 

عندما يكوف ىناؾ " الجماليات الاجتماعية تتحقؽ بشكؿ جيد"اليدؼ ىو إظيار أف . القرف السابع عشر
 " .علاقة تزامنية بيف رؤية العالـ وبنية القصائد"

 :الجزء الرابع
فقد اتيميا المنتقدوف بنوع مف الحتمية الاجتماعية، والتقميؿ مف . البنيوية التكوينية لـ تسمـ مف النقاد

شأف عدـ تجانس النصوص، وعدـ القدرة عمى تفسير الابتكار الجمالي الذي لا يتماشى بدقة مع وعي طبقي 
بالتركيز الشديد عمى رؤية العالـ، " . ىؿ نسي غولدماف النص الأدبي؟: "يبقى السؤاؿ النقدي. موجود مسبقًا

 ىؿ يخاطر بإذابة خصوصية المصنوع الأدبي مرة أخرى في التيار الاجتماعي الذي سعى لإنقاذه منو؟
علاوة عمى ذلؾ، إذا كاف المؤلؼ مجرد قناة لرؤية عالـ جماعية، كيؼ نفسر الاختلافات الجذرية بيف 

ما الاختلافات : "كتاب مف نفس البيئة الاجتماعية والتاريخية؟ السؤاؿ الذي طرحو أحد النقاد لا يزاؿ ذا صمة
التي تميز الكاتب المأساوي راسيف عف الكاتب اليزلي موليير؟ ألـ يعش كلاىما في عيد لويس الرابع عشر 

إذا كاف الفاعؿ الجماعي ىو نفسو، كيؼ نفسر الخيارات الشكمية والموضوعية " . في القرف السابع عشر؟
لطبقة ما يحاوؿ معالجة ىذا، " أقصى وعي ممكف"المتباينة لأعضائو الأفراد؟ اعتماد غولدماف عمى مفيوـ 

 .لكنو يظؿ نقطة توتر نظري



إنيا تقدـ واحدًا مف أكثر النماذج . عمى الرغـ مف ىذه الانتقادات، فإف إرث البنيوية التكوينية عميؽ
تطورًا لعمـ اجتماع ثقافي غير اختزالي، مُصرّة عمى الطبيعة المتماسكة والمنظمة وذات المغزى للأعماؿ 

 .الثقافية
أود أف أختـ بالإشارة إلى توازٍ مثير للاىتماـ، وغير متوقع، في الفكر المعاصر، مما يثبت القوة 

في الآونة الأخيرة، بدأ عمماء مثؿ بيتر مكماىوف في رسـ . الدائمة لأنماط التفكير البنيوية والتكوينية
عمؿ مكماىوف، البنيوية والشكؿ في الأدب وعمـ الأحياء، . تشابيات صريحة بيف البنيوية وعمـ الأحياء

إنو " . مفاىيـ الشكؿ في الكائف الحي مماثمة للأفكار المماثمة في الفمسفة البنيوية والنظرية الأدبية"يجادؿ بأف 
يستعيف بأعماؿ مفكريف بنيوييف مثؿ سوسير ويعقوبسوف لتسميط الضوء عمى المناقشات في عمـ الأحياء 

 .حوؿ العلاقة بيف الجيف والكائف الحي ككؿ
وىو نوع - ينتقد مكماىوف النظرة الاختزالية التي ترى الكائف الحي ليس إلا تعبيرًا عف شفرتو الوراثية 

ويجادؿ بدلًا مف ذلؾ مف أجؿ فيـ أكثر كمية وبنيوية لمكائف الحي ككؿ متكامؿ، أو - البيولوجية " الذرية"مف 
يشير ىذا المنظور إلى أنو كما أف العمؿ الأدبي ىو أكثر مف مجرد " . الكائف الحي المفسر"ما يسميو 

كلاىما بنياف ديناميكياف يتشكلاف . مجموع كمماتو، فإف الكائف الحي ىو أكثر مف مجرد مجموع جيناتو
 .بواسطة بيئتيما، ولكنيما أيضًا يفسرانيا ويستجيباف ليا

- يشير ىذا الصدى متعدد التخصصات إلى أف الأسئمة الأساسية التي طرحتيا البنيوية التكوينية 
لا تزاؿ حيوية كما كانت - العلاقة بيف الجزء والكؿ، بيف البنية والتكويف، بيف الوحدة الفردية والنظاـ الشامؿ 

إنيا لا تزاؿ تغذي المناقشات ليس فقط في العموـ الإنسانية ولكف أيضًا في عموـ الحياة، مما يثبت أف . دائمًا
 .البحث عف البنى ذات المعنى في التاريخ البشري والطبيعي ىو مشروع فكري دائـ

 
 
 
 

 



النقد الجيني : 05المحاضرة 
:  المقدمة. 1

العمؿ المنشور الذي يجمس عمى رفوفنا يقدـ نفسو ككياف مكتمؿ : نبدأ بمفارقة مألوفة لكؿ باحث أدبي
كيؼ يغير فيـ تمؾ . وثابت، إلا أننا نعمـ أنو نشأ مف عممية إبداعية مضطربة، غالبًا ما تكوف فوضوية

، وىو منيج بحثي يحوّؿ (نقد المسوّدة)العممية فيمنا لمعمؿ نفسو؟ ىذا السؤاؿ يقع في صميـ النقد الجيني 
 .التركيز مف الدراسة الأدبية مف المنتج النيائي إلى الرحمة الديناميكية لمكتابة

النقد الجيني ىو في الأساس استراتيجية قراءة وأسموب لمبحث الأدبي يحقؽ في العمميات الإبداعية 
ما يُطمؽ عميو الباحثوف اسـ النص - مف خلاؿ تحميؿ المخطوطات والمسودات والملاحظات والتنقيحات 

لا يسعى .  افتراضو الأساسي ىو أف معرفة كيفية صنع شيء ما تساعدنا عمى فيـ كيؼ ولماذا يعمؿ،الأولي
ىذا المنيج إلى نص واحد موثوؽ، بؿ يستمتع بتعدد حالات النص، بحجة أف المعنى غالبًا ما يوجد في 

كما يقترح ديرؾ فاف ىوؿ، فإف ىذه الطريقة تُعطي الأدب بُعدًا . الحركة بيف النسخ بدلًا مف نقطة نياية ثابتة
زمنيًا ممموسًا، أشبو باستخداـ تكنولوجيا الأشعة السينية في تاريخ الفف لرؤية التنقيحات المتعددة الطبقات 

 .تحت سطح الموحة
ستتتبع ىذه المحاضرة الأسس التاريخية والنظرية لمنقد الجيني، وتفحص منيجياتو الأساسية، 

 . سننظر أيضًا في النقاشات النقدية حولو ومستقبمو المتطور في العصر الرقمي،وتستكشؼ تطبيقاتو
 من النظرية الفرنسية إلى الممارسة العالمية: التطور التاريخي. 2

ظيرت المنيجية الرسمية لمنقد الجيني في فرنسا في أواخر الستينيات والسبعينيات، وولدت مف تقاطع 
نشأت كرد فعؿ عمى التركيز البنيوي عمى النص المغمؽ والثابت، الذي مثمو شخصيات . عدة تيارات فكرية
بينما استعار النقاد الجينيوف الأدوات التحميمية لمبنيوية، سعوا لإعادة إدخاؿ الزمف والعممية . مثؿ رولاف بارت

 .والوكالة المؤلفة إلى الدراسة الأدبية
كانت المؤسسة المحورية في ىذا التطور ىي معيد النصوص والمخطوطات الحديثة، الذي تأسس 

تحت تأثير باحثيف مثؿ لويس ىاي، أثبت النقد الجيني ذاتو . 1968في المركز الوطني لمبحث العممي عاـ 
ما ىو النص "لـ يسأؿ . ليس مجرد تقنية مساعدة في التحرير، بؿ كشكؿ شرعي لمنقد الأدبي بحد ذاتو



ماذا يمكف أف تخبرنا النسخ المتعاقبة ليذا النص عف الإبداع، والنية، والمعاني المحتممة "بؿ " الصحيح؟
 "لمعمؿ؟

. شيدت أواخر القرف العشريف وأوائؿ القرف الحادي والعشريف توسع ىذا المنيج خارج أصولو الفرنسية
كما يوضح كتاب النقد الجيني في حركة، شيد المجاؿ عولمة وتنويعًا لموضوعات دراستو، ليشمؿ الآف 

حوؿ ىذا التوسع النقد الجيني مف منيجية . الشعر البولندي، وأدب الأطفاؿ، وحتى الأعماؿ الرقمية الأصؿ
 .فرنسية المركز إلى ممارسة عممية عالمية ومتعددة التخصصات

 المفاهيم الأساسية والإطار النظري. 3
 : النص الأولي3.1

يشمؿ ىذا المصطمح مجمؿ الوثائؽ . الابتكار المفاىيمي المركزي لمنقد الجيني ىو النص الأولي
الملاحظات، والمسودات الأولية، والمسودات الكاممة، ونصوص الآلة الكاتبة، وبراىيف - السابقة لمنشر 

النص الأولي ليس مجرد مجموعة مف ". النيائي"التي تسبؽ وتحيط بالنص - الطباعة، والمراسلات 
كما يصؼ . قصاصات ميممة؛ إنو إعادة بناء نقدية لعممية الكتابة، وفضاء حيث العمؿ في حالة صيرورة

ىذا الممؼ قبؿ " جمع، وتصنيؼ، وتحميؿ"مارؾ دي بياي، فإف الميمة الأولى لمناقد الجيني ىي -بيير
 .تفسيره

  النص الديناميكي مقابل المنتج الثابت3.2
غالبًا ما ييدؼ النقد النصي التقميدي إلى إنشاء طبعة نيائية موثوقة عف طريؽ إزالة المتغيرات 

عمى النقيض، فإف النقد الجيني، كما يعرفو دانييؿ فيرير، يزعزع استقرار النص بمواجيتو مع . والأخطاء
يُنظر إلى النص عمى أنو كياف ديناميكي، سجؿ ". عمـ التكرار"وليس " عمـ الابتكار"إنو . نسخو المحتممة

لورانس، دراسة . إتش. يصؼ الباحث إليوت مورسيا، بتطبيقو ىذا عمى دي. للأفعاؿ الإدراكية والإبداعية
 الحياة، مما يكشؼ كيؼ تتطور وتتحوؿ مواضيع مثؿ "نصوص ثابتة معينة"بدلًا مف " نصوص ديناميكية"

 .والموت عبر المسودات
 "موت المؤلف" القصدية و3.3



موت "بينما أعمف بارت . يتحاور النقد الجيني بشكؿ دقيؽ مع النظريات ما بعد البنيوية لمتأليؼ
تردداتيـ، - ، فإف النقاد الجينييف، مف خلاؿ فحص المخطوطات، يصادفوف حتمًا أثر يد المؤلؼ "المؤلؼ

بدلًا مف ذلؾ، . ومع ذلؾ، ىذه ليست عودة بسيطة إلى القصد المؤلفي كمعنى أعمى. وتنقيحاتيـ، وخياراتيـ
تصبح المخطوطة موقعًا حيث تُؤدّى النية . يحقؽ في النية كقوة عممية ومتناقضة غالبًا داخؿ الكتابة نفسيا

 .وتُختبر وتتحوؿ
 المنهجيات والممارسات. 4

 "الجنائي" التحميل الأرشيفي والفحص 4.1
يتضمف . (أو الرقمنة)المنيجية الأساسية لمنقد الجيني ىي التحميؿ التفصيمي لممخطوطات المادية 

عادة بناء التسمسؿ الزمني لمكتابة . ذلؾ فؾ الخط اليدوي، وتفسير الإضافات والحذؼ، وتتابع المسودات، وا 
يتجاوز ىذا . إنو، بمعنى ما، عمـ أدبي جنائي يجمع بيف قصاصات الأدلة المادية لبناء رواية خمؽ النص

عناصر ذات - نوع الورؽ، والحبر، الفعؿ المادي لمقص والمصؽ - التحميؿ المحتوى ليعتبر مادية الكتابة 
. معنى في العممية الإبداعية

  النقد الجيني الرقمي4.3
تسمح الأدوات الرقمية بإنشاء طبعات جينية ديناميكية . أحدثت الثورة الرقمية تحولًا عميقًا في المجاؿ

مشاريع مثؿ مشروع بيكيت الرقمي لممخطوطات تستخدـ صورًا فوتوغرافية عالية الدقة، ونصوصًا . وتفاعمية
تجعؿ ىذه البيئات . لتصوير طبقات التنقيح (مثؿ إرشادات مبادرة ترميز النص)منسوخة، وترميزًا متطورًا 

" البُعد الزمني"الرقمية النص الأولي قابلًا لمتجواؿ والتحميؿ بطرؽ جديدة، مما يدعـ ما يسميو فاف ىوؿ 
 .لمقراءة مف خلاؿ السماح لممستخدميف بالانتقاؿ بسلاسة بيف مراحؿ مختمفة مف تطور العمؿ

 الانتقادات النظرية والقيود. 6
أي اعتبار جميع " - مغالطة الغائية"أولًا، يمكف اتيامو بػ . رغـ رؤاه، يواجو النقد الجيني عدة انتقادات

المسودات الأولى تؤدي بالضرورة إلى النص المنشور النيائي، مما يعيد بذلؾ تأكيد سمطة ذلؾ المنتج 
ثانيًا، اعتماده عمى الأرشيفات يثير قضايا الوصوؿ وتشكيؿ . النيائي الذي يسعى إلى زعزعة استقراره

الكانوف؛ مف الأسيؿ تطبيقو عمى المؤلفيف المعاصريف الذيف حُفظت مخطوطاتيـ، مما يميّز تقميلات أدبية 



ثالثاً، ىناؾ نقاش مستمر حوؿ خطر الاختزاؿ السير ذاتي، حيث يؤدي التدقيؽ في . وشخصيات معينة
 .المخطوطات إلى قراءات تحميؿ نفسي مبسطة بدلًا مف التحميؿ الأدبي

إنو يدرس العممية التي : كما يحذر دانييؿ فيرير، يجب عمى النقد الجيني أف يسير في مسار حذر
. الأثر، وليس الحدث" - الرماد المتبقي عندما يحترؽ الحريؽ"تولد النصوص، لكف النص نفسو يشبو 

 .التحدي ىو وضع نظرية لمعممية الإبداعية دوف اختزاؿ العمؿ الأدبي إلى منشئو
 :خاتمة. 7

 :تتوسع حدوده في ثلاثة اتجاىات مثيرة عمى الأقؿ. يواصؿ النقد الجيني التطور
 تطبيؽ المبادئ الجينية عمى فنوف أخرى، مثؿ التأليؼ الموسيقي، والفنوف :الجينيات الوسائطية.  1

لوحات القصة، أو المسودات الموسيقية، أو " النص الأولي"البصرية، والوسائط الرقمية، حيث قد يتضمف 
 .مستودعات الشيفرة البرمجية

 التجاوز عف أسطورة المؤلؼ المنعزؿ لدراسة عمميات الكتابة :الجينيات التعاونية والاجتماعية.  2
 .التعاونية، وجينيات الترجمة، ودور المحرريف والكاتبيف والناشريف في تشكيؿ الأعماؿ

، حيث قد لا تترؾ "الرقمية الأصؿ" مواجية التحدي المنيجي للأعماؿ :الأدب الرقمي الأصل.  3
 .عممية الكتابة أثرًا ورقيًا تقميديًا بؿ سجلًا معقدًا لمممفات الرقمية، وتواريخ النسخ، والروابط التشعبية

يعممنا أف العمؿ الأدبي ليس . في الختاـ، يقدـ النقد الجيني تحولًا بارادايميًا قويًا في الدراسات الأدبية
للإبداع، يثري قراءتنا، ويُعقد نظرياتنا " الصندوؽ الأسود"بفتح . جسمًا بؿ حدثاً؛ ليس نصبًا تذكاريًا بؿ حركة

كما تقترح استعارة ألكسندر . نشاطًا إنسانيًا عميقًا: عف التأليؼ، ويقدـ الأدب في النياية كما كاف دائمًا
- كويريو، فقد نقمنا النقد الجيني مف صورة عالـ نصي مغمؽ ومحدود إلى الكوف المفتوح للإمكانية النصية 

". ومع ذلؾ فإنو يتحرؾ"فضاء لا نيائي لمصيرورة حيث، بكممات الناقد الجيني، 
 
 
 
 



النقد النفسي : 06 محاضرة
 : المقدمة. 1

يمثؿ النقد النفسي منيجًا بينيًا ميمًا في الدراسات الأدبية يطبؽ نظريات ومفاىيـ مف عمـ النفس لفيـ 
في جوىره، تفترض ىذه المنيجية النقدية أف الأدب يقدـ رؤى عميقة لمنفس البشرية، حيث . النصوص الأدبية

كما تصرح لويس تايسوف في كتابيا . يعمؿ كَنافذة عمى الدوافع والرغبات والصراعات الواعية واللاواعية
". أف نتعمـ رؤية أنفسنا وعالمنا بطرؽ جديدة قيمة"، يمكف أف تساعدنا النظرية في "النظرية النقدية اليوـ"

مف خلاؿ التفسير " التعرؼ عمى دوافعنا ومخاوفنا ورغباتنا والتعامؿ معيا"يساعدنا النقد النفسي تحديدًا عمى 
 .الأدبي

سواء كانت خاصة – تعامؿ ىذه المنيجية النقدية الأعماؿ الأدبية كتجميات لمعمميات النفسية 
النقد النفسي ىو في الواقع مصطمح "تشرح الدكتورة ليزا لونج أف . بالمؤلؼ، أو الشخصيات، أو حتى القراء

أو )شامؿ يشمؿ مجموعة متنوعة مف الأطر النظرية مف مجاؿ عمـ النفس، ولكف جميعيا تضع العقؿ 
ما يميز ىذا المنيج عف مجرد الاستجابة الذاتية لمقارئ ىو تطبيقو المنيجي ". في مركز اىتماميا (النفس

 .لنظريات نفسية راسخة بدلًا مف ردود الفعؿ العاطفية الشخصية عمى النصوص
لمنقد النفسي تخمؽ حوارًا ديناميكيًا بيف الدراسات الأدبية وعمـ النفس،  (التداخمية)إف الطبيعة البينية 

مف عمـ النفس، يقترض النقاد الأدبيوف مفاىيـ حوؿ الدافع البشري والتطور . حيث يغذي كؿ مجاؿ الآخر
لقد . والمرض؛ أما لعمـ النفس، فإف الأدب يقدـ دراسات حالة غنية لمسموؾ البشري في سياقات سردية معقدة

أتاح ىذا الإثراء المتبادؿ بعضًا مف أكثر المناىج النقدية الأدبية ديمومة لفيـ أسباب تصرؼ الشخصيات 
 .كما يفعموف، وما يدفع الصراع السردي، وكيؼ تعمؿ الرموز نفسيًا داخؿ النصوص (والمؤلفيف)

 المفاهيم والأطر النظرية الأساسية. 2
  الأسس التحميمية النفسية الفرويدية2.1

يرتبط تطور النقد النفسي ارتباطًا وثيقًا بعمؿ سيغموند فرويد، الذي قدمت نظرياتو التحميمية النفسية 
صاغ فرويد نفسو تأكيديف . الإطار الأوؿ الشامؿ لاستكشاؼ الأبعاد اللاواعية للأعماؿ الأدبية بشكؿ منيجي

العمميات النفسية في حد ذاتيا لا واعية، وأف تمؾ العمميات "أولًا، أف : ثورييف سيُشكلاف الأساس لمنقد النفسي



الدوافع الغريزية التي لا يمكف "؛ وثانيًا، أف "الواعية ليست سوى أفعاؿ وأجزاء معزولة مف الحياة النفسية الكمية
في كؿ مف " تسميتيا إلا بالجنسية بالمعنى الضيؽ وكذلؾ الواسع، تمعب دورًا كبيرًا بشكؿ غير مألوؼ

 .الاضطرابات العقمية والإنجازات الثقافية
 :تتمحور عدة مفاىيـ أساسية حوؿ النقد التحميمي النفسي الفرويدي

، والأنا (الدوافع البدائية الساعية لممتعة) قسـ فرويد النفس إلى اليو : النفس الثلاثية الأقسام-
يوفر ىذا النموذج الييكمي إطارًا لتحميؿ . (المعايير الأخلاقية الداخمية)، والأنا العميا (الوسيط الموجو لمواقع)

 .دوافع الشخصيات ونزاعاتيا
 افترض فرويد أف جزءًا كبيرًا مف الدافع البشري يعمؿ دوف وعي، حيث تجد الأفكار : اللاوعي-

 .والرغبات المكبوتة تعبيرًا عنيا عبر الأحلاـ، وزلات المساف، والأعماؿ الإبداعية
الفموية، الشرجية، ) تقدـ نظرية فرويد عف مراحؿ النمو في الطفولة :الجنسي- التطور النفسي-

والصراعات المرتبطة بيا، خاصة عقدة أوديب، عدسة لفيـ تكويف الشخصيات  (القضيبية، الكموف، التناسمية
 .وعلاقاتيا
 توفر مفاىيـ مثؿ الكبت، والتسامي، والإسقاط، والإنكار أدوات لتفسير كيؼ تدار : آليات الدفاع-

 .الصراعات النفسية (والمؤلفوف)الشخصيات 
حيث يتـ إعادة توجيو – لقد أسست أفكار فرويد حوؿ الإبداع الفني كشكؿ مف أشكاؿ التسامي 

فرضية أساسية لمنقد الأدبي التحميمي – الرغبات اللاواعية غير المقبولة نحو تعبير إبداعي مقبوؿ اجتماعيًا 
اعتقد فرويد أف الفف والكتابة يسمحاف لمناس بمشاركة ما لا يستطيعوف : "كما تلاحظ أنات جوزيؼ. النفسي

تعامؿ ىذه الرؤية الأدب كشكؿ مف أشكاؿ التعبير الرمزي الذي يكشؼ ما يخفيو ". قولو بصوت عاؿٍ 
 .الخطاب الواعي

 النماذج الأصمية واللاوعي الجمعي:  التوسع اليونغي2.2
. طور كارؿ يونغ، وىو تابع لفرويد في البداية، منيجًا متميزًا وسع بشكؿ كبير نطاؽ النقد النفسي

طبقة "– بينما ركز فرويد عمى عمـ النفس الفردي وعمـ النفس المرضي، قدـ يونغ مفيوـ اللاوعي الجمعي 
كونية موروثة مف اللاوعي تحتوي عمى النماذج الأصمية، أو الرموز والموضوعات العالمية المشتركة بيف 



يمكف اعتباره مستودعًا لمذكريات العرقية ولمصور الأولية "اقترح يونغ أف ىذا اللاوعي الجمعي ". جميع البشر
 ".وأنماط التجارب، والتي يسمييا النماذج الأصمية

 :يؤكد النقد النفسي اليونغي عمى
 رموز وأنواع شخصيات عالمية تتكرر عبر الثقافات والفترات : الأنماط النموذجية الأصمية-

في "يتـ التعبير عف ىذه النماذج الأصمية . الأنيموس، والشيخ الحكيـ/التاريخية، مثؿ البطؿ، والظؿ، الأنيمة
 ".الأحلاـ، والأساطير، والحكايات الخرافية، والأساطير، والأعماؿ الفنية، والديف، والتجارب الرمزية

 يقدـ مفيوـ يونغ لمنمو النفسي مف خلاؿ دمج الجوانب الواعية واللاواعية :(التفرد) عممية التمايز -
 .لمذات إطارًا لتحميؿ تطور الشخصيات والمسارات السردية

 عمى عكس تركيز فرويد عمى الدوافع الجنسية، رأى يونغ الدافع البشري شاملًا : قوى دافعة أوسع-
، مع اعتبار الروحانية "لقوة حياة أكثر عمومية تتضمف كؿ الطاقة النفسية، وليس فقط الطاقة الجنسية"

 .والإبداع والسعي لممعنى دوافع بنفس القدر مف الأىمية
كاف منيج يونغ مؤثرًا بشكؿ خاص في تحميؿ العناصر الأسطورية في الأدب وفي ما أصبح يُعرؼ 

عمى أنو " النموذج الأصمي"كما أوضح يونغ نفسو، غالبًا ما يُساء فيـ مصطمح . بالنقد النموذجي الأصمي
 .، لكف ىذه ليست سوى تمثيلات واعية لأنماط لاواعية أعمؽ"صور أو دوافع أسطورية محددة"يشير إلى 

  لاكان والمنعطف المغوي2.3
مف خلاؿ دمج  (وبالتالي، النقد التحميمي النفسي)أحدث جاؾ لاكاف ثورة في النظرية التحميمية النفسية 

، محولًا التركيز "اللاوعي مُنظـ كمغة"أعمف لاكاف بشكؿ مشيور أف . المسانيات البنيوية مع المفاىيـ الفرويدية
 .مف الدوافع البيولوجية إلى البنى المغوية ودور المغة في تشكيؿ الذاتية

 :تشمؿ المفاىيـ اللاكانية الرئيسية ذات الصمة بالنقد النفسي
 تقدـ نظرية لاكاف حوؿ كيفية تطور الرضع للإحساس بالذات مف خلاؿ التعرؼ : مرحمة المرآة-

 .عمى صورتيـ في المرآة إطارًا لتحميؿ موضوعات اليوية، والاغتراب، والنرجسية في الأدب
الدخوؿ إلى .  عالـ المغة، والقانوف، واليياكؿ الاجتماعية الذي يشكؿ الذاتية الفردية: النظام الرمزي-

 .الرغبة في نفس الوقت/ىذا النظاـ الرمزي مف خلاؿ اكتساب المغة يتيح التواصؿ ويخمؽ النقص



، (ما يقاوـ الترميز)الواقعي –  ثلاثية لاكاف مف السجلات النفسية : الواقعي، والتخيمي، والرمزي-
تقدـ إطارًا متطورًا لمتحميؿ –  (عالـ المغة والييكؿ الاجتماعي)، والرمزي (عالـ الصور والتعريؼ)والتخيمي 
 .النصي

 بالنسبة للاكاف، الرغبة ىي في الأساس رغبة في الآخر، مُنظمة بالمغة ودائمًا : الرغبة والنقص-
 .تُطمع ىذه الرؤية تحميلات الدوافع الشخصية والديناميكيات السردية. غير مُرضية في النياية

يميؿ النقد اللاكاني إلى التركيز بشكؿ أقؿ عمى نفسية المؤلؼ أو دراسات حالة الشخصية وأكثر عمى 
كما لوحظ في استطلاعات النقد . كيفية كشؼ العمميات المغوية في النصوص عف آليات الرغبة وبناء الذاتية

 ".شجعت نظريات لاكاف عمى نقد يركز ليس عمى المؤلؼ ولكف عمى العمميات المغوية لمنص"الأدبي، 
 التطورات والتكاملات المعاصرة. 4

  التوسع فيما وراء التحميل النفسي التقميدي4.1
وسع النقد النفسي المعاصر أسسو النظرية بشكؿ كبير بعد التحميؿ النفسي الكلاسيكي ليشمؿ وجيات 

نحف لسنا مقيديف بنظريات فرويد التحميمية النفسية عندما : "كما تلاحظ الدكتورة لونج. نظر نفسية متنوعة
 :قد يستمد الممارسوف المعاصروف مف". نقوـ بالنقد النفسي

 استكشاؼ كيؼ تشرؾ الأعماؿ الأدبية العمميات المعرفية، : عمم النفس المعرفي وعمم الأعصاب-
 .والتعاطؼ، ونظرية العقؿ، أو الاستجابات العصبية لمسرد

 تطبيؽ أطر مثؿ مراحؿ بياجيو لمتطور المعرفي أو نظرية كولبرج لمتطور : عمم النفس التنموي-
عمى رواية إيشيغورو كلارا والشمس "طبؽ أحد الطلاب نظرية كولبرج . الأخلاقي عمى تحميؿ الشخصيات

 ".لاستكشاؼ كيؼ طورت كلارا، الصديقة الاصطناعية، ذكاءىا الأخلاقي الخاص
 فحص كيؼ تعمؿ ديناميكيات الجماعة، والمطابقة، والتحيز، أو عمميات : عمم النفس الاجتماعي-

 .العزو في الأعماؿ الأدبية
 تحميؿ تمثيلات الصدمة النفسية وعمميات الشفاء في الأدب، مستندة عمى عمـ : نظرية الصدمة-

 .نفس الصدمة المعاصر



 استكشاؼ التمثيلات الأدبية لممرونة، والرفاه، وصنع المعنى، والإزدىار : عمم النفس الإيجابي-
 .البشري

جعؿ ىذا التنوع النظري النقد النفسي أكثر استنادًا إلى التجربة وأقؿ تأمميًا مف بعض المناىج التحميمية 
 .النفسية المبكرة مع الحفاظ عمى التركيز عمى الأبعاد النفسية للأعماؿ الأدبية

  التقاطعات مع مناهج نقدية أخرى4.2
يتقاطع النقد النفسي بشكؿ متزايد مع أطر نظرية أخرى، مما يخمؽ مناىج ىجينة تعالج التداخؿ 

 :المعقد بيف العوامؿ النفسية والاجتماعية والثقافية
 الجمع بيف تحميؿ النوع الاجتماعي والمنظورات النفسية، كما في عمؿ : النقد النفسي النسوي-

مف التحميؿ النفسي النسوي لكاريف " حسد الرحـ"ساندرا جيمبرت وسوزاف جوبار، أو استكشاؼ مفاىيـ مثؿ 
 .ىورناي

 فحص الآثار النفسية للاستعمار، والشتات، واليجنة الثقافية كما : النقد النفسي ما بعد الاستعماري-
 .مُثمت في الأدب، مستمدًا بشكؿ محتمؿ مف نظرية فرانتز فانوف النفسية ما بعد الاستعمار

 التوفيؽ أو إعادة صياغة المفاىيـ الفرويدية واللاكانية مف خلاؿ : نظرية المثميين والتحميل النفسي-
 .وجيات نظر نظرية المثمييف حوؿ الرغبة، والتعريؼ، والجنسانية

 استكشاؼ العلاقات النفسية بالطبيعة والبيئة كما مُثمت في الأعماؿ :عمم النفس البيئي والأدب- 
 .الأدبية

تنوع "تعكس ىذه التقاطعات ملاحظة لويس تايسوف أف النظرية النقدية تساعد عمى تعريضنا لػ 
، مع مساىمة النقد النفسي ببعد أساسي واحد في التحميؿ "التجربة البشرية، والفكر، والسياسة، والظروؼ

 .الأدبي متعدد الأبعاد
 :خاتمة. 6

بينما يقدـ النقد النفسي رؤى قيمة، فإنو يواجو عدة انتقادات مشروعة يجب عمى الممارسيف الاعتراؼ 
 :بيا



خطر اختزاؿ الأعماؿ الأدبية المعقدة إلى مجرد رسوـ توضيحية لنظريات نفسية أو : الاختزالية- 
الأوسع وربما حتى  [أىميتيا]نفتقد "كما لوحظ سابقًا، يمكف أف يتسبب ىذا النيج في جعمنا . دراسات حالة

 ".التجربة الجمالية الأساسية
يمكف أف تبدو بعض التفسيرات النفسية، خاصة التقميدية التحميمية النفسية، شديدة : التكيف النظري- 

 .التكيف مع أساس تجريبي محدود
التركيز المفرط عمى المحتوى النفسي عمى حساب الاعتبارات الشكمية أو : إىماؿ الأبعاد الجمالية- 

 .الأسموبية أو الجمالية
خاصة مع المناىج المركزة عمى المؤلؼ، مشكمة نسب الحالات النفسية : قضايا القصد المؤلفي- 

 .لممؤلفيف بناءً عمى أدلة نصية فقط
 :عمى الرغـ مف ىذه القيود، يستمر النقد النفسي في التطور والحفاظ عمى الأىمية مف خلاؿ

 .دمج نظريات نفسية أكثر دقة، وحساسية ثقافية، واستنادًا إلى التجربة: التطور النظري المتزايد- 
التحوؿ مف التركيز الحصري عمى المؤلفيف والشخصيات إلى تضميف : المناىج المركزة عمى القارئ- 

 .التجارب النفسية لمقراء، كما في عمؿ نورماف ىولاند حوؿ استجابة القارئ
 .بناء روابط أقوى بيف الدراسات الأدبية وبحوث عمـ النفس المعاصر: التعاوف بيف التخصصات- 
استخداـ الأساليب الحسابية لتحميؿ الأنماط النفسية عبر : تطبيقات العموـ الإنسانية الرقمية- 

 .المجاميع الأدبية الكبيرة
بينما نواصؿ استكشاؼ تقاطع عمـ النفس والأدب، يظؿ ىذا المنيج النقدي حيويًا لفيـ ما تكشفو 

الكممات ليا قوة : "بكممات فرويد. الفردي والجمعي عمى حد سواء– الأعماؿ الأدبية عف العقؿ البشري 
يمكنيا أف تجمب إما السعادة الكبرى أو اليأس العميؽ؛ يمكنيا نقؿ المعرفة مف المعمـ إلى الطالب؛ . سحرية

يساعدنا النقد النفسي عمى فيـ تمؾ القوة ". الكممات تمكف الخطيب مف التأثير عمى جميوره وتحديد قراراتو
. السحرية مف خلاؿ استكشاؼ كيؼ يعكس الأدب عالمنا الداخمي ويشكمو

 
 



 .النقد الأنثروبولوجي: 07محاضرة 
 :المقدمة

الأنثروبولوجيا، : نبدأ رحمة استكشاؼ نيج نقدي يجمس عند نقطة التقاطع الحيوي بيف تخصصيف
ىذا ىو النقد . وىي دراسة المجتمعات والثقافات البشرية، والنقد الأدبي، وىو تحميؿ النصوص المكتوبة

لا يوجد تعريؼ واحد واضح لمنقد "مف الأىمية بمكاف أف نلاحظ منذ البداية أف . الأنثروبولوجي
يجب أف يُفيـ : بؿ يشكؿ عائمة واسعة ومتطورة مف المنيجيات تجمعيا فرضية أساسية". الأنثروبولوجي

 .صنع الأدب ونشره وتمقيو ضمف إطار الممارسات الثقافية والأنظمة الرمزية لممجتمعات البشرية
كما سنرى، يحمؿ النقد الأنثروبولوجي معو تاريخاً . ولكف ىذا المشروع ليس محايداً عمى الإطلاؽ

دامة  معقداً ومقمقاً في كثير مف الأحياف، تاريخاً تورط في المشاريع الاستعمارية والتحيزات العرقية المركزية وا 
... بأشكاؿ متنوعة مع العنصرية والعبودية"يلاحظ أحد النقاد بحدّة تواطؤه التاريخي . عدـ التوازف في القوة

لذا ستكوف رحمتنا تقديراً لقوتو التفسيرية ونقداً رصيناً لأساساتو ". واستعداده لتسييؿ الحكـ الاستعماري
 .التاريخية والمعرفية عمى حد سواء

سنتبع تطوره مف المقارنة التطورية المبكرة، مروراً بالمنعطؼ الطقوسي، والأنظمة الكبرى لنقد 
وسنختـ بدراسة مظاىره . الأسطورة، وصولًا إلى المنعطفات التأويمية والرمزية في أواخر القرف العشريف

المعاصرة في النقد الثقافي والنظرية ما بعد الاستعمارية، متسائميف عف الدور الذي يمكف أف يمعبو نقد 
 .أنثروبولوجي مستنير أخلاقياً في الدراسات الأدبية اليوـ

 من التطور إلى الطقس: الأسس التاريخية: الجزء الأول
 (أوائل القرن العشرين- أواخر القرن التاسع عشر )البدايات المقارنة والتطورية . 1

نشأ أوؿ تأثير أنثروبولوجي كبير عمى الدراسات الأدبية مف الأنثروبولوجيا التطورية المقارنة في 
وتوجت  (1871الثقافة البدائية، )تايمور . بي. التي روج ليا شخصيات مثؿ إي. أواخر العصر الفيكتوري

، افترضت ىذه المدرسة تقدمًا خطيًا (1922-1890)في عمؿ السير جيمس فريزر الضخـ الغصف الذىبي 
 ".متحضرة"إلى " بدائية"عالميًا لممجتمع البشري مف مراحؿ 



 توحيد ، تعدد الآلية ،الروحانية ) تمر جميع الثقافات بمراحؿ تنموية متشابية : الفرضية الأساسية  
 .كالمقدمات الخاـ لمديف والفمسفة والفف الحديث" البدائية"تـ اعتبار الطقوس والأساطير . ( العمـ،الآلية 

اقترح أف لجذور أساطير .  وفر ىذا الإطار عمـ أنساب جديد للأدب الغربي: التأثير الأدبي  
 ".متوحشيف"في الممارسات الطقسية لأسلاؼ " الراقية"وسرديات الحضارة 

 "من الطقس إلى الأدب"وأطروحة " طقوسيو كامبريدج. "2
، (أو اليمينييف)" طقوسيي كامبريدج"جاء التطبيؽ الأكثر مباشرة ليذه الأنثروبولوجيا المبكرة مف قبؿ 

ؼ طبقوا أفكار فريزر عمى الأدب اليوناني . كورنفورد. إـ. بما في ذلؾ جيف ىاريسوف، وجيمبرت موراي، وا 
 .الكلاسيكي، مجادليف أف المأساة والكوميديا الأثينية كانا نتاجًا تطوريًا مباشرًا لطقس بدائي

–  حافظ الدراما اليونانية عمى البنية المتحجرة لطقس موسمي قديـ وشامؿ :الحجة الرئيسية   
. ، مجسداً الانتصار الدوري لمحياة عمى الموت(دايموف إينياوتوس)بيف إلو يموت ويبعث  (أغوف)الصراع 

الصراع، الموت القرباني، إعلاف : عمى سبيؿ المثاؿ، تتبع موراي بنية المأساة إلى تسمسؿ مراحؿ بدائية
 .الرسوؿ، النحيب، والبعث

.  سرعاف ما انتقؿ ىذا المنيج الطقوسي إلى دراسة الآداب الحديثة:التوسع خارج الكلاسيكيات   
معمماً بارزاً، حيث طبؽ النمط الطقوسي " ىاممت وأوريستيس "1914كانت محاضرة جيمبرت موراي عاـ 

أساطير الكأس المقدّس  (1920)ويستوف في مف الطقس إلى الرومانس . فسرت جيسي إؿ. عمى شكسبير
إليوت كأساس لممحمتو الحداثية . إس. كإصدارات متحضرة لطقوس الخصوبة، وىو العمؿ الذي أشاد بو تي

 .الأرض اليباب
 "المنهج الأسطوري"الحداثة و. 3

بالنسبة ليـ، يمكف إعطاء النظاـ . استنيض الكتاب والنقاد الحداثيوف اليمة بيذه المادة الأنثروبولوجية
. صاغ تي. لمعالـ الحديث المجزأ والفوضوي مف خلاؿ أوجو تشابو مقصودة مع الأنماط القديمة العالمية

، مادحاً استخداـ جيمس جويس "يوليسيس، النظاـ والأسطورة "1923إليوت ىذا بوضوح في مقالتو عاـ . إس
 ":المنيج الأسطوري"



خطوة نحو جعؿ العالـ الحديث ممكناً  [إنيا]... في التلاعب بتوازٍ مستمر بيف المعاصرة والقدـ "
 ".لمفف

استخدـ ىذا المنيج نتائج أنثروبولوجية ليس كحقيقة تاريخية، ولكف كأداة ىيكمية، سقالة رمزية يمكف 
 .مف خلاليا ترتيب التجربة الحديثة

 الأطر النظرية والمنعطفات الرئيسية: الجزء الثاني
شيد منتصؼ القرف العشريف تنوع النقد الأنثروبولوجي، مستمداً مف تيارات نظرية جديدة داخؿ 

 :يمخص الجدوؿ التالي ىذه التحولات الرئيسية. الأنثروبولوجيا نفسيا
ابتكر فراي . ذروة التوليؼ بيف الأسطورة والطقس (1957)يمثؿ كتاب نورثروب فراي تشريح النقد 

الكوميديا : محاذية لمفصوؿ (فئات سردية)مخططاً شاملًا شبو عممي يصنؼ الأدب إلى أربعة ميثوي 
بالنسبة لفراي، كاف الأدب . (الشتاء)اليجاء /، والسخرية(الخريؼ)، المأساة (الصيؼ)، الرومانس (الربيع)

. ، وكانت ميمة الناقد إعادة بناء الكوف البدئي الكمي الذي تنبثؽ منو جميع الأعماؿ الفردية"مزاحة"أسطورة 
لا ييـ لمناقد الأدبي أبداً ما إذا كاف مثؿ ىذا الطقس لو وجود تاريخي أـ : "(وداؿ)كما صرح بشكؿ مشيور 

 .النمط نفسو، وليس حقيقتو التاريخية، ىو الميـ". لا
شكؿ المنعطؼ اللاحؽ نحو الأنثروبولوجيا الرمزية والتأويمية، الذي قاده فيكتور تيرنر وكميفورد 

ابتعد عف البحث عف أنماط عالمية وتجو نحو تحميؿ إنتاج المعنى الخاص المقيد . جيرتز، تحولًا حاسماً 
مف خلاؿ فؾ طبقاتو  (مثؿ الغمزة)تفسير فعؿ ثقافي – " الوصؼ الكثيؼ"أصبح مفيوـ جيرتز . بالسياؽ

نموذجاً قوياً لمتحميؿ الأدبي يقدس العمؽ السياقي عمى التصنيؼ – المتعددة والمتداخمة مف الدلالة 
 .التصنيفي

 المشكلات النقدية والمنعطفات الأخلاقية: الجزء الثالث
خضع . منذ السبعينيات فصاعداً، واجو النقد الأنثروبولوجي تدقيقاً مكثفاً وضرورياً مف جبيات متعددة

 .، تشكؾ في سمطتو لوصؼ وتفسير الثقافات الأخرى"لتمثيؿ"تخصص الأنثروبولوجيا نفسو لأزمة عميقة 
 النقد الاستعماري. 1



الغريب " الآخر"اتُيمت الأنثروبولوجيا بأنيا خادمة فكرية للإمبريالية، تصنع الشعوب غير الغربية كػ 
أساسياً، حيث أظير كيؼ أف  (1978)كاف كتاب إدوارد سعيد الاستشراؽ . والبدائي لتبرير الييمنة الغربية

إف النقد الأنثروبولوجي، بتطبيقو أنماطاً . إنتاج المعرفة الغربي خمؽ صورة مشوىة وقابمة للإدارة عف الشرؽ
عمى جميع آداب العالـ، عرّض نفسو لخطر تنفيذ  (مثؿ إلو فريزر المحتضر)عالمية مستمدة مف الغرب 

 .شكؿ مف الإمبريالية التأويمية
 النقد النسوي. 2

كشؼ الباحثوف النسويوف عف التحيز الذكوري في كؿ مف الدراسات الأنثروبولوجية الكلاسيكية والنقد 
عمى سبيؿ . وتحدوا السرديات التي جعمت التسمسلات اليرمية بيف الجنسيف أمراً طبيعياً . الأدبي المبني عمييا

مقابؿ " الطبيعة"أورتنر بأف التقييـ العالمي لممرأة نبع مف ارتباطيا الرمزي بػ . المثاؿ، جادلت شيري بي
كبنية اجتماعية تأسيسية قائمة " اتجار بالنساء"حممت غايؿ روبيف، منتقدة ليفي شتراوس، . الذكورية" الثقافة"

 .ىذا استدعى إعادة قراءة النصوص الأدبية وأسسيا الأنثروبولوجية مف خلاؿ عدسة جندرية. عمى الأبوية
 المنعطف ما بعد الحداثي والانعكاسي. 3

، التي حررىا جيمس (1986)شعرية وسياسة الإثنوغرافيا : جسّدت المجموعة البارزة كتابة الثقافة
جادلت بأف الإثنوغرافيات لـ تكف نوافذ شفافة عمى الواقع بؿ إنشاءات . كميفورد وجورج ماركوس، الأزمة

في " المنعطؼ الأدبي"ىذا . أدبية، تشكميا الأساليب البلاغية، وأعراؼ السرد، والموقؼ الذاتي للأنثروبولوجي
إذا كانت الإثنوغرافيا نوعاً مف الكتابة، فإف أدوات النقد : الأنثروبولوجيا طمس الخط الفاصؿ بيف المجاليف

 .بالمقابؿ، جعؿ النقاد الأدبييف أكثر وعياً بسياسات تفسيراتيـ الخاصة. الأدبي ضرورية لتحميميا
 الاتجاهات والتطبيقات المعاصرة: الجزء الرابع

إذف، ما الذي تبقى مف النقد الأنثروبولوجي بعد ىذه الانتقادات؟ لـ يختؼِ، بؿ تحوؿ إلى ممارسات 
 .أكثر انعكاسية ووعياً سياسياً وتجذراً ثقافياً 

 النقد الثقافي. 1
. يتضمف ذلؾ استخداـ المنظورات الأنثروبولوجية لإزالة الألفة والنظر النقدي في ثقافة المرء الخاصة

استخداـ الأنثروبولوجيا لجذب الانتباه النقدي إلى المؤسسات التي يأخذىا القراء "كما يلاحظ كيث ىارت، إنو 



، (أنماط الثقافة)وروث بنديكت  (البموغ في ساموا)روجت ليذه الممارسة مارغريت ميد ". كأمر مسمـ بو
تستخدـ ىذه الممارسة المقارنة بيف الثقافات لمكشؼ عف الأسس الطارئة، وليس الطبيعية، للأعراؼ الغربية 

قد يستخدـ الناقد الأدبي ىذا المنيج لإظيار كيؼ يكشؼ الرواية عف . حوؿ المراىقة أو الجندر أو المنافسة
 .الطقوس غير المعمنة لمحياة المؤسسية، أو ديناميكيات الأسرة الضواحي، أو السياسات القومية

 دراسات ما بعد الاستعمار وأدب العالم. 2
استخدـ نقاد ما بعد الاستعمار مثؿ تشينوا أتشيبي . ىذا ربما ىو الساحة المعاصرة الأكثر حيوية

في نقده المشيور لرواية كونراد قمب الظلاـ، اتيـ أتشيبي كونراد . البصيرة الأنثروبولوجية بفعالية مدمرة
طار يعمؿ مجرد كػ "ساحة معركة ميتافيزيقية تخمو مف كؿ إنسانية معروفة"بتقميص إفريقيا إلى  دعائـ "، وا 

ىنا يتحوؿ النقد الأنثروبولوجي ضد الكانوف الغربي، محملًا كيؼ يصنع ". لانييار عقؿ أوروبي تافو واحد
 (التيجيف، المحاكاة)بابا مفاىيـ أنثروبولوجية . يستخدـ عمماء مثؿ ىومي ؾ. العرقييف والثقافييف" الآخريف"

 .لتحميؿ الإنتاجات الثقافية المعقدة والمتضاربة لعالـ ما بعد الاستعمار
 دراسة الأدب كممارسة اجتماعية. 3

مستنيرة بنظرية الممارسة والجناح الاجتماعي للأنثروبولوجيا، يفحص ىذا المنيج الأدب ليس كقطعة 
شبكات النشر، ثقافات الجوائز، : أثرية نصية فحسب، بؿ كنشاط اجتماعي مغروس في ممارسات مادية

كيؼ ينتج الأدب : يسأؿ. مجموعات القراءة، قصص المعجبيف، منصات السرد الرقمية، والعروض الأدائية
 .وينتشر ويستيمؾ كسموؾ اجتماعي طقسي؟ ىذا ينقؿ النقد بقوة إلى عالـ الدراسات الثقافية

 :الخاتمة
تكشؼ رحمتو عف توتر ديناميكي . لذلؾ، النقد الأنثروبولوجي ىو مشروع غير مكتمؿ ونقدي ذاتي

 :بيف
 البحث عف أنماط إنسانية مشتركة مقابؿ تكريـ الخصوصية الثقافية غير القابمة : العالمي والخاص  
 .للاختزاؿ
لممعنى " أوصاؼ كثيفة" تصنيؼ النصوص في أنظمة كبرى مقابؿ تقديـ : التفسير والتأويل  
 .المحمي



 افتراض وجية نظر الناقد الموضوعية مقابؿ الاعتراؼ بالطبيعة الموضعية : السمطة والانعكاسية  
 .والجزئية لكؿ تفسير

قد لا تكمف قيمتو الكبرى اليوـ في تقديـ مفتاح رئيسي لكؿ أسطورة، بؿ في تعزيز حساسية نقدية 
يعممنا أف نقرأ الأدب كفعؿ رمزي مغروس ثقافياً، وأف نتحدى الحدود التي نرسميا بيف . متعددة التخصصات

كما ذكرنا . الجمالي والاجتماعي، وأف نظؿ يقظيف أخلاقياً تجاه ديناميكيات القوة الكامنة في أي فعؿ تفسيري
يمكف ". ليس عمماً تجريبياً يبحث عف قانوف بؿ عمماً تأويمياً يبحث عف المعنى"كميفورد جيرتز، تحميؿ الثقافة 

فيو بحث منضبط وسياقي ولا ينتيي فضولو – قوؿ الشيء نفسو عف أكثر النقد الأدبي الأنثروبولوجي إقناعاً 
. عف المعاني التي نصنعيا، وكيؼ تجعمنا تمؾ المعاني ما نحف عميو

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 النقد الأسموبي : 08محاضرة 
 :مقدمة. 1

النقد الأسموبي، الذي يُطمؽ عميو غالبًا اسـ الأسموبية، ىو حقؿ دراسي بيف تخصصي يشكؿ جسرًا 
فيو يتجاوز التذوؽ الذاتي ليفحص كيؼ تخمؽ الخيارات المغوية . يربط بيف التحميؿ المساني والتفسير الأدبي

كتخصص، . المعنى، وتثير العاطفة، وتشكؿ استجابة القارئ- مف الكممات الفردية إلى التراكيب النحوية - 
تيتـ الأسموبية في الأساس بدراسة الأسموب عمميًا، حيث تحمؿ النصوص باستخداـ منيجيات قابمة لمقياس 

 .والتكرار مع الحفاظ عمى تفاعؿ عميؽ مع الفف الأدبي
الاختيار المعجمي، - كيؼ تساىـ السمات النصية : في صميميا، يطرح النقد الأسموبي السؤاؿ
في التأثير الجمالي والبلاغي لمعمؿ؟ اليدؼ ليس مجرد - والنحو، والإيقاع، والاستعارة، والصوت السردي 

تقييـ "وكما تشير أحد المصادر، فإف نقد الأسموب يتضمف . تصنيؼ الأساليب بؿ فيـ دلالتيا الوظيفية
العناصر المميزة التي تميز عملًا فنيًا أو قطعة كتابية، مثؿ النبرة والمزاج واستخداـ الأجيزة الأدبية، لفيـ 

تعزز ىذه العممية التحميمية تقديرنا لمتعبير الإبداعي مع ترسيخ ". مدى فعالية مساىمتيا في العمؿ ككؿ
 .التفسير عمى أدلة ممموسة

مف جية، يستخدـ أدوات مف . يعمؿ ىذا الحقؿ عمى سمسمة متصمة بيف الشكمية المسانية والنقد الأدبي
عمـ الأصوات، والصرؼ، والنحو لتشريح الأنماط المغوية؛ ومف جية أخرى، يستمد مف التقاليد التأويمية 

ىذا الاتجاه المزدوج . لاستكشاؼ كيؼ تؤثر ىذه الأنماط عمى الثيمات وتصوير الشخصيات والصدى الثقافي
 .في التعبير الأدبي" السبب"و" الكيؼ"يجعؿ الأسموبية مؤىمة بشكؿ فريد لمعالجة كؿ مف 

 من البلاغة الكلاسيكية إلى الأسموبية الحديثة: الأسس التاريخية. 2
فقد وضعت كتابات أرسطو في الخطابة . لدراسة الأسموب جذور قديمة، تمتد إلى البلاغة الكلاسيكية

مثؿ )الأسس المبكرة مف خلاؿ تصنيؼ الأساليب  ( ميلادي100حوالي )" في الأسموب"وكتاب ديمتريوس 
ركزت ىذه النماذج الكلاسيكية عمى . وربط الخيارات المغوية بالتأثيرات الإقناعية (الرفيع والمتوسط والواطئ

 .الأسموب كحرفة متعمدة، جوىرية لمتواصؿ الفعاؿ



الشكمية الروسية : لكف الأسموبية الحديثة ظيرت في أوائؿ القرف العشريف مف خلاؿ حركتيف رئيستيف
فقد حوؿ الشكميوف الروس مثؿ فيكتور شكموفسكي وروماف جاكوبسوف التركيز مف المحتوى . ومدرسة براغ

وطورت . فكرة أف الفف يجعؿ المألوؼ غريبًا لتجديد الإدراؾ" - التغريب"إلى الشكؿ، مقدّميف مفاىيـ مثؿ 
مف خلاؿ الانحراؼ أو " تتميز المغة الشعرية عف لغة الخمفية غير الأدبية"، حيث "البروز"مدرسة براغ مفيوـ 

 .المغوي حجر زاوية في التحميؿ الأسموبي" التمييز"أصبح ىذا التركيز عمى . التوازي
. في منتصؼ القرف، اكتسبت الأسموبية زخمًا مف خلاؿ عمماء مثؿ ليو سبيتزر ومايكؿ ىاليداي

حساسية "جمعت دراسات سبيتزر للأسموب بيف القراءة المتأنية والتفسير الثقافي، مؤكدة أف الأسموب يعكس 
، محملًا كيؼ تنجز "المسانيات الوظيفية النظامية"بدوره، قدـ ىاليداي ". نفسية أو اجتماعية أو تاريخية معينة

تفعيؿ العلاقات )، والشخصية (تمثيؿ التجربة)المثالية : الخيارات المغوية الوظائؼ الفوقية الثلاث
كيؼ " الورثة" لرواية ولياـ جولدينغ 1971أظيرت دراستو عاـ (. تنظيـ الخطاب)، والنصية (الاجتماعية

 .وىي دراسة رائدة في الأسموبية الوظيفية- تعكس الأنماط النحوية رؤية قبيمة بدائية لمعالـ 
مثؿ )بحموؿ أواخر القرف العشريف، ترسخت الأسموبية كتخصص أكاديمي بمجلاتيا المتخصصة 

"Style " و 1967عاـ "Language and Style " يعكس . وبتنوع متزايد في منيجياتيا (1968عاـ
التفاعؿ مع المعنى )والحرية التأويمية  (إعطاء الأولوية لعمـ المغة)تطورىا توترًا مستمرًا بيف الصرامة الوصفية 

 .وىو توتر لا يزاؿ يحرؾ النقاشات المعاصرة - (الأدبي
 منهجيات ومناهج التحميل الأسموبي. 3

يمخص . يشمؿ النقد الأسموبي منيجيات متنوعة، يقدـ كؿ منيا عدسة مميزة لفحص النصوص
 :الجدوؿ أدناه المناىج الرئيسية ومراكز تركيزىا التحميمية

 الأسموبية المسانية  - 
 عمـ الأصوات، الصرؼ، النحو، الدلالات  : التركيز الأساسي  - 
 البروز، الانحراؼ، التوازي  : الأدوات الرئيسية/المفاىيـ  - 
 تحميؿ الوزف وأنماط الصوت في الشعر  : تطبيؽ مثاؿ  - 
 الأسموبية الوظيفية  - 



 المغة كعلامات اجتماعية  : التركيز الأساسي  - 
 وظائؼ ىاليداي الفوقية؛ تحميؿ السجؿ المغوي  : الأدوات الرئيسية/المفاىيـ  - 
 ربط الخيارات النحوية بديناميكيات القوة بيف الشخصيات في الروايات  : تطبيؽ مثاؿ  - 
 الأسموبية المعرفية  - 

 العمميات العقمية في القراءة  : التركيز الأساسي  - 
 الاستعارة المفاىيمية، نظرية المخطط، الإشارة  : الأدوات الرئيسية/المفاىيـ  - 
 رسـ كيؼ يشكؿ المنظور السردي تعاطؼ القارئ  : تطبيؽ مثاؿ  - 
 الحاسوبية  /أسموبية المدونة- 

 الأنماط الكمية عبر النصوص  : التركيز الأساسي  - 
 العد التكراري، التصاحب، التحميؿ المكوني الأساسي  : الأدوات الرئيسية/المفاىيـ  - 
 تحديد المؤلؼ عبر ممفات تردد الكممات  : تطبيؽ مثاؿ  - 
 الأسموبية الانفعالية  - 

 ديناميكيات استجابة القارئ  : التركيز الأساسي  - 
 ، المضمر  "بطيئة الحركة"القراءة : الأدوات الرئيسية/المفاىيـ  - 
تتبع كيؼ تتلاعب تراكيب الجمؿ بتوقعات القارئ : تطبيؽ مثاؿ  - 
  العناصر الأساسية لمتحميل الأسموبي3.1

 :بغض النظر عف المنيج، يفحص الأسموبيوف عادةً عدة عناصر أساسية
، والدلالة الثانوية، (عامي/رسمي)تحميؿ المفردات مف حيث السجؿ المغوي : المعجمي الاختيار- 

 .والمجالات الدلالية
طوؿ الجممة، وتعقيدىا، وأنماطيا تؤثر عمى الإيقاع، والتأكيد، : التركيب النحوي وبناء الجممة- 

 .وسيولة القراءة
 .تضيؼ الاستعارة والتشبيو والتجسيد طبقات مف المعنى: المغة المجازية- 
 .تؤثر التحولات في التبئير أو الزمف عمى انحياز القارئ والغموض الموضوعي: المنظور السردي- 



والتخطيط المرئي  (الجناس، التوافؽ الصوتي)أنماط الصوت : السمات الصوتية والرسومية- 
 .تساىـ في التأثير الجمالي (فواصؿ الأسطر، الطباعة)

القماش - النصي " النَّسِيج"نادرًا ما تكوف ىذه العناصر منعزلة؛ فتفاعميا يخمؽ ما يسميو الأسموبيوف 
 .المغوي الفريد لمعمؿ

  عممية التحميل الأسموبي3.2
 :غالبًا ما تتبع التحميلات الأسموبية المنيجية مراحؿ

 . تحديد السمات المغوية البارزة:المرحمة الوصفية. 1
 .استكشاؼ كيؼ تساىـ ىذه السمات في المعنى أو النبرة أو التأثير: التأويمية المرحمة. 2
 .تقييـ النجاح الوظيفي لمخيارات الأسموبية ضمف التصميـ العاـ لمنص: التقييم مرحمة. 3

تربط النقد الأدبي بالمسانيات مف خلاؿ تحميؿ "ىذه العممية تتماشى مع الرأي القائؿ بأف الأسموبية 
القابمة لمتحقيؽ تظؿ قضية " الموضوعية"ومع ذلؾ، فإف درجة ". العناصر المغوية في النص تحميلًا موضوعيًا

 .مثيرة لمجدؿ
 مناهج تعتمد عمى البيانات لممؤلفية والأسموب: الأسموبية الحاسوبية. 4

أحدث المنعطؼ الرقمي ثورة في الأسموبية مف خلاؿ الأساليب الحاسوبية، مما مكّف مف التحميؿ 
تستخدـ الأسموبية الحاسوبية تقنيات إحصائية . واسع النطاؽ للأنماط المغوية التي كانت غير محسوسة سابقًا

 .المؤلؼ، وأعراؼ الأجناس، وتحولات الأسموب التاريخية" بصمات"لتحديد 
عبر  (أنا، أنت، الػ، و: مثؿ)في إحدى الدراسات، حمؿ الباحثوف الكممات الاثنتي عشرة الأكثر شيوعًا 

المسؤوؿ )كشؼ التحميؿ المكوني الأساسي أف المكوف الرئيسي الأوؿ . خمسة وعشريف مسرحية لشكسبير
عف المسرحيات ( ذات التردد العالي لمضمائر" )التفاعمية"ميز المسرحيات  (٪ مف التبايف33عف 

فصؿ ىذا المحور مسرحيات التاريخ عف . (التردد العالي لأدوات التعريؼ وحروؼ الجر)" الاستطرادية"
 .الكوميديات والتراجيديات، مما يشير إلى أف الجنس يؤثر عمى أسموب الحوار أكثر مف التسمسؿ الزمني

عمى سبيؿ المثاؿ، تجمعت التراجيديات بشكؿ . تتحدى ىذه الرؤى الحاسوبية التصنيفات التقميدية
مما يشير إلى - الأسموبية، في حيف أظيرت الكوميديات والتواريخ تباينًا أوسع " المنطقة الوسطى"مكثؼ في 



ىؿ المحاور : ومع ذلؾ، تواجو الأسموبية الحاسوبية أيضًا انتقادات إبستمولوجية. مرونة نوعية أكبر
 منيجية؟ كيؼ نفسر الأنماط دوف اختزاؿ النصوص إلى نقاط مصنوعاتأـ ىي " حقائؽ أسموبية"الإحصائية 

 بيانات؟
تتيح الأدوات الحاسوبية الآف الممؼ الشخصي القياسي الأسموبي لمنصوص التاريخية، وكشؼ 

الدقة، والقابمية "تمثؿ ىذه الأساليب تطمع الأسموبية إلى . الانتحاؿ الأدبي، وتحميؿ نقؿ الأسموب بيف المغات
، ومع ذلؾ يجب أف تحافظ عمى حوار مستمر مع التقاليد التأويمية لتجنب ما يسميو النقاد "لمتكرار، والحياد

 ".الشكمية العقيمة"
 دور القارئ: الأسموبية الانفعالية واستجابة القارئ. 5

التي رفع لواءىا ستانمي - عمى النقيض مف موضوعية المناىج الحاسوبية، تقدـ الأسموبية الانفعالية 
يجادؿ فيش بأف المعنى لا يكمف في النص ككياف ثابت بؿ في . تجربة القارئ الزمنية إلى المقدمة- فيش 

 .القرائي، حيث تشكؿ اليياكؿ المغوية الاستجابات المعرفية والعاطفية بشكؿ تسمسمي" الحدث"
أف ييوذا أىمؾ نفسو : "تبدأ الجممة. يوضح تحميؿ فيش الشيير لجممة عف انتحار ييوذا ىذا المنيج

، فقط (..."أف ييوذا أىمؾ")في البداية، يفترض القارئ اليقيف الواقعي ..." شنقًا، لا يقيف في الكتاب المقدس
يخمؽ ىذا الانقلاب النحوي إيقاعًا مف التوقعات المُثارة والمحطمة، محاكيًا . (..."لا يقيف")ليقابؿ بالنفي 

بالنسبة لفيش، معنى الجممة ليس محتواىا القضوي بؿ أداؤىا . الغموض الموضوعي حوؿ الحقيقة والتفسير
 ".تجربة عجز القارئ عف الوصوؿ إلى معنى نيائي- "

وبالتالي تحوؿ الأسموبية الانفعالية التركيز مف ماذا تعني النصوص إلى كيؼ تعني، مستخدمة 
يتماشى ىذا مع نظريات استجابة القارئ الأوسع، التي . لمتأثيرات عمى مستوى العبارة" بطيء الحركة"التحميؿ 

وكما تلاحظ إحدى المصادر، فإف الأسموبية الانفعالية . تعامؿ التفسير عمى أنو معاممة بيف النص والقارئ
وصفًا للاستجابات الانطباعية لمقارئ بؿ تحميلًا معرفيًا لمعمميات العقمية التي تنتجيا عناصر محددة "ليست 

 ".في النص
بأخرى  (نية المؤلؼ)ومع ذلؾ، يشكؾ النقاد في ما إذا كانت الأسموبية الانفعالية تستبدؿ ذاتية 

معايير مشتركة " - مجتمعات تأويمية"لاحقًا، تنازؿ فيش عف أف التأويلات مقيدة بػ . فحسب (تجربة القارئ)



ومع ذلؾ، يؤكد عممو عمى القوة الديناميكية للأسموب في تنظيـ مشاركة القارئ، مما . تحكـ كيفية قراءتنا
 .يجعؿ الأسموبية الانفعالية نقيضًا حيويًا لممناىج الشكمية

 :الخاتمة. 6
 :تشمؿ الحدود الناشئة. النقد الأسموبي اليوـ ىو حقؿ نابض بالتطور

استخداـ التصوير بالرنيف المغناطيسي الوظيفي وتتبع العيف : عمـ الأعصاب المعرفي والأسموبية- 
 .لدراسة كيؼ تنشط المغة المجازية أو التشويؽ السردي المسارات العصبية

 .تحميؿ كيفية تمثيؿ المغة لموعي البيئي: الأسموبية الإيكولوجية- 
توسيع التحميؿ لمروايات المصورة والفيمـ والوسائط الرقمية حيث تتفاعؿ : الأسموبية متعددة الوسائط- 

 .الأساليب البصرية والمفظية
كؿ جممة "نظاـ مف الخيارات حيث - في النياية، يذكرنا النقد الأسموبي أف الأدب ىو فف وحرفة معًا 

مف خلاؿ ترسيخ التفسير عمى أدلة لغوية، لا تعمؽ الأسموبية تقديرنا للأعماؿ الفردية ". ذات دلالة مضاعفة
 .فحسب، بؿ تنير أيضًا الروابط العميقة بيف المغة والفكر والثقافة

فيـ كيؼ : تبقى الميمة الأساسية- مف القراءة المتأنية إلى التعمـ الآلي - بينما نواصؿ صقؿ أدواتنا 
 .يشكؿ الأسموب العوالـ التي نتخيميا والمعاني التي نحيا بيا


