
 نظرية الشعر عند حازم القرطاجني: محاضرة 

 : مقدمة

واحدًا مف أبرز المنظريف لمنقد  (ىػ684/ ـ 1285-1211)يُعد أبو الحسف حازـ بف محمد القرطاجني 
تمتع حازـ بثقافة موسوعية جمعت  .الأدبي والبلبغة في التراث العربي، وعاش في القرف السابع اليجري بالأندلس

بيف عموـ العربية الأصيمة والعموـ العقمية؛ فقد حفظ القرآف ودرس الفقو المالكي والحديث، ثـ انكب بفضؿ توجيو 
أستاذه أبي عمي الشموبيف عمى دراسة المنطؽ والفمسفة اليونانية مف خلبؿ مؤلفات الفلبسفة المسمميف مثؿ ابف رشد 

أىمو لتأليؼ كتابو المؤسس – العقميمة الإسلبمية والنقمية العربية – ىذا المزج الفريد بيف ثقافتيف  .وابف سينا والفارابي 
مكتممة  "نظرية شعرية عربية"، الذي يمثؿ مشروعًا نقديًا رائدًا ىدؼ إلى تأسيس "منياج البمغاء وسراج الأدباء"

. الأركاف

 الأسس الفمسفية والمنيجية لمنظرية- 01

لا يمكف فيـ نظرية الشعر عند حازـ بمعزؿ عف الإطار المعرفي الذي صاغيا فيو، والذي يستند إلى 
 :دعامتيف رئيسيتيف

التي " الفوضى المعرفية"سعى حازـ إلى نقؿ الدرس البلبغي والنقدي مف حالة  :المنيج المنطقي والتكاممي- أ
روح "لقد رأى أف  . المعضودة بالأصوؿ المنطقيةالمنيجية المنظمةسادت عند كثير مف نقاد عصره، إلى حالة مف 

 يكمناف في الخوض في خفاياىا ودقائقيا، وليس الاكتفاء بظواىرىا كما فعؿ مف سبقو " الصنعة وعمدة البلبغة

 :استقى حازـ أفكاره مف مرجعيتيف :الاستفادة من التراثين العربي واليوناني- ب 

 .مف خلبؿ التراث البلبغي والنقدي العربي، والمغة، والشعر :المرجعية العربية- 

  "المحاكاة" بارزًا في فكره، خاصة مف خلبؿ مفيومي الأثر الأرسطيحيث كاف  :المرجعية اليونانية- 
(Mimesis) ومع ذلؾ، لـ يكف نقمو حرفيًا، بؿ  . "الخطابة"و" الشعر"الوارديف في كتابي أرسطو عف  "التخييل" و

 كاف إنتاجيًا نقديًا، حيث وظؼ ىذه المفاىيـ لتخدـ نظريتو المتماسكة في الشعر العربي 



 مفيوم الشعر وعناصره الأساسية .2

انطلبقًا مف ىذه الأسس، قدّـ حازـ تعريفًا دقيقًا ومبتكرًا لمشعر، يجمع بيف الشكؿ والمضموف والوظيفة، حيث 
  "كلام موزون مخيل، مختص في لسان العرب بزيادة التقفية إلى ذلك" :عرّفو بأنو

لكف حازـ لـ يقتصر عمى ما وضعو . يعد الوزف شرطًا أساسيًا في الكلبـ ليسمى شعرًا :(الإيقاع)الموزون - أ 
 :الخميؿ بف أحمد، بؿ قدّـ اجتيادات عروضية ميمة

 .وذىب إلى استقلبؿ كؿ بحر" الدوائر العروضية"رفض فكرة -  

وأوتاد  (خفيفة، ثقيمة، متوالية)للئشارة إلى المقاطع الصوتية، وقسميا إلى أسباب  "الأرجل"أدخؿ مصطمح -  
 .(مجموعة، مفروقة، متضاعفة)

ربط بيف الوزف والمعنى، معتقدًا أف لكؿ بحر صفة تلبزمو، فالطويؿ يعبر عف البياء والقوة، والكامؿ عف الحسف  - 
والاطراد، والخفيؼ عف الرشاقة، والمتقارب عف البساطة  

قدرة عمى تصوير فالشعر ليس مجرد نقؿ لمحقائؽ، بؿ ىو . ىذا ىو حجر الزاوية في نظريتو :(التخييل)المخيل -  
، وتحدث أثرًا نفسيًا وجماليًا في المتمقي  المعاني بصورة تثير الخيال

 .التخييؿ ىو الآلية التي يحقؽ بيا الشعر متعتو وتأثيره- أ .  

حكاميا يمنحاف النفوس لذة  :(القافية)التقفية   - ب جعؿ القافية خاصية ملبزمة لمشعر العربي، ورأى أف نظاميا وا 
 وتأثيرًا، بعكس الكلبـ غير المنتظـ 

 الثالوث المتفاعل: أركان العممية الشعرية .3

 :تنبأ حازـ بالنظريات الحديثة حينما نظر إلى العممية الشعرية كمنظومة متكاممة تقوـ عمى ثلبثة أركاف متفاعمة



 بؿ يجب أف يكوف متعممًا لقوانيف الصنعة ومتمكنًا مف (طبع)لا يكفي أف يكوف الشاعر موىوبًا  :الشاعر ،
وأف يكوف قادرًا عمى المحاكاة " المنظومة الجمالية الشعرية العربية"عميو أف يمتمؾ  (تطبع)الأصوؿ والقواعد 

 والتخييؿ 

 بيف ألفاظو الوحدة والتناسبىو المنتج النيائي الذي يجب أف يكوف متماسكًا، قائمًا عمى  :النص الشعري.   
، وىي وحدات تخيمية "الأقاويل الشعرية"يتكوف النص مف ما أسماه حازـ . ومعانيو وأجزائو، ليحدث الأثر المطموب 

 ذات وظائؼ مختمفة، في إشارة مبكرة لتحميؿ بنية النص 

  في إكماؿ الدائرة الشعرية دور المتمقييعد حازـ مف أوائؿ مف ركزوا عمى  :المتمقي . 

وقد صنؼ حازـ الأقاويؿ . ىو الغاية مف الشعر (الانبساط والانقباض، الإعجاب والاىتزاز)فالتأثير الجمالي  .
 الشعرية حسب كيفية تأثر الجميور بيا ومدى استجابتو 

 وظيفة الشعر والتأثير في المتمقي- 4

 : يحقؽ الشعر ىذه الوظيفة عبر آلية دقيقةتأثيرية نفسية وجماليةالوظيفة الأساسية لمشعر عند حازـ ىي وظيفة 

 بصورة فنية تثير في النفس الشعور بالتمذذ محاكاة المعنىلا يعني حازـ بمحاكاة الواقع حرفيًا، بؿ  :المحاكاة- أ 
 والانفعاؿ 

 .إنيا محاكاة إبداعية تحوؿ المألوؼ إلى صورة مدىشة .  

 الشعرية لجعؿ الصورة المحكية مقبولة ومؤثرة، فيتجاوز " الحيؿ والتموييات"ىو الآلة التي تستخدـ  :التخييل  

 مع النص  التفاعل والنفورالمتمقي حالة التمقي السمبي إلى حالة مف 

الغاية النيائية ىي إحداث أثر في نفس المتمقي، فيبعث فيو الارتياح أو يستحثو عمى فعؿ ما، حسب  :التأثير -ب 
 استعداده وطبيعة النص 

 التجديد والقرب من النظريات الحديثة- 5



يُعتبر مشروع حازـ القرطاجني مشروعًا تجديديًا بامتياز، ويمكف ملبحظة قربو مف النظريات النقدية الحديثة في عدة 
 :نقاط

 بيف أجزاء القصيدة يتقاطع مع " التناسب"و" الوحدة"و" التركيب الحسف"تناولو لػ  :السبق إلى عمم النص
 مناىج النقد الحديث التي تركز عمى بنية النص وتماسكو الداخمي 

كاف سابقًا لزمانو في إيلبء المتمقي كؿ ىذا الاىتماـ، مما يجعمو رائدًا لمتداولية العربية وعمـ  :نظرية التمقي.   
 استقباؿ النص 

عند روماف  "الوظيفة المييمنة"الذي يقارب مصطمح  "العمدة"وضعو لمصطمح  :تصنيف الأجناس الأدبية . 
 ياكوبسوف، لتحديد نوع النص الأدبي ووظيفتو الأساسية 

 : خاتمة

مجرد كتاب في البلبغة التقميدية، بؿ كاف محاولة جريئة وناجحة " منياج البمغاء وسراج الأدباء"لـ يكف 
، تجمع بيف الأصالة والابتكار، وبيف العفوية والصنعة، وبيف الشاعر والنص نظرية شعرية عربية ممنيجةلتأسيس 
إف استعادة ىذا الإرث النقدي الضخـ لا تثري فقط فيـ تراثنا، بؿ تقدـ أدوات تحميمية يمكنيا أف تتفاعؿ . والمتمقي

بإيجابية مع المناىج النقدية المعاصرة، مما يؤكد راىنية حازـ القرطاجني وأىميتو كأحد عمالقة الفكر النقدي في 
 .الحضارة الإسلبمية

 :إضافة
  :عناصر التخييل عند القرطاجني

 ىي عممية تيدؼ إلى تجسيد المعاني في صور ذىنية لممتمقي، وتتجسد في تماثؿ القوؿ الشعري مع  :المحاكاة
  .ما يريد إيصالو مف صور ومعافٍ 

لتقديـ المعنى  (البصر، السمع، الممس، الذوؽ، الشـ)يعتمد التخييؿ عمى إحياء الحواس المختمفة  :الصور الحسية. 
  .بشكؿ مؤثر وممموس

وظيفة التخييؿ الأساسية ىي التأثير في نفسية المتمقي وجعمو ينفعؿ بالمعنى المراد مف الشعر،  :التأثير في النفس. 
  .سواء بالطمب أو اليرب منو
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 محاضرة حول نظرية الشعر في المدرسة الكلاسيكية 

المدرسة الكلبسيكية، ونظريتيا : سنتعمؽ في واحدة مف أكثر الحركات الأدبية تأثيراً وطولًا في التاريخ
فمسفة تضع النظاـ والعقؿ والتناغـ والمحاكاة —لفيـ الشعر الكلبسيكي ىو فيـ لنظرة كونية. الأساسية في الشعر

الرومانية القديمة إلى إحيائيا القوي -ستأخذنا رحمتنا مف جذورىا الإغريقية. الواعية للؤشكاؿ المثالية في المقاـ الأوؿ
 .خلبؿ فترة الكلبسيكية الجديدة، وخاصة في أوروبا في القرنيف السابع عشر والثامف عشر

نظرية الشعر الكلبسيكية ليست مجرد مجموعة مف الخيارات : النظام، العقل، والمحاكاة : الأساس الفمسفي:   أولاً 
 :تقوـ ىذه النظرة عمى ثلبثة أركاف أساسية. الأسموبية؛ إنيا تعبير عف نظرة فمسفية أوسع

ما أطمؽ عميو الإغريؽ — رأى العقؿ الكلبسيكي الكوف كنظاـ واسع ومنظـ، يحكمو قوانيف ثابتة:النظام والتناغم. 1
يجب أف تكوف القصيدة إناءً . كاف مف المتوقع أف يعكس الفف، والشعر تحديداً، ىذا النظاـ الكوني". كوزموس"

 .مصاغاً بإتقاف، كوناً مكتفياً بذاتو حيث يكوف لكؿ عنصر مكانو ووظيفتو الدقيقة

ليكف الطبيعة : "كما صاغيا الشاعر الكلبسيكي الجديد ألكسندر بوب، المبدأ التوجييي كاف: أولوية العقل. 2
بالنسبة . ىنا لا تعني البرية غير المروضة أو العاطفة الخاـ غير الوسيطة" الطبيعة"ومع ذلؾ، فإف ". دليمؾ

الحقائؽ الأساسية والخالدة والمشتركة لمتجربة البشرية، التي —الطبيعة البشرية الكونية "  الطبيعة"لمكلبسيكي، تعني 
كاف اليدؼ ىو التعبير عما ىو صحيح بشكؿ عاـ، وليس عما ىو فردي . يُستدؿ عمييا مف خلبؿ العقؿ والملبحظة

 .وغريب

ولكف مرة أخرى، ىذه ليست مجرد . الفف ىو  محاكاة  لمحياة. ىذا ىو المبدأ المحوري :(الميميسيس)المحاكاة . 3
ميمة الشاعر ىي تمثيؿ الحياة ليس كما  ىي  في كؿ تفاصيميا الفوضوية، . إنيا محاكاة انتقائية مكررة. نسخة

علبوة عمى ذلؾ، آمف الشعراء الكلبسيكيوف بمحاكاة روائع . تمثيؿ المثالي والعالمي—ولكف كما  ينبغي أف تكوف 
 .القدامى، ونظرتيـ إلييا عمى أنيا قد حققت النماذج المثالية لمتعبير الفني

مف ىذا الأساس الفمسفي، يمكننا استخلبص المبادئ العممية  : المبادئ المعمارية لمشعر الكلاسيكي:   ثانياً 
 .المحددة التي حكمت كتابة الشعر



الشعر لـ يكف انسياباً غير شكمي . الكلبسيكية مرادفة للبنضباط الشكمي: الالتزام بالشكل والنوع الأدبي.   أ
 .لمشعور، بؿ حرفة تتطمب الميارة والتعمـ والعمؿ الجاد

وأنظمة القافية  (مثؿ التفعيمة الخماسية اليامبية في الإنجميزية) أنماط الإيقاع الصارمة :      الإيقاع والقافية
 .لقد وفرت النظاـ الموسيقي الذي يعكس النظاـ الكوني. المنتظمة كانت ىي القاعدة

غالباً ما عمؿ الشعراء داخؿ الأشكاؿ الأدبية الراسخة مثؿ الممحمة، والقصيدة الغنائية، واليجاء، : الأشكال الثابتة
 .والبيت البطولي المزدوج

. لكؿ شكؿ اتفاقياتو وأسموبو الرفيع، المناسب ليدفو

سمسمة الكتابة "كاف ىناؾ تسمسؿ ىرمي صارـ للؤنواع الأدبية، يُشار إليو غالباً باسـ :       تسمسل الأنواع الأدبية
. (الأنيادة" فيرجيؿ"كما في ممحمة )في القمة كانت الممحمة، التي تتناوؿ مواضيعُ عظيمةٌ وأبطاؿٌ نبيموف ". العظيمة

عمى سبيؿ المثاؿ، إدخاؿ —كاف خمط الأنواع. تمييا المأساة، ثـ القصيدة الغنائية، ثـ الكوميديا، وأخيراً الرعوية
 .يعتبر خرقاً فادحاً لممياقة—عناصر كوميدية في المأساة

أمؿ ىذا المبدأ أف جميع عناصر القصيدة يجب أف تكوف مناسبة لبعضيا : (المياقة أو الملاءمة)البرستيج .   ب
 .البعض ولمغاية العامة لمعمؿ

يجب أف يتحدث . يجب أف تتناسب المغة والأسموب مع النوع الأدبي والشخصيات:         الأسموب لمموضوع
 .المموؾ والأبطاؿ بأسموب ساٍـ ورصيف، بينما يمكف لمعامة استخداـ كلبـ أكثر عادية

 .يجب أف تكوف الشخصيات متسقة وتتصرؼ بطرؽ معقولة تناسب مكانتيا وطبيعتيا:       اتساق الشخصية

عمى الرغـ مف تطبيقيا بدقة عمى المسرح، فإف روح الوحدات : (في المسرح بشكل أساسي)الوحدات .   ج
 .أثرت عمى كؿ فف سردي كلبسيكي—لأرسطو" فف الشعر"المستمدة مف سوء تفسير لكتاب —الثلبث

 . يجب أف يكوف لمعمؿ المسرحي فعؿ مركزي واحد، دوف حبكات فرعية تشتت الانتباه:وحدة الفعل      

  ساعة فقط24يجب أف يتـ الحدث الرئيسي في : وحدة الزمان



.  يجب أف يحدث الفعؿ في مكاف فيزيائي واحد:      وحدة المكان

 .كاف اليدؼ ىو خمؽ وىـ مكثؼ ومعقوؿ لمجميور، مما يعزز الاحتماؿ

الذكاء ". الحكـ"و" الذكاء"احتفت فترة الكلبسيكية الجديدة، عمى وجو الخصوص، بالتوازف بيف : الذكاء والحكم.   د
الحكـ   كاف ممكة التحكـ، وتنقية وتقميـ تمؾ الابتكارات .   كاف ممكة الابتكار، وخمؽ الاستعارات والمفاىيـ الذكية

 .كاف الشاعر المثالي يمتمؾ كمييما بالتساوي. لضماف خدمتيا لمعقؿ والمياقة

لخص الشاعر الروماني ىوراس اليدؼ الكلبسيكي بشكؿ مثالي : (نظرية ىوراس  )الإمتاع والتعميم : اليدف. ىـ  
يجب أف يمتع القارئ بجمالو وتناغمو وميارتو، بينما . يجب أف يكوف الشعر ممتعا ومفيدًا": فف الشعر"في كتابو 

 يقدـ في الوقت ذاتو 

 شخصيات ونصوص رئيسية  : ثالثاً 

تنفيس ) قدـ التحميؿ الأساسي لممأساة، مُعرفاً مفاىيـ رئيسية مثؿ  المحاكاة ،  التطيير  :(فن الشعر)أرسطو       
 .وأىمية الحبكة

 قدـ نصائح أكثر عممية فيما يخصُّ الحِرَؼَ الفنيَّة، فيو يُؤَسِّسُ بِقُوَّةٍ لِمَثاَلِيَّاتِ الآدَابِ :(فن الشعر)ىوراس       
 ."المتعة والفائدة"وَسُمُوكِيَّاتِوِ وَمَبْدَأِ 

 الشاعر الممحمي النموذجي للؤجياؿ اللبحقة، يوضح كيؼ تُحاكي ىوميروس مع ضخّ الروح :(الإنياذة)فرجيل 
 .الرومانية مف أصالة ونظاـ في العمؿ

أبرز شخصيات الكلاسيكية في أوروبا 

 :يُعتبر الأدباء والنقاد الفرنسيوف ىـ الأكثر تأثيرًا في تأسيس وتقنيف ىذا المذىب

 الإسيامات البارزة/ بعض الأعمال  الدور/ مجال التميز  الشخصية



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الإرث والنقد: رابعاً 

دعت إلى . خمقت نظرية الشعر الكلبسيكية بعض أكثر الأعماؿ المصقولة وذكية وكاممة الشكؿ في التراث الغربي
نشأت الحركة الرومانسية . ومع ذلؾ، لـ تتخؿ مف محدودياتيا. الوضوح، والصّرامة الفكرية، واحتراـ عميؽ لمتقاليد

 :رفض الرومانسيوف. في أواخر القرف الثامف عشر في معارضة مباشرة ليا

 .تركيزىا عمى العقؿ عمى حساب العاطفة والخياؿ-    
 .قواعدىا الشكمية الصارمة، التي رأوىا قيوداً مصطنعة-    
 .الكونية عمى حساب التجربة الفردية الذاتية" الطبيعة"تركيزىا عمى -    
 .مف الطبيعة" فيض المشاعر القوية التمقائي"تفضيميا لمتحضر والرقي عمى حساب -    

 خاتمة

 – 1636)نيكولا بوالو         
  (ـ1711

  (ـ1684 – 1606)بيير كورني        

  (ـ1699 – 1639)جاف راسيف        

  (ـ1673 – 1622)موليير            

  (ـ1695 – 1621)جاف دي لافونتيف 

  (ـ1544 – 1496)كميماف مارو     

الناقد والمنظر     

  Tragedyالمسرح 

  Tragedyالمسرح 

  Comedyالمسرح 

 القصة الشعرية 

 الشعر 

فف "قنف قواعد المذىب في قصيدتو 
".  الأدب

 ". أوديب"، "السيد"

 ".الإسكندر"، "فيدرا"

 ". طرطوؼ"، "البخيؿ"

استخدـ )" الحكايات والنوادر"
 . (الحيوانات في الحكايات

نقموا  الأدب  poets whoمف أوائؿ 
 . إلى عصر النيضة



تطمب مف الشاعر ألا يكوف .  في الختاـ، فإف نظرية الشعر الكلبسيكية ىي نظاـ جمالي كبير ومتماسؾ
تقدر الحوار المتحضر بيف الحاضر والماضي، وتوازف . شاعراً منعزلًا، بؿ حرفياً ماىراً في خدمة الحقيقة الكونية

بينما كانت حركات لاحقة ىيمنتيا، فإف مبادئيا المتمثمة في الوضوح والبنية . العاطفة والفكر، والجماؿ الخالد لمشكؿ
 .والسعي نحو الحقيقة الإنسانية الكونية تبقى جزءاً حيوياً دائماً مف تراثنا الأدبي

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 نظرية الشعر في المدرسة الرومانسية: محاضرة
 المقدمة والسياق التاريخي. 1 

ظيرت المدرسة الرومانسية في أوروبا في أواخر القرف الثامف عشر وأوائؿ القرف التاسع عشر كحركة 
بينما قدّست الكلبسيكية النظاـ والعقؿ والموضوعية، . ثورية قوية ضد المبادئ الراسخة لممدرسة الكالسيكية السابقة

لـ يكف ىذا مجرد تحوؿ فني، . سعت الرومانسية إلى تحرير الأدب مف خلبؿ تبني العاطفة والخياؿ والعبقرية الفردية
. بؿ كاف رد فعؿ فكري شامؿ ضد الثورة الصناعية والأعراؼ الاجتماعية والسياسية الصارمة في عصر التنوير

انتشرت الحركة بسرعة مف أصوليا في فرنسا وألمانيا إلى إنجمترا وما بعدىا، لتصبح القوة الثقافية المسيطرة في 
 .عصرىا

، وىو 'رومانسيوس'، وتعني الرواية، أو مف 'روماف'نفسو مشتؽ مف كممة " الرومانسية"يُعتقد أف مصطمح 
مصطمح استخدـ لمغات العامية التي تطورت مف اللبتينية، والتي احتضنيا الرومانسيوف كرمز لانفصاليـ عف 

شعر شخصي، صادؽ — في جوىرىا، كانت الرومانسية دعوة لنوع جديد مف الشعر . اللبتينية-التقاليد الإغريقية
 .مف القمب، وخاؿٍ مف قيود التقاليد

 :الأسس الفمسفية والفكرية والتحولات المعرفية. 2 

الأسس الفمسفية والفكرية  .١

تـ وضع الأساس الفمسفي لمرومانسية مف قبؿ مفكريف تحدوا المفاىيـ السائدة عف الكوف الآلي الذي 
 .يحكمو العقؿ وحده

يولد الإنساف حرًا، لكنو في كؿ مكاف مكبّؿ : "أصبحت صيحتو الشييرة :(1778-1712)جان جاك روسو 
، والطبيعة الفطرية الطيبة للئنساف التي "اليمجي النبيؿ"إف تركيز روسو عمى . بمثابة بياف لمرومانسييف "بالقيود



ودعا إلى . أفسدىا المجتمع، والقيمة العميا لمشعور الشخصي والصدؽ، قدّـ بديلًب فمسفيًا مباشرًا لفكر عصر التنوير
 .العودة إلى الطبيعة وصدؽ التجربة الشخصية

ما أشعر بأنو صحيح، ىو صحيح؛ ما أشعر بأنو خاطئ، ىو : "في كتابو إميؿ، أو عف التربية، يكتب يقول
 .ىذا تفضيؿ لمشعور الذاتي يُعد حجر زاوية في الحساسية الرومانسية." خاطئ

عمى الرغـ مف كونو شخصية مف عصر التنوير، فإف فمسفة كانط فتحت الباب  :(1804-1724)إيمانويل كانط 
الشعور بالرىبة والرعب عند مواجية القوى الشاسعة  - المييب أو لممتعة الجميمةأصبح مفيومو . أماـ الرومانسية

علبوة عمى ذلؾ، فإف تركيزه عمى البنى . موضوعًا محوريًا لمفنانيف الرومانسييف- والقوية واللبمحدودة لمطبيعة 
 .الذاتية لمعقؿ اقترح أف الواقع ىو، جزئيًا، بناء للئدراؾ البشري

، وىو ما "لا يُقارف بأي شيء"و " ما ىو عظيـ بشكؿ مطمؽ"بأنو " المييب"، يصؼ كانت نقد ممكة الحكـفي  يقول 
 .مف خلبؿ الكشؼ عف قدرنا عمى التفكير في مواجية طبيعة ساحقة" يرفع مف متانة الروح"

تحدى ىيردر الشمولية الخاصة بعصر التنوير مف خلبؿ التأكيد عمى  :(1803-1744)يوىان غوتفريد ىيردر 
وأكد عمى أف لكؿ أمة وثقافة طابعيا الفريد وتاريخيا وروحيا، الذي يُعبر عنو بشكؿ أفضؿ في لغتيا  ."روح الشعب"

 .مما غذى افتتاف الرومانسييف بالماضي القومي وثقافة العصور الوسطى والفولكمور .وفولكمورىا وتقاليدىا

 كيف عرف الرومانسيون العالم: التحول المعرفي .2

بالنسبة لمرومانسييف، لـ تكف المعرفة مستمدة فقط مف . كانت نظرية المعرفة لدى الرومانسية انزياحًا جذريًا
 :بؿ إف الفيـ الحقيقي والعميؽ يأتي. (المنيج العممي)الملبحظة التجريبية والاستدلاؿ المنطقي 

آمف الرومانسيوف أف الحقائؽ العميقة عف الوجود والله والذات يمكف الوصوؿ إلييا مف خلبؿ  :العاطفة والحدس
 .كاف القمب مرشدًا أكثر موثوقية مف العقؿ. العواطؼ القوية مثؿ الحب والرىبة والكآبة

" القوة الموحدة"كاف الخياؿ الرومانسي ىو . لـ يكف ىذا مجرد تييؤ، بؿ كاف ممكة إبداعية وروحية عميا :الخيال
التي يمكنيا تشكيؿ العالـ وتوحيده، مما يسمح لمفرد بإدراؾ الوحدة  (مصطمح صاغو صموئيؿ تايمور كوليردج)

 .الكامنة لمكوف وخمؽ حقائؽ جديدة



لييًا :التجربة المباشرة مع الطبيعة مف . لغة ومعمـ - لـ تكف الطبيعة نظامًا ميكانيكيًا يجب تحميمو، بؿ كيانًا حيًا وا 
خلبؿ الانغماس في الطبيعة، خاصة في جوانبيا البرية وغير المروضة، يمكف لممرء أف يكتسب معرفة حدسية 

 .بالحقائؽ الأساسية لمكوف

 الخصائص الرئيسية لمشعر الرومانسي. 3

 .يتميز الشعر الرومانسي بمجموعة مف السمات الأساسية التي تميزه عف أسلبفو

استسمموا لمقمب، مسموحيف . رفض الرومانسيوف بعنؼ عقلبنية عصر التنوير الباردة:    أولوية العاطفة والذاتية
 forأصبح الشعر وسيمة لمتعبير عف أعماؽ الذات، انسكابًا صادقًا . لمعاطفة والشعور بتوجيو إنتاجيـ الإبداعي

 .لأفراح وأحزاف الشخصية

بالنسبة لمرومانسييف، لـ تكف الطبيعة مجرد خمفية، بؿ كيانًا حيًا نابضًا بالحياة ومصدرًا لمسموى : تمجيد الطبيعة   
غالبًا ما جسّدوا عناصر الطبيعة، مخاطبيف الأشجار . رأوىا أمًا ومميمة، يمكنيـ مشاركة مشاعرىـ معيا. والإلياـ

كاف لدييـ افتتاف خاص بالمناظر المضطربة . والنجوـ وأمواج المحيط ككائنات حية تشارؾ حالتيـ العاطفية
 .والتي عكست اضطرابيـ الداخمي وحزنيـ— الخريؼ، الميؿ، العواصؼ، والمحيطات الشاسعة — والحزينة 

كاف الشاعر الرومانسي شخصية فريدة، غالبًا منعزلة، حالمة ذات روح ": الشاعر العبقري"   تمجيد الفردية و 
كاف ىذا الشاعر متمردًا، يسعى إلى التميز عف العامة في الفكر والمبادئ وحتى في . حساسة وسريعة التأثر

، مؤكدًا أنو كمما كاف الشعر أكثر "لمروح... تمثيؿ لمشعور"عرّؼ الرومانسي الألماني نوفاليس الشعر بأنو . الممبس
 .شخصية ومحمية، كمما كاف أقرب إلى الغنائية الحقيقية

غير راضيف عف واقع وجدوه مخيبًا للآماؿ، غالبًا ما سعى الشعراء :    الفرار من الواقع واستخدام الرمزية
لنقؿ . اتخذ ىذا شكؿ التراجع نحو الخياؿ، الماضي، الغرائبي، أو عالـ الأحلبـ والخوارؽ. الرومانسيوف إلى اليروب

المشاعر المعقدة والتي غالبًا لا توصؼ، اعتمدوا عمى التعبير الرمزي، باستخداـ رموز بسيطة شفافة لتكثيؼ معاني 
 .متعددة ودعوة القارئ لممشاركة في خمؽ المعنى

مف حيث الشكؿ، دعا الرومانسيوف إلى الحرية مف القواعد الصارمة لمشعر :    الابتكار الشكمي والتحرر
ابتعدوا عف الأوزاف والقوافي التقميدية نحو ىياكؿ موسيقية جديدة يمكنيا التقاط تدفؽ العاطفة التمقائي . الكلبسيكي

better .كما احتضنوا المغة المحمية السيمة، مبتعديف عف الأسموب الكلبسيكي المزخرؼ والمنمؽ. 

 :أبرز الشعراء . 4



 .تجسد أعماليـ ىذه المبادئ whoseأنتجت الحركة الرومانسية مجموعة مف الشعراء الأسطورييف 

فيضاف "يعتبر غالبًا منبع الرومانسية الإنجميزية، عرّؼ ووردزورث الشعر بأنو  (1850-1770 )وليام ووردزورث
spontaneous تجولت وحيدًا "يشيد شعره، كما في ". إنو ينشأ مف عاطفة متذكرة في ىدوء: لممشاعر القوية

 .الروح البشرية on، بالجماؿ العادي لمعالـ الطبيعي وتأثيره العميؽ "كسحابة

قافية البحار "في . استكشؼ كوليردج عالـ ما وراء الطبيعة والخياؿ: (1834-1772 )   صامويل تايمور كوليردج
، يستخدـ سردًا رمزيًا مؤثرًا لاستكشاؼ مواضيع عف الخطيئة والذنب والخلبص، مازجًا العالـ الطبيعي مع "العجوز

 .الصوفي بميارة

، "قصيدة عف السوداوية"في . كاف كيتس سيد المغة الحسية والسوداوية العميقة: (1821-1795 )جون كيتس   
لا، لا، لا تذىب إلى نير "يقوؿ في سطوره الافتتاحية، . يستكشؼ الترابط العميؽ بيف الفرح والحزف، الجماؿ والموت

ليؤسس نبرة مف الجلبلة العتيقة، تقنية لمرفع تربط عممو بالنماذج الشعرية  (نير النسياف)، رمزًا كلبسيكيًا "ليذي
 .الأولية لمعصور القديمة

 شاعر وفناف مبصر، خمؽ بميؾ ميثولوجيا شخصية معقدة لانتقاد المؤسسات (1827-1757)وليام بميك 
 .بيف عالـ الطفولة غير المقيد وفساد عالـ البالغيف" أناشيد البراءة "تقارف مجموعتاه . الاجتماعية والدينية في عصره

  خاتمة. 5

حيث وجيت بؤرة التركيز . باختصار، شكّمت المدرسة الرومانسية تحولًا معرفيا أساسيًا في نظرية الشعر
للؤدب نحو الخارجي والاجتماعي إلى العالـ الداخمي والذاتي لمفردمف خلبؿ وضع مشاعر الفرد وخيالو وتجاربو 

إرثيـ ىو . الشخصية في مركز التعبير الإبداعي، غيّر الرومانسيوف دائما فيمنا لما يمكف أف يكوف عميو الشعر
شيادة عمى القوة الدائمة لمفف لاستكشاؼ أعماؽ الروح البشرية، لإيجاد السموى والإلياـ في العالـ الطبيعي، والسعي 

لا يزاؿ تركيز الحركة في الشعور الذاتي، ولغتيا . باستمرار لأشكاؿ جديدة لمجماؿ والحقيقة فوؽ حدود التقميد
 . ىذا اليوـإلىالرمزية، وروحيا الابتكارية تؤثر في الشعراء والكتاب 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 نظرية الشعر في المدرسة الرمزية: محاضرة

 :  المقدمة1 



تمثؿ الحركة الرمزية، التي ظيرت في فرنسا خلبؿ النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، واحدة مف 
نشأت حوالي خمسينيات القرف التاسع عشر وتـ تسميتيا . أعمؽ التحولات في تاريخ النظرية والممارسة الشعرية

في صحيفة لو فيغارو، حيث رفض ىذا النيج " البياف الرمزي" عندما نشر جاف مورياس 1886رسميًا في عاـ 
. الثوري للؤدب الاتفاقيات السائدة في زمانو لصالح جمالية متميزة مف شأنيا أف تغير مسار الأدب الحديث إلى الأبد
كانت الرمزية في جوىرىا رد فعؿ ضد ىيمنة الوضعية والعقلبنية العممية، ساعيةً إلى استعادة مجاؿ لمشعر يتجاوز 

بينما سعى سابقوىـ إلى تصوير العالـ الخارجي، اتجو الرمزيوف إلى الداخؿ، . مجرد الوصؼ والتمثيؿ الواقعي
مستكشفيف مشاىد الوعي، والأحلبـ، والتوؽ الروحي مف خلبؿ ما أصبح أحد أكثر الأطر النظرية تأثيرًا في الشعرية 

 .الحديثة

ستفحص ىذه المحاضرة الأسس الفمسفية، والمبادئ النظرية، والابتكارات التقنية لمشعر الرمزي، موضعةً 
سنستكشؼ كيؼ تصور . إياىا في سياقيا التاريخي مع تتبع تأثيرىا المستمر عمى الحركات الأدبية اللبحقة

المنظروف والممارسوف الرمزيوف الشعر كوسيمة لتجاوز الواقع العادي والوصوؿ إلى حقائؽ أعمؽ مف خلبؿ الإيحاء 
لأرثر رامبو، تمثؿ " كيمياء الكممة"لستيفاف مالارميو و" الشعر الخالص"لشارؿ بودلير إلى " التوازيات"مف . والتمميح

واحدة لا تزاؿ تشكؿ فيمنا لما يمكف أف يكوف - النظرية الرمزية إعادة تفكير جذرية في طبيعة الشعر والغرض منو 
 .عميو الشعر وما يجب أف يكوف في العصر الحديث

  السياق التاريخي والفمسفي2 

تطورت الحركة . نشأت الرمزية مف لحظة تاريخية محددة تميزت بالاضطراب الاجتماعي والفكري العميؽ
، وىي الأحداث التي 1871 والقمع الوحشي لبمدية باريس عاـ 1848في أعقاب الثورات السياسية الفاشمة عاـ 

. جعمت العديد مف الفنانيف والمثقفيف يشعروف بخيبة أمؿ مف الحموؿ السياسية ويتشككوف في الروايات التقدمية
اجتمعت ىذه المشاعر بخيبة الأمؿ السياسي مع عدـ الرضا المتزايد عف الاتفاقيات الفنية السائدة لمواقعية 

. والطبيعية، المتيف نظر إلييما الرمزيوف عمى أنيما ميتمتاف أكثر مف اللبزـ بالمظاىر السطحية والواقع الخارجي
بينما سعى إميؿ زولا ومعاصروه الطبيعيوف إلى توثيؽ المجتمع بدقة عممية، اتجو الرمزيوف بعيدًا عف الملبحظة 
التجريبية نحو التجربة الداخمية، رافضيف ما رأوه كتفاىة في التمثيؿ الحرفي لصالح شعر قادر عمى استحضار 

 .الأبعاد الغامضة والروحية لموعي البشري



فمسفيًا، استمدت الرمزية إلياميا مف عدة مصادر رئيسية شددت عمى قيود الفكر العقلبني وأىمية التجربة 
قدـ الفيمسوؼ الألماني آرثر شوبنياور، بنظرتو العالمية المتشائمة ورفعو لمفف كملبذ مف المعاناة الدنيوية، . الذاتية

كما أف التقاليد الباطنية والغنوصية، بما في ذلؾ الثيوصوفيا، قدمت لمرمزييف مستودعًا . أرضية فمسفية ميمة لمحركة
اجتمعت ىذه التأثيرات لتشكؿ . غنيًا لمرموز ونظرة عالمية تفترض وجود روابط خفية بيف العالميف المادي والروحي

حس سيجد تعبيره - حسًا رمزيًا متميزًا يقدس الحدس عمى العقؿ، والغموض عمى الوضوح، والإيحاء عمى التصريح 
 .الأكمؿ في نظرية وممارسة الشعر الرمزي

 التأثيرات الرئيسية عمى النظرية الرمزية: جدول

 شخصيات ممثلة المساهمة في النظرية الرمزية التأثير
  نوفاليس، فريدريك هولدرلين التأكيد على الذاتية الفردية والعاطفة الرومانسية

 آرثر شوبنهاور الفن كملاذ من المعاناة الدنيوية الفلسفة الشوبنهاورية
 الثيوصوفيا أنظمة المراسلات الرمزية التقاليد الباطنية

 إدغار آلان بو الشعر كتأثير جمالي خالص جماليات بو
 ريتشارد فاغنر تركيب الفنون؛ موسيقية الشعر المثالية الفاغنرية

  الأسس النظرية لمشعر الرمزي3

  الإيحاء والتمميح3.1 

حجر الزاوية في النظرية الرمزية يكمف في التزاميا بالإيحاء والتمميح بدلًا مف التصريح المباشر أو 
يرسـ ليس الشيء، بؿ التأثير "نجد ىذا المبدأ في تصريح ستيفاف مالارميو الشيير بأف عمى الشاعر أف . الوصؼ

بالنسبة لمالارميو ومعاصريو الرمزييف، فإف تسمية الشيء مباشرة تدمر ثلبثة أرباع متعة القصيدة ". الذي ينتجو
مثؿ ىذا التفضيؿ ". متعة التخميف شيئًا فشيئًا؛ أف توحي، ىذا ىو الحمـ"المحتممة، والتي تتمثؿ بدلًا مف ذلؾ في 

لمتعبير غير المباشر انزياحًا جذريًا عف الاتفاقيات الشعرية السابقة، محولًا تركيز الشعر مف ما يُقاؿ إلى ما يُممح 
آمف الرمزيوف أف الشعر الحقيقي يعمؿ في المسافة بيف الكممات وما . بو، ومف المعنى الواضح إلى الرنيف الغامض

 ".حالة مف الحمـ"وراء الفيـ العقلبني، موقظا في القارئ ما سيسميو لاحقًا بوؿ فاليري 



بينما استخدـ . غير ىذا الالتزاـ النظري بالإيحاء بشكؿ جذري نيج الرمزييف تجاه المغة الشعرية والصور
الشعر التقميدي الرموز ؾ تمثيلبت محددة لأفكار أو عواطؼ معينة، فإف النظرية الرمزية تصورت الرموز كأوعية 

كما كتب مورياس في بيانو الرمزي، . لمعافٍ متعددة، غالبًا متناقضة، لا يمكف اختزاليا إلى مراسلبت رمزية بسيطة
تمثيلبت الطبيعة، الأنشطة البشرية وجميع أحداث الحياة الواقعية لا تقؼ بذاتيا؛ بؿ ىي "في الفف الرمزي، 

يصبح الرمز، في ىذا الإطار ". انعكاسات محجبة لمحواس تشير إلى معاني نموذجية مف خلبؿ اتصالاتيا الباطنية
وميمة الشاعر ىي استحضار - حقيقة مطمقة وراء عالـ المظاىر " - المثالي"النظري، بوابة إلى ما أسماه مالارميو 

 .ىذه الحقيقة الأعمى مف خلبؿ الترتيب الدقيؽ لمصور والأصوات الموحية بدلًا مف وصفيا مباشرة

  موسيقية المغة3.2 

أصبح شعار بوؿ فيرليف . المبدأ الأساسي الثاني لمنظرية الرمزية يتعمؽ بأولوية الموسيقية في المغة الشعرية
صيحة حاشدة لمرمزييف، الذيف سعوا إلى تحرير الشعر مف وظائفو الخطابية والمنطقية " الموسيقى فوؽ كؿ شيء"

عكّس ىذا التركيز النظري عمى الموسيقى اعتقاد الرمزييف . التقميدية مف أجؿ التأكيد عمى صفاتو الصوتية المتأصمة
أف الشعر يجب أف يعمؿ أساسًا عمى مستوى وجداني وليس معرفي، متجاوزًا الفكر العقلبني لمتواصؿ مباشرة مع 

الشعراء الرمزييف بشكؿ أكبر عمى التفكير " لتركيب الفنوف"شجعت المثالية الفاغنرية . اللبوعيد والعواطؼ لدى القارئ
بالتناغمات، والنغمات، "في مؤلفاتيـ كأنيا نوتات موسيقية، مع تطوير مواضيعيا وتوزيعيا مف خلبؿ التلبعب 

 ".والألواف المتأصمة في الكممات المختارة بعناية

غالبًا ما تـ . كاف للبلتزاـ النظري بالموسيقية تداعيات عميقة عمى نيج الرمزييف تجاه الشكؿ الشعري
تعديؿ الأنماط الإيقاعية التقميدية وقوافي القوافي أو التخمي عنيا تمامًا لصالح ىياكؿ إيقاعية أكثر مرونة وغير 

استخدـ فيرليف، عمى سبيؿ المثاؿ، توليفات إيقاعية . منتظمة يمكنيا التقاط الحركات العابرة لموعي بشكؿ أفضؿ
قاـ رمزيوف . قصائد بدت وكأنيا تتكشؼ مع صفة الارتجاؿ الموسيقي العفوية" - ارتجالات"نادرة لخمؽ ما أسماه 

آخروف، بما فييـ غوستاؼ كاىف وجوؿ لافورغ، بتجريب الشعر الحر كوسيمة لتحقيؽ مرونة موسيقية أكبر، بينما 
، ("رمية النرد")" Un Coup de Dés"سيدفع مالارميو ىذه التجارب إلى أقصى حد في قصيدتو البصرية الثورية 

في كؿ حالة، بقي المبدأ النظري ". التقسيمات المنشورية لمفكرة"التي استخدمت الابتكار الطباعي لخمؽ ما أسماه 



يجب أف تطمح المغة الشعرية إلى حالة الموسيقى، ليس مف خلبؿ النوتة الموسيقية الحرفية ولكف مف خلبؿ : ثابتًا
 .تفعيؿ خصائصيا الصوتية المتأصمة

  التوازيات والتباس الحواس3.3 

الفكرة، المستمدة مف التقاليد الباطنية - العنصر الرئيسي الثالث لمنظرية الرمزية يتعمؽ بمفيوـ التوازيات 
والمعبر عنيا شعرًا في سونيت بودلير بنفس الاسـ، أف العالـ المرئي يتكوف مف رموز تشير إلى واقع غير مرئي، 

" التوازيات"تعطي كممات بودلير الشييرة مف . وأف الحواس مترابطة بشكؿ وثيؽ في شبكة مف العلبقات المتبادلة
". ناعمة كالمزمار، خضراء كالمروج/ ىناؾ عطور طازجة كجمود الأطفاؿ، : "التعبير الكلبسيكي ليذه النظرية

بالنسبة لمرمزييف، لـ تكف ىذه الاتصالات المتبادلة بيف الحواس مجرد استعارات زخرفية بؿ تعكس حقيقة وجودية 
 ".وحدة مظممة وعميقة"ما أسماه بودلير - أساسية عف الترابط في كؿ الواقع 

أجازت ىذه النظرية لمتوازيات ممارسة شعرية أصبحت فييا حدود التجارب الحسية مشوشة عمدًا، مخمقةً 
يظير المثاؿ الأكثر شيرة ليذه ". شعر التباس الحواس"ما يصفو دينيس إيوؼ في موسوعة روتميدج لمحداثة بػ 

 Iأبيض،  Eأسود،  A: "، التي تبدأ بالإعلبف المذىؿ("حروؼ العمة")" Voyelles"الممارسة في سونيت أرثر رامبو 
بالنسبة لرامبو والرمزييف الآخريف، لـ تكف ىذه الخمطات الحسية ...". حروؼ عمة: أزرؽ Oأخضر،  Uأحمر، 

مف أجؿ تحقيؽ حالات إدراؾ أعمى وتحطيـ الفئات " لخمط الحواس"ألعابًا جمالية اعتباطية بؿ تقنيات متعمدة 
شخص " - الرائي"يصبح الشاعر، في ىذا الإطار النظري، ما أسماه رامبو . التقميدية التي تحد مف الفيـ البشري

 .يمكنو، مف خلبؿ تشويو منيجي لمحواس، الإدراؾ والتعبير عف التوازيات المخفية التي تبني الحقيقة

سياماتيم4    المنظرون الرئيسيون وا 

 المؤسس:  شارل بودلير4.1 

وضع  (1867-1821)عمى الرغـ مف أنو سبؽ التأسيس الرسمي لمحركة الرمزية، إلا أف شارؿ بودلير 
 Les Fleursتجسّد تحفتو، . الأساس النظري لمرمزية مف خلبؿ ممارستو الشعرية وكتاباتو النقدية عمى حد سواء

du mal (أزىار الشر) العديد مف المبادئ التي أصبحت لاحقًا مركزية لمنظرية الرمزية، بما 1857، المنشورة عاـ ،
في ذلؾ استخداـ الصور الحضرية لاستكشاؼ الحالات النفسية والروحية، وتصوّر الشاعر كشخصية منعزلة في 



" التوازيات"أصبحت نظرية . المجتمع الحديث، واستكشاؼ المواضيع المحرمة أو المتجاوزة كبوابات لمحقيقة الأعمى
 .المبدأ الأساسي لمشعرية الرمزية- تشير إلى واقع روحي " غابة مف الرموز"فكرة أف العالـ المادي ىو - لبودلير 

كانت مشاركة بودلير مع أعماؿ إدغار آلاف بو بنفس الأىمية، وىي الأعماؿ التي ترجميا بودلير إلى 
الفف لأجؿ "تبنى بودلير مف بو فكرة . الفرنسية وكانت تصريحاتيا النظرية حوؿ الشعر مؤثرة بعمؽ في الفكر الرمزي

. بالجماؿ بدلًا مف الأغراض الأخلبقية أو النفعية primarilyالمفيوـ القائؿ بأف الشعر يجب أف ييتـ " - الفف
أصبح ىذا التركيز عمى الاستقلبلية الشعرية حجر زاوية في النظرية الرمزية، مؤثرًا عمى المنظريف اللبحقيف مثؿ 

أسس تصوّر بودلير لمشاعر كػ . مالارميو الذي جادؿ بأف الشعر يجب أف يُنقّى مف جميع الوظائؼ غير الشعرية
يحوؿ المواد الخاـ لمتجربة إلى ذىب فني القالب النظري لمشاعر " خيميائي"يفؾ رموز العالـ المادي وكػ " مترجـ"

 .الرمزي كرائي ومبصر

 الكاىن الأعمى:  ستيفان مالارميو4.2 

النظرية الرمزية إلى أقصى حدودىا صرامة وتطورًا، مما أكسبو  (1898-1842)طوّر ستيفاف مالارميو 
أصبحت صالونات مساء الثلبثاء التي كاف يقيميا مالارميو في . لمحركة" كاىف أعمى"و" كمنظر رئيسي"سمعة 

باريس المكاف المركزي للبجتماع الكتاّب والفنانيف الرمزييف، حيث كاف يمقي محاضرات عف نظرياتو المعقدة حوؿ 
الزىرة المثالية "ما أسماه - بالنسبة لمالارميو، كاف اليدؼ النيائي لمشعر ىو استحضار المثالي . الشعر والمغة

تمخص تصريحو الشيير أف . مف خلبؿ تنقية دقيقة لمغة مف وظائفيا التواصمية العادية" - الغائبة عف جميع الباقات
نظريتو أف الشعر الحقيقي يعمؿ مف خلبؿ الإيحاء والغياب بدلًا مف " تسمية الشيء تقمع ثلبثة أرباع متعة القصيدة"

 .التصريح المباشر

مفيوـ أف الشعر يجب أف يشير إلى الفراغ أو " - العدـ"أىـ مساىمة نظرية لمالارميو تتعمؽ بما أسماه 
رمية ")" Un Coup de Dés"وجد ىذا التعبير النيائي في قصيدتو الثورية . realityالغياب الذي يكمف وراء كؿ 

في ىذا العمؿ، طبؽ مالارميو نظريتو أف المساحة البيضاء ". التقسيمات المنشورية لمفكرة"، التي وصفيا بأنيا ("النرد
ليا أىمية شعرية بقدر أىمية الكممات نفسيا، وأف ترتيب العناصر الطباعية يمكف أف - ما لـ يُقاؿ - لمصفحة 
ستؤثر نظريات مالارميو حوؿ مادية . لمقراءة مف شأنيا تفعيؿ مشاركة القارئ التخيمية في خمؽ المعنى" نوتة"يخمؽ 



المغة والدور النشط لمقارئ في بناء المعنى بشكؿ عميؽ عمى النظرية الأدبية في القرف العشريف، وخاصة البنيوية 
 .وما بعد البنيوية

 الرائي:  أرثر رامبو4.3 

الشاعر كػ رائي أو : في النظرية الرمزية بأحد أكثر مفاىيميا تأثيرًا (1891-1854)ساىـ أرثر رامبو 
، أعمف رامبو أف عمى الشاعر 1871الشييرة التي كتبيا عاـ  ("رسالة الرائي")" Lettre du voyant"في . مبصر

مف أجؿ تحطيـ الإدراؾ التقميدي وتحقيؽ البصيرة " بخمؽ مضطرب، طويؿ، ىائؿ، ومعقوؿ لجميع الحواس"أف يقوـ 
بالنسبة لرامبو، لـ تكف عممية خمط الحواس ىذه غاية في حد ذاتيا بؿ نيج منيجي لتحقيؽ ما أسماه . النبوية

مثؿ ىذا الموقؼ النظري تطرفًا في مفيوـ بودلير لمشاعر كرائي، . حقائؽ خارج متناوؿ الوعي العادي" - المجيوؿ"
 .محولًا الشعر مف حرفة إلى وسيمة استكشاؼ روحي وتحوؿ نفسي

أنا ىو "الممتقطة في إعلبنو الشيير - نظرية رامبو عف الذات كشيء غير مستقر ومتعدد بشكؿ أساسي 
بالنسبة لرامبو، لا يعبر الشاعر عف ذات . تحدت بشكؿ أكبر المفاىيـ التقميدية لمصوت الشعري والذاتية" - آخر

كاف . موجودة مسبقًا بؿ يشارؾ في عممية تحوؿ ذاتي يمكف مف خلبليا أف تظير طرقا جديدة لموجود والإدراؾ
. لنظرية التحوؿ الشعري ىذه بدلًا مف الثبات تداعيات عميقة عمى مفاىيـ الشاعر السريالية والحداثية اللبحقة

، (موسـ في الجحيـ) Une Saison en Enferجسدت الممارسة الشعرية لرامبو نفسو، خاصة في أعماؿ مثؿ 
كيمياء "ىذه النظريات مف خلبؿ تعطيميا المتعمد للؤعراؼ النحوية، واستكشافيا لحالات اليموسة، وخمقيا لما أسماه 

 .قادرة عمى تحويؿ كؿ مف المغة والوعي" لفظية

 المبادئ الأساسية لمنظرية الرمزية: جدول

 التعريف المؤيد الرئيسي المبدأ النظري
 يجب على الشعر أن يوحي بدلاً من أن يصرح، تاركًا المعنى غامضًا ستيفان مالارميه الإيحاء

 الصفات الصوتية للغة تأخذ الأولوية على المعنى الحرفي بول فيرلين الموسيقية
 الحواس مترابطة وتعكس وحدة روحية شارل بودلير التوازيات

 يجب على الشاعر أن يخلط حواسه لتحقيق بصيرة نبوية أرثر رامبو الشاعر كرائي
 يجب تنقية الشعر من جميع الوظائف والاهتمامات غير الشعرية ستيفان مالارميه الشعر الخالص



 الابتكارات التقنية والممارسة الشعرية 5

  تحول الشكل الشعري5.1 

أكدت النظرية الرمزية سمسمة مف التغييرات الثورية عمى الشكؿ الشعري التي مف شأنيا أف توسع بشكؿ 
قاد التزاـ الرمزييف بالتقاط الحركات العابرة لموعي وتأكيدىـ في الموسيقية عمى المعنى . دائـ ذخيرة الشعر التقنية

بينما استمر بعض الرمزييف، بما فييـ مالارميو نفسو، . الخطي إلى تحدي القيود الشكمية لمتقطيع الفرنسي التقميدي
دفع آخروف ىذه الأشكاؿ - التي حقنوىا بتعقيد وغموض جديديف - بالعمؿ ضمف الأشكاؿ التقميدية مثؿ السونيتة 

استخدـ بوؿ فيرليف، عمى سبيؿ المثاؿ، توليفات إيقاعية نادرة وأنماط صوتية . لخمؽ ىياكؿ أكثر مرونة وابتكارًا
، مطورًا أسموبًا شعريًا بدا وكأنو يتبع المنطؽ البدييي لمعاطفة بدلًا مف "موسيقى فوؽ كؿ شيء"دقيقة لخمؽ ما أسماه 

 .الفكر العقلبني

كاف أىـ ابتكار شكمي مرتبط بالرمزية ىو تطوير الشعر الحر، الذي حرر الشعر مف الأنماط الإيقاعية 
ابتكارات غير مألوفة في "كما تلبحظ موسوعة روتميدج لمحداثة، يتميز الشعر الرمزي بػ . المنتظمة القوافي الثابتة

، مع (خاصة فيرليف)الشعر، والتي غالبًا ما تتضمف تجارب في الإيقاع، ونظاـ القافية مع توليفات إيقاعية نادرة 
 Coup، أو مع الشعر الحر، وأخيرًا مع الشعر المنفجر لػ (ىويسمانس)القصيدة النثرية، مع الرواية في شكؿ شعري 

de Dés  لـ تكف ىذه التجارب الشكمية مف أجؿ ذاتيا بؿ مثمت التطبيؽ العممي لمنظرية ". (1897)لمالارميو
 ".المعنى الغامض لجوانب الوجود"المحاولة لخمؽ لغة شعرية كافية لمتعبير عما أسماه مالارميو - الرمزية 

  القصيدة النثرية والتباس الحواس5.2 

بينما . كاف الابتكار الميـ الآخر في الممارسة الرمزية ىو رفع القصيدة النثرية إلى شكؿ أدبي رئيسي
 Parisالمعروفة أيضًا باسـ ) Petits Poèmes en Proseكانت القصيدة النثرية موجودة قبؿ الرمزية، إلا أف 

Spleen) نثر "عبرت نظرية بودلير عف القصيدة النثرية كػ . لبودلير ىي التي أسستيا كوسيط جاد لمتعبير الشعري
الاندفاعات الغنائية لمروح، تموجات الأحلبـ، "قادرة عمى التكيؼ مع " شعري، موسيقي بدوف إيقاع وبدوف قافية

يحاءً " سخرية الضمير تـ تطوير ىذه النظرية بشكؿ أكبر . بشكؿ مثالي عف الرغبة الرمزية في وسيط أكثر مرونة وا 



، وكلبىما استخدـ الشكؿ النثري لخمؽ أعماؿ Divagationsومالارميو في  Illuminationsمف قبؿ رامبو في 
 .تتراوح بيف الشعر، والفمسفة، والموسيقى

، طور الرمزيوف أيضًا تقنيات متطورة لترميز "توسيع الأشياء اللبنيائية"في سعييـ لتحقيؽ ما أسماه بودلير 
لرامبو يخمقاف " Voyelles"لبودلير و " التوازيات"كما نرى في نتائج البحث، كؿ مف . التباس الحواس في شعرىـ

لـ . اتصالات منيجية بيف وسائط حسية مختمفة، مقترحيف شبكة خفية مف العلبقات يمكف لمشاعر وحده فؾ شفرتيا
تكف ىذه التقنيات مجرد زخارؼ بؿ مثمت طريقة أساسية لتحقيؽ نظرية الرمزييف أف العالـ المرئي ىو حجاب يحجب 

reality مف خلبؿ الخمط المتعمد لحدود الحواس، سعى الشعراء الرمزيوف إلى تحطيـ الفئات التقميدية . أعمى
 .لموجود" الوحدة المظممة والمشوشة"للئدراؾ وتقديـ لمحات مما أسموه 

  التأثير الدولي والإرث6 

  الرمزية الروسية6.1 

فرنسا، مجدية أرضًا خصبة بشكؿ خاص في روسيا، حيث  beyondانتشرت النظرية الرمزية بسرعة 
ظيرت الرمزية الروسية في . طورت خصائص وطنية متميزة مع الحفاظ عمى المبادئ الأساسية لمحركة الفرنسية

مف خلبؿ جيات فالييري بريوسوؼ، الذي حرر ونشر مختارات مف  largelyتسعينيات القرف التاسع عشر، 
اختمفت الحركة الروسية عف نظيرتيا الفرنسية في توجييا . 95-1894القصائد الرمزية الفرنسية والروسية في 

اعتنؽ عقيدة دينية متماسكة "الفمسفي والروحي القوي، مستمدة بشكؿ خاص مف فمسفة فلبديمير سولوفيوؼ، الذي 
أعطى ىذا الأساس الفمسفي ". سعت إلى تأمؿ العالـ كنظاـ فريد مف الرموز المتعمقة بواقعيات غير تجريبية معينة

النظرية الرمزية الروسية طابعًا ميتافيزيقيًا أكثر وضوحًا، مع شعراء مثؿ فياتشيسلبؼ إيفانوؼ يطوروف نظريات 
 .معقدة حوؿ دور الفف في التحوؿ الروحي

بما فييـ أندريو بيمي، ألكسندر بموؾ، وفياتشيسلبؼ إيفانوؼ - طور المنظروف الرئيسيوف لمرمزية الروسية 
نظريات التوازيات والإيحاء الفرنسية في اتجاىات جديدة، دمجونيا مع الروحانية الأرثوذكسية الشرقية والفمسفة - 

الذي رأى أف " - الرمزية الواقعية"ومفيوـ إيفانوؼ عف " الرمزية كتحوؿ"مثمت نظرية بيمي عف . المثالية الألمانية
كما نظر . تطورات ميمة لممبادئ الرمزية الأصمية- الرموز يمكف أف توفر وصولًا فعميًا إلى واقعيات أعمى 



الرمزيوف الروس أيضًا بشكؿ أكثر وضوحًا حوؿ التداعيات الاجتماعية والتاريخية لمرمزية، رؤيتيا ليس فقط كنظرية 
أثرت ىذه الشمولية النظرية لاحقًا عمى حركات . جمالية بؿ كأساس لتجديد ثقافي وروحي مف شأنو تحويؿ المجتمع

 .مثؿ المستقبمية الروسية والأكمية، حتى عندما كانت تتفاعؿ ضد المبادئ الرمزية

 أمريكية- التأثير عمى الحداثة الأنجمو6.2 

مف خلبؿ جيات وسيطة مثؿ  largelyأمريكية، -أثرت النظرية الرمزية بشكؿ عميؽ عمى الحداثة الأنجمو
 الحركة الرمزية في الأدب النظرية والممارسة الرمزية الفرنسية 1899آرثر سيمونز، الذي قدـ كتابو الصادر عاـ 

لولا قراءة : أنا نفسي أديف لمسيد سيمونز بديف كبير: "إليوت لاحقًا. س.كما اعترؼ ت. لمقراء الناطقيف بالإنجميزية
محاولة "وصؼ سيمونز الرمزية بأنيا ". بقراءة فيرليف؛ ولولا قراءة فيرليف، لما سمعت بكوربيير... كتابو لما بدأت
صياغة أ " - نوع مف الديف، مع جميع واجبات ومسؤوليات الطقوس المقدسة"ووصفيا بأنيا " لترقيؽ الأدب

captureت الطموح النظري لمحركة لتحويؿ الشعر إلى وسيمة لمتجربة المتعالية. 

-عمودي الشعر الحداثي الأنجمو- إليوت . س.ييتس وت. بي.كاف تأثير النظرية الرمزية عمى دبميو
طور ييتس، الذي كرس لو سيمونز كتابو، نظريتو المعقدة الخاصة بالرمزية مستمدة . ميمًا بشكؿ خاص- أمريكي 

. مف الأساطير الأيرلندية، والثيوصوفيا، والغنوصية، لكنيا صقمت مف خلبؿ تفاعمو مع المبادئ الرمزية الفرنسية
نظرية تردد " - الرموز وحدىا تستحضر ثراء العقؿ والذاكرة العظيميف"جدالاتو في أفكار الخير والشر تجادؿ أف 

clearly إليوت حوؿ . س.وبالمثؿ، تظير نظريات ت. صدى الاعتقاد الرمزي في الرموز كبوابات لمواقع المتعالي
بوضوح تأثير الفكر الرمزي، خاصة مفيوـ مالارميو لمتجريد وتأكيده " الشعر غير الشخصي"و " المرتبط الموضوعي"

قدمت النظرية الرمزية لكلب الشاعريف موارد حاسمة لمتغمب عمى قيود . عمى الإيحاء بدلًا مف التصريح المباشر
 .الشعرية الفيكتورية وتطوير لغة شعرية حديثة بوضوح

 :  الخاتمة7 

- في الخاتمة، تمثؿ نظرية الشعر التي طورتيا المدرسة الرمزية لحظة محورية في تاريخ الأدب الحديث 
واحدة أعادت توجيو الممارسة الشعرية بعيدًا عف الوصؼ الخارجي نحو التجربة الداخمية، ومف التصريح المباشر 

مف خلبؿ نظرياتيـ حوؿ التوازيات، والموسيقية، والشاعر كرائي، أسس الرمزيوف مجموعة . نحو الإيحاء والتمميح



كؿ حركة أدبية رئيسية في القرف العشريف، مف الحداثة إلى السريالية  virtuallyجديدة مف المبادئ التي ستؤثر عمى 
وسّعت ابتكاراتيـ التقنية في الشعر الحر، والقصيدة النثرية، والتجريب الطباعي إمكانيات الشعر . ىاbeyondوما 

الشكمية بشكؿ دائـ، بينما أسست كتاباتيـ النظرية إطارًا مفاىيميًا جديدًا لفيـ علبقة الشعر بالوعي، والواقع، 
 .والمقدس

وفي بعض - تكمف الأىمية المستمرة لمنظرية الرمزية في فيميا العميؽ لمشعر كوسيمة لممعرفة متميزة عف 
كما جادؿ مالارميو في رده عمى نقد مارسيؿ بروست لغموض الرمزية، . الخطاب العقلبني- الطرؽ متفوقة عمى 

الإمكانات الكاممة "، بينما تبرز المغة الرمزية "مفترضة مسبقًا"بمعاني جاىزة أو " تواصلًب "فإف المغة العادية تتضمف 
أف غرض الشعر ليس توصيؿ - ىذه البصيرة النظرية ". لمغة كشكؿ مف أشكاؿ استعادة التفرد المخفي بالمغة العادية

لا تزاؿ تشكؿ النظرية - أفكار موجودة مسبقًا بؿ خمؽ تجارب جديدة لممعنى مف خلبؿ الموارد المميزة لمغة نفسيا 
عممنا الرمزيوف أف الشعر في أقوى حالاتو يعمؿ ليس مف خلبؿ ما يقولو بؿ مف . والممارسة الشعرية المعاصرة

خلبؿ ما يوحي بو، ليس مف خلبؿ تصريحات واضحة بؿ مف خلبؿ رموز غامضة توقظ في القارئ ما دعاه ييتس 
 .في ىذه البصيرة الأساسية يكمف كلب التحدي الدائـ والقوة الدائمة لمنظرية الرمزية". اللبمحدود وغير المحدد"

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 نظرية الشعر عند المدرسة البرناسية: محاضرة

 : المقدمة

كانت المدرسة البرناسية حركة أدبية فرنسية ميمة ظيرت خلبؿ الفترة الوضعية في القرف التاسع عشر، 
نشأت كرد فعؿ مباشر ضد المبالغات التي اتسمت بيا الرومانسية، التي . تقريبًا بيف ستينيات وتسعينيات ذلؾ القرف

في جوىر . انتقدىا البرناسيوف لانغماسيا العاطفي، وعدـ دقتيا المفظية، ونشاطيا الاجتماعي والسياسي المفرط
الأمر، بينما احتفت الرومانسية بعالـ الفناف الداخمي، سعت البرناسية إلى إقامة معبد لمقصيدة نفسيا، مقدّمة الحرفية 

 .المتقنة لمعمؿ الفني عمى التعبير عف ذات الشاعر

، 1866اشتُؽ اسـ الحركة مف لا برناس كونمبوراف، وىو مجمد شعري مف ثلبثة أجزاء صدر في أعواـ 
يشير العنواف نفسو إلى جبؿ بارناسوس، موطف الإلياـ في الميثولوجيا الإغريقية، مما يعبر عف . 1876، و1871و



ضمت ىذه المجموعة أعمالًا لشخصيات رئيسية . طموحات الحركة الشعرية السامية تجاه الجماؿ وتفانييا في الفنوف
مثؿ تشارلز لوكونت دي لييؿ، وتيودور دي بانفيؿ، وسولي برودوـ، وستيفاف مالارميو، وبوؿ فيرليف، الذي أصبح 

 .لاحقًا مف رواد الرمزية

  الأسس الفمسفية والجمالية2 

 .بُنيت النظرية البرناسية في الشعر عمى عدة مبادئ فمسفية وجمالية مترابطة

 شكّمت ىذه العقيدة، التي روّج ليا الكاتب المؤثر ثيوفيؿ (:L'art pour l'art)" الفن لأجل الفن"-   
وقد نادت بأف الفف لا . ، حجر الزاوية في الجمالية البرناسية(1835)غوتييو في مقدمة روايتو مادموزيؿ دي موباف 

فالقصيدة . فمبرر وجوده الوحيد ىو جمالو الجوىري. يحتاج إلى أف يخدـ أي غرض أخلبقي أو سياسي أو تعميمي
 .المحكمة ىي مبرر لذاتيا

 ساىمت الأفكار الفمسفية لػآرثر شوبنياور، مع تركيزىا عمى الاستسلبـ والانفصاؿ :تأثير شوبنياور-   
شجّع ىذا الأساس الفمسفي عمى . عف عالـ الإرادة المضطرب، في الموقؼ البرناسي الداعي إلى الحياد العاطفي

 .ممارسة شعرية تقدّر التأمؿ فوؽ العاطفة

بينما ربط . (الوضعية) تطورت الحركة في عصر العقلبنية العممية المتنامية :الرد عمى الوضعية-   
بعض النقاد المعاصريف النيج الوصفي والموضوعي لمبرناسييف بيذا التيار، تشير أبحاث أخرى إلى أف الصمة قد 

 .تكوف أضعؼ مما يُعتقد عادة، مما يشير إلى أف دوافعيـ كانت فنية في المقاـ الأوؿ

يوضح الجدول التالي الاختلافات الجوىرية بين الرومانسية والبرناسية لتسميط الضوء عمى التحول الذي اقترحو 
 :البرناسيون
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  المبادئ الأساسية لمنظرية الشعرية البرناسية3

دعت المدرسة البرناسية إلى نيج محدد ومنضبط لكتابة الشعر، يمكف تمخيصو في المبادئ الأساسية 
 .التالية

زرع البرناسيوف اللب عاطفية، مما يعني أف عمى الشاعر أف يظؿ :  اللا عاطفية والموضوعية3.1 
اليدؼ لـ يكف التعبير عف المعاناة أو الفرح . محايدًا وموضوعيًا، متجنبًا تدخؿ المشاعر الشخصية في العمؿ

 .وقؼ ىذا بشكؿ صارخ ضد النمط الاعترافي الرومانسي. الشخصي، بؿ خمؽ عمؿ فني جميؿ مكتؼٍ بذاتو

سعوا إلى . في الشعر ىو الأىـ بالنسبة لمبرناسييف" الكيؼ"كاف :  عبادة الشكل والإتقان التقني3.2 
 :يتميز شعرىـ بما يمي. إتقاف حرفي دقيؽ وخاؿٍ مف العيوب، رافعيف الميارة التقنية إلى أعمى فضيمة

 .الاختيار المتقف لكؿ كممة لمعناىا وصوتيا وتأثيرىا البصري: الدقة-   

كانت السونيتة المفضمة . تركيز قوي عمى الأشكاؿ التقميدية، وغالبًا ما تكوف صعبة: الصارمة البنية-   
بشكؿ خاص، لا سيما كما مارسيا خوسيو ماريا دي ىيريديا، التي اشتيرت تركيباتو ذات الأربعة عشر سطرًا بقوتيا 

 .المكثفة وأسطرىا الختامية المذىمة



المينا والكاميوىات، )مستميمة مف مجموعة غوتييو إيمو إيو كاميو : والنحتية البصرية الجودة-   
كاف عمى . ، سعى الشعر البرناسي غالبًا إلى تحقيؽ الصفة الصمبة المصقولة والدائمة لمنحت أو المجوىرات(1852

 .ومحفورة في الرخاـ" عاطفة مُستحضرة في ىدوء"القصيدة أف تكوف 

برفضيـ تركيز الرومانسية عمى الذات : اليروب إلى الغرابة والكلاسيكية:  الخيارات الموضوعية3.3 
والمجتمع المعاصر، اتجو الشعراء البرناسيوف غالبًا إلى الأساطير والملبحـ والقصص البطولية للؤراضي الغريبة 

أكمؿ ىذا التفضيؿ لممواضيع البعيدة والمثالية موقفيـ غير . والحضارات الماضية، وخاصة اليوناف القديمة واليند
 .الشخصي، مكّنيـ مف التركيز عمى الوصؼ والجماؿ النموذجي بدلًا مف التعميؽ الشخصي

  الشخصيات الرئيسية والأعمال التمثيمية4 

 .قاد الحركة البرناسية مجموعة مف الشعراء المكرسيف الذيف جسّدوا مبادئيا

اعتبرت مقدماتو، وخاصة .  الزعيـ المعترؼ بو لمحركة(:1894-1818)لييل  دي لوكونت تشارلز-   
تشتير قصائده بجماليا الصارـ ومواضيعيا . ، بيانات تعمف عف المثؿ البرناسي(1852)لمجموعة بويـ أنتيؾ 

 .الكلبسيكية

الفف " عمى الرغـ مف سبقو لمحركة الرسمية، فإف نظريتو عف (:1872-1811)ثيوفيل غوتييو -   
 .والحرفية البكر لمجموعتو إيمو إيو كاميو جعمتو الجد الفمسفي والجمالي الأوؿ لمبرناسية" لأجؿ الفف

مجموعة .  غالبًا ما يُعتبر الممثؿ الأكمؿ لممدرسة(:1905-1842)خوسيو ماريا دي ىيريديا -   
ىي تحفة فنية لمحركة، كؿ قصيدة فييا ىي لوحة مصغرة  (1893الغنائـ، )السونيتات الخاصة بو ليو تروفيو 

 .مستقمة عف لحظة تاريخية أو أسطورية، مُصاغة بدقة فائقة وصورة حية

 .وليون ديركس، فرانسوا كوبيو، (اشتير برباعيتو التقنية) تيودور دي بانفيل: شخصيات ميمة أخرى-   

  الإرث والتأثير5 

 .عمى الرغـ مف تغمب حركة الرمزية عمييا بحموؿ نياية القرف، كاف تأثير البرناسية عميقًا وبعيد المدى



 العديد مف الشعراء المرتبطيف بالأوساط البرناسية المبكرة، مثؿ ستيفاف مالارميو :الانتقال إلى الرمزية-   
وبوؿ فيرليف، أصبحوا لاحقًا روادًا لمرمزية، التي عمى الرغـ مف رفضيا لمبرناسية، احتفظت بتقديرىا العالي لمحرفية 

 .الشعرية والإيقاع الموسيقي

مثؿ أولافو بيلبؾ )أليمت مؤلفيف في البرازيؿ .  فرنساbeyondامتد تأثير الحركة : الانتشار الدولي-   
، والبرتغاؿ، وتركيا، مما أدى إلى تطورات لأشكاؿ برناسية مميزة (مثؿ أنطوني لانغ)، وبولندا (وألبرتو دي أوليفيرا

 .في تمؾ الدوؿ

في إنجمترا، تأثر شعراء مثؿ ألغيرنوف تشارلز سوينبيرف، وأندرو لانغ، : الإنجميز" برناسيون-النيو-   "
 .وأوستف دوبسوف بالبرناسييف، حيث جربوا الأشكاؿ الفرنسية القديمة مثؿ البالاد والفلبنمة، وركزوا عمى الإتقاف التقني

ظؿّ إصرار البرناسية عمى الدقة والوضوح واحتراـ الشكؿ كتصحيح حاسـ لمتراخي : التأثير الدائم-   
 .الشعري، وبقي تيارًا حيويًا في تاريخ الشعر، مؤثرًا عمى الشعراء الحداثييف والشكمييف في القرف العشريف

 الخاتمة 6 

تمثؿ المدرسة البرناسية لحظة محورية في التاريخ الأدبي حيث تأرجح بندوؿ النظرية الشعرية حاسمًا مف 
واللب عاطفية والإتقاف التقني، أعاد " الفف لأجؿ الفف"مف خلبؿ الدعوة إلى . الانفعاؿ الذاتي إلى الحرفية الموضوعية

بينما تمردت حركات لاحقة عمى . البرناسيوف التأكيد عمى قيمة القصيدة كقطعة مصنوعة بدقة تحمؿ جمالًا خالدًا
السعي الذي لا يميف نحو التفوؽ الشكمي والاعتقاد بأف الأخلبؽ العميا لمقصيدة - صرامتيا، فإف الإرث البرناسي 

لا يزاؿ يتردد مع الكتاب والقراء الذيف يجدوف العمؽ ليس فيما يقاؿ، بؿ في كيفية صياغتو - ىي كماليا الذاتي 
 .بشكؿ لا تشوبو شائبة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 

 نظرية الشعر عند المدرسة الوجودية: محاضرة

 : المقدمة1 



برز الشعر الوجودي والعبثي كاستجابة أدبية وفمسفية قوية لمنتصؼ القرف العشريف المضطرب، وىي الفترة 
استكشفت ىذه الحركات . التي اتسمت بالحروب العالمية والاضطرابات المجتمعية وانييار الأنظمة القيمية التقميدية

الأسئمة الأساسية لموجود البشري، متحدية المعاني الموروثة لمحياة مؤكدة عمى مسؤولية الفرد في خمؽ القيمة في ما 
استجابة قوية "كشيادة عمى أىميتيا الثقافية، أصبحت الشعرية الوجودية . يبدو أنو كوف غير مباؿ أو حتى عبثي

غذى الأفكار الوجودية حوؿ العبث "في أعقاب الدمار واسع النطاؽ الذي " لمشرط البشري والبحث عف المعنى
 ".والاغتراب

- سوؼ أجادؿ في ىذه المحاضرة أف الشعر الوجودي يمثؿ إعادة تصور جذرية لممشروع الشعري نفسو 
منتقلًب مف الزخرفة الجمالية أو التعبير العاطفي إلى شكؿ مف الاستقصاء الأنطولوجي الذي يحقؽ في ىياكؿ الوجود 

سنتتبع الأسس التاريخية والفمسفية ليذه الحركة، ونفحص ممارسييا وتقنياتيا الرئيسية، ونحمؿ . والحرية والمعنى ذاتيا
 .اىتماماتيا الموضوعية الرئيسية، وأخيراً ننظر في إرثيا الدائـ في الممارسة الشعرية المعاصرة

  السياق التاريخي والفمسفي2 

  الأصوؿ في الأزمة2.1 

لأوائؿ " الكوارث التاريخية"لـ تنبثؽ الحركة الوجودية في الشعر في فراغ فكري، بؿ تشكمت بشكؿ عميؽ مف 
فلبس التفاؤؿ التنويري . القرف العشريف كشفت الحروب العالمية، عمى وجو الخصوص، عف ىشاشة الحياة البشرية وا 

، مخمقاً "الدمار الواسع النطاؽ وفقداف الأرواح إلى التساؤؿ حوؿ القيـ والمعتقدات الراسخة"أدى . حوؿ التقدـ والعقؿ
في ىذا المناخ، لـ يعد بوسع الشعر أف يكتفي بالموضوعات والأشكاؿ . تربة خصبة لترسيخ الأفكار الوجودية

 .التقميدية؛ كاف عميو أف يواجو الوقائع القاسية لعالـ حيث لـ تكف المعنى معطاة بؿ يجب تشكيميا مف جديد

  الأسس الفمسفية2.2 

 :تقوـ الشعرية الوجودية عمى عدة مفاىيـ فمسفية رئيسية تميزىا عف الحركات الأدبية الأخرى

ىذا المبدأ الوجودي المركزي، الذي صاغو جاف بوؿ سارتر بشكؿ أشير، يرى أف البشر لا : الوجود يسبؽ الماىية- 
 arguedكما . بدلًا مف ذلؾ، نخمؽ ماىيتنا مف خلبؿ أفعالنا وخياراتنا. يولدوف بطبيعة أو ىدؼ محدد مسبقاً 

ينقؿ ىذا المبدأ عبء صنع ". ويحدد نفسو بعد ذلؾ- الإنساف يوجد أولًا، يصادؼ نفسو، يندفع في العالـ : "سارتر
 .المعنى مف السمطات الخارجية إلى الفرد



الصمت غير "طور ألبير كاموس مفيوـ العبث كالتوتر الأساسي بيف الرغبة البشرية في المعنى و: العبث- 
، مسمطاً الضوء " ما نعطيو إياه مف معنىbeyondعمى فكرة أنو لا معنى في العالـ "يحتوي العبث ". المعقوؿ لمعالـ

 .عند النظر إليو مف منظور ديني تقميدي" العالـ' عدـ إنصاؼ'انعداـ الأخلبؽ أو "عمى 

العيش وفقاً لذات الحقيقية عمى الرغـ - تضع الفكر الوجودي قيمة عميا لموجود الأصيؿ : الأصالة مقابؿ المطابقة- 
يتضمف ىذا غالباً مواجية القمؽ الذي ينشأ مف حريتنا الجذرية وغياب التحقؽ . مف الضغوط المجتمعية لممطابقة

 .الخارجي لخياراتنا

سياماتيا3   الشخصيات الرئيسية وا 

 الشعر كالتزام:  جان بول سارتر3.1 

 littérature)" الأدب الممتزـ"عمى الرغـ مف شيرتو بأعمالو الفمسفية ومسرحياتو، فإف مفيوـ سارتر عف 
engagée) أثر بعمؽ في الشعر الوجودي .argued أف الكتاّب يجب أف يشاركوا في لحظتيـ التاريخية ويعززوا 

بالنسبة لسارتر، لـ يكف الشعر ىروباً مف الواقع بؿ وسيمة . الحرية الاجتماعية والسياسية مف خلبؿ عمميـ
تظير مساىماتو الشعرية . لمواجيتو، طريقة لمكشؼ عف الحرية والمسؤولية البشرية في عالـ بدوف غاية إليية

، موضوعات الحرية والموت في سياؽ الحرب الأىمية الإسبانية، مظيرة كيؼ يمكف لمشعر "الجدار"الخاصة، مثؿ 
 .أف يتعامؿ مع الاىتمامات النيائية في المواقؼ التاريخية الممموسة

 البطل العبثي كشاعر:  ألبير كامو3.2 

قدـ كاموس، عمى الرغـ مف مقاومتو غالباً لمتصنيؼ الوجودي، مساىمات لا غنى عنيا في النظرية العبثية 
، يستخدـ لغة شعرية لاستكشاؼ عبثية الوجود البشري، مصراً أننا "أسطورة سيزيؼ"في . وتعبيرىا في الشكؿ الأدبي

. يجد المعنى ليس في الإكماؿ بؿ في الكفاح نفسو- يجب أف نتخيؿ سيزيؼ سعيداً في ميمتو اللبمتناىية والعقيمة 
الذي يثابر بدوف أمؿ في النجاح النيائي عمى الشعراء لاستكشاؼ المرونة البشرية " البطؿ العبثي"أثرت ىذه الرؤية لػ

، لأنو يجسد الدافع البشري "الفرح العبثي المتفوؽ"رأى كاموس أف الإبداع الفني ىو . في مواجية انعداـ المعنى
 .لخمؽ المعنى عمى الرغـ مف استحالتو النيائية

 الكشف الشعري عن الوجود:  مارتن ىايدغر3.3 

في عممو اللبحؽ، طور ما يسميو . مساىمة ىايدغر في الشعرية الوجودية ىي ربما الأكثر عمقاً فمسفياً 
بالنسبة . فيماً لمشعر كمكاف متميز حيث يكشؼ الوجود عف نفسو" - شعرية-أنطو"الباحث ماريوس غيرتسيما 



ما يبقى - "فسر بشكؿ مشيور سطر ىولدرليف ". الإسقاط الشعري لموجود"ليايدغر، جوىر المغة ليس التواصؿ بؿ 
 .كمؤشر عمى دور الشعر في تأسيس والحفاظ عمى الطرؽ الأساسية التي يظير بيا الوجود لنا" - يؤسسو الشعراء

يجب "في رأيو، . جادؿ ىايدغر أف الشعر يمكف نوعاً خاصاً مف التفكير يمكنو التغمب عمى قيود الميتافيزيقا
، والشعر "، أي عدـ الإخفاء كانفتاح الحضورaletheiaمف علبقتيا بػ ' الحقيقة'عمى التفكير المستقبمي أف يفكر في 

كطريقة وجود خاصة بالبشر يؤكد عمى إلقائنا  (ىناؾ-الوجود) Daseinمفيومو لمػ . مؤىؿ بشكؿ فريد ليذه الميمة
مفيوـ يتردد صداه في جميع أنحاء الشعر - في عالـ لـ نختره، ومع ذلؾ يجب أف نتصور إمكانيات لأنفسنا فيو 

 .الوجودي

  الموضوعات في الشعر الوجودي4 

  الاغتراب والعزلة4.1 

ينبع ىذا . غالباً ما يستكشؼ الشعر الوجودي مشاعر الانفصاؿ عف المجتمع والتقاليد وحتى الذات
 لا يمكنيا تقديـ إجابات نيائية constructsالاغتراب مف الاعتراؼ بأف القيـ والأدوار الاجتماعية التقميدية ىي 

" صور المساحات الفارغة أو الحشود لمتأكيد عمى الوحدة"غالباً ما يستخدـ الشعراء . للؤسئمة الأساسية لموجود
الػ "يعكس ىذا الموضوع ما أسماه ىايدغر ". يعكسوف صعوبة الاتصاؿ البشري الأصيؿ في المجتمع الحديث"و

geworfenheit " تجربة إيجاد المرء نفسو في عالـ بدوف تفسير أو تبرير" - الإلقائية"أو. 

  الحرية والمسؤولية4.2 

. ، كما قاؿ سارتر"إدانة بأف تكوف حراً "مفيوـ الحرية الوجودي ليس تحريراً بييجاً بؿ غالباً ما يُختبر كػ 
يستكشؼ القمؽ والكرب الذي "و" المفيوـ الوجودي أف البشر محكوـ عمييـ أف يكونوا أحراراً "يفحص الشعر الوجودي 
يتجمى ىذا الموضوع غالباً في قصصور تصور شخصيات تتناوؿ القرارات وعواقبيا، ". يأتي مع اتخاذ الخيارات

 .مؤكدة أننا مسؤولوف في النياية عمف نصبح مف خلبؿ خياراتنا

  الأصالة مقابل المطابقة4.3 

. مرتبط ارتباطاً وثيقاً بالحرية ىو الكفاح مف أجؿ الوجود الأصيؿ في مواجية الضغوط المجتمعية لممطابقة
غالباً ما يصور شخصيات تكافح "و" يقارف السعي للؤصالة الفردية مع الضغوط المجتمعية لممطابقة"ىذا الموضوع 

الفرد الأصيؿ يعترؼ بالطبيعة المُشيدة لميويات الاجتماعية ويأخذ ". لمتحرر مف الأعراؼ أو الأدوار الاجتماعية
 .مسؤولية خمؽ قيمو الخاصة، بدلًا مف قبوؿ القيـ الجاىزة



  عبثية الوجود4.4 

اللبمعنى الظاىر لمحياة البشرية في كوف - "ربما الموضوع الأكثر تحديداً لمشعر الوجودي ىو تناولو لمعبث 
الفكاىة السوداء أو السخرية لتسميط الضوء عمى عبثية المواقؼ "غالباً ما يستخدـ الشعراء ". شاسع غير مباؿ

يعكس ىذا الموضوع فيـ ". يستكشفوف الحاجة البشرية لممعنى في مواجية وجود بلب معنى في النياية"و" اليومية
 إلى عدـ التوافؽ بيف البشر والعالـ الذي dueالمقابمة بيف الاثنيف؛ تصبح الحياة عبثية "كاموس لمعبث كما ينشأ مف 

 ".يسكنونو

  التقنيات والأساليب الشعرية5

  التفتيت والتفكيك5.1 

يكسر الشعراء الوجوديوف والعبثيوف اليياكؿ الشعرية التقميدية لتعكس الطبيعة المفككة لموجود "غالباً ما 
" كسر غير منتظـ للؤسطر والأشكاؿ المقطعية لخمؽ إحساس بعدـ الاستقارة"يتجمى ىذا التفتيت مف خلبؿ ". الحديث

تجسد ىذه التقنيات بشكؿ رسمي انييار الرؤى العالمية ". مقابمة الصور أو الأفكار المتباينة لخمؽ تنافر معرفي"و
 .المتماسكة والطبيعة المجزأة لمتجربة في الشرط الحديث

  السخرية والمفارقة5.2 

" السخرية لتسميط الضوء عمى التناقضات الكامنة في الوجود البشري"غالباً ما يستخدـ الشعر الوجودي 
الفكاىة السوداء لمعالجة "يخمؽ استخداـ ". عبارات مفارقة لتحديد افتراضات القراء حوؿ الحياة والمعنى"و

تسمح ىذه . لوحة نغمية معقدة يمكنيا الاعتراؼ بالعبثية دوف الاستسلبـ لمعدمية" الموضوعات الوجودية الجادة
القدرة عمى احتواء الشكوؾ والتناقضات دوف الوصوؿ " - القدرة السمبية"التقنية لمشعراء بالحفاظ عمى ما دعاه كيتس 

 .إلى حؿ

  الرمزية ذات البعد الوجودي5.3 

أشياء أو مواقؼ "بينما لمرمزية تاريخ طويؿ في الشعر، يوظفيا الشعراء الوجوديوف بطرؽ مميزة، مستخدميف 
المرايا، المتاىات لاستكشاؼ موضوعات اليوية "تشمؿ الزخارؼ الشائعة ". ممموسة لتمثيؿ مفاىيـ وجودية مجردة

لا تشير ىذه الرموز إلى ". لترمز لاتساع وعدـ اكتراث الكوف (صحاري، محيطات)صور طبيعية "و" والاختيار
 .حقائؽ متعالية بؿ إلى ىياكؿ الوعي البشري وعلبقتو بالعالـ



  تقنيات عبثية5.4 

بدفعيا إلى ما وراء الوجودية السائدة، يستخدـ الشعراء العبثيوف تقنيات أكثر جذرية، بما في ذلؾ 
التكرار واليياكؿ الدائرية التي تؤكد "، و"اللبحواصؿ وعدـ الاتساقات المنطقية التي تعطؿ التدفؽ الشعري التقميدي"

ىذه ". استخداـ كممات أو عبارات غير منطقية تتحدى حدود المغة والمعنى"، و"عمى عدـ جدوى المساعي البشرية
الطرؽ، متأثرة بكتاب مسرح العبث مثؿ صمويؿ بيكيت ويوجيف يونسكو، تشكؾ في قدرة المغة ذاتيا عمى تمثيؿ 

 .التجربة بشكؿ مناسب

  الإرث والتمقي النقدي6 

  التأثير عمى الحركات اللاحقة6.1 

تبنى الشعراء ما بعد الحداثة . ميد الشعر الوجودي والعبثي الطريؽ لمعديد مف التطورات الأدبية اللبحقة
انعكس تشكيكيـ الوجودي في السرديات الكبرى في شعر ما "و" وتوسعوا في التقنيات الوجودية لمتفتيت والسخرية"

يتردد صدى التأكيد الوجودي عمى الحقيقة الذاتية والمنظورات المتعددة مف خلبؿ رفض ما بعد ". بعد الحداثة
 .الحداثة لمتفسيرات الشمولية

  الصدى المعاصر6.2 

يواصؿ الشعراء . "تبقى اىتمامات وتقنيات الشعر الوجودي ذات صمة في الممارسة الشعرية المعاصرة
شعر العصر الرقمي الذي "، بما في ذلؾ "المعاصروف استكشاؼ الموضوعات الوجودية في سياؽ الحياة الحديثة
الشعر البيئي الذي يدمج أسئمة وجودية "و" غالباً ما يتناوؿ اىتمامات وجودية حوؿ اليوية والأصالة عبر الإنترنت

 والكممة المنطوقة غالباً ما slamشعر الػ "حتى الأشكاؿ الشعبية مثؿ ". حوؿ الوجود البشري في علبقتو بالطبيعة
 .، مما يظير الحيوية المستمرة ليذا التقميد"تستخدـ موضوعات وجودية في معالجة القضايا الاجتماعية

  الجدالات النقدية6.3 

، بينما "يجادؿ بعض النقاد أف الشعر الوجودي متشائـ جداً أوعدمي. "لـ يخؿُ الشعر الوجودي مف منتقديو
تحدى النقاد النسويوف "بالإضافة إلى ذلؾ، ". تستمر المناقشات حوؿ إتاحة الشعر الوجودي والعبثي لمقراء العاميف"

تنشأ أسئمة حوؿ صمة الموضوعات الوجودية في عالـ "، و"المنظور الذكري السائد في الأعماؿ الوجودية الكنسية
تسمط ىذه الانتقاطات الضوء عمى كؿ مف القيود والاستفزازات المستمرة لممشروع الشعري ". معولـ بشكؿ متزايد

 .الوجودي



 :  الخاتمة7 

أعاد تعريؼ الأىداؼ - في الختاـ، يمثؿ الشعر الوجودي تطوراً حاسماً في أدب القرف العشريف 
مف خلبؿ تناولو الاىتمامات الوجودية الأساسية لمحرية والمسؤولية والأصالة والعبثية، . والإمكانيات الأساسية لمشعر

حولت ىذه الييئة مف العمؿ الشعر مف مجرد تعبير جمالي إلى وسيمة حيوية للبستقصاء الفمسفي وعربة لمواجية 
 .أكثر أسئمة الوجود البشري أساسية

تحدنا النظرية الوجودية في الشعر لنظر إلى المشروع الشعري ليس كزخرفة أو ىروب بؿ كما قد يسميو 
فضاء حيث يمكننا مواجية حريتنا ومسؤوليتنا في عالـ بدوف معنى - يكشؼ فيو الوجود عف نفسو " تطييراً "ىايدغر 

كما لاحظ ميلبف كونديرا مف خلبؿ رواياتو، يجب فيـ كؿ مف الشخصية وعالمو كإمكانيات، . محدد مسبقاً 
 .ىو الذي يشكؿ الإرث الأكثر ديمومة لمشعر الوجودي" الفخ الذي أصبح العالـ"واستكشاؼ الإمكانية البشرية داخؿ 

عمى الرغـ مف أف المدى العالي لموجودية كحركة فمسفية قد مضى، فإف إرثيا الشعري يبقى كمما واجو 
بيذا . الشعراء الأسئمة الأساسية حوؿ ما يعنيو أف تكوف إنساناً في عالـ حيث المعنى غير معطى بؿ يجب خمقو

دائماً "ما قد يسميو ىايدغر مقاربة - المعنى، يبقى الشعر الوجودي ليس مجرد ظاىرة تاريخية بؿ إمكانية دائمة 
 .متاحة لمكممة الشعرية كمكاف لمكشؼ الأنطولوجي" وأبداً 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ثورة الفمسفة ونظرية الشعر: محاضرة

مف النقد الكانطي إلى الإبداع الرومانسي : (1831-1781)

 :  المقدمة1 

 واحدة مف أكثر الحقب تحولًا في التاريخ الفكري الغربي، حيث تُشكؿ ثورة 1831 و1781تمثؿ الفترة بيف 
يبدأ ىذا الامتداد الزمني بنشر كتاب . في الفكر غيّرت إلى الأبد كيفية تصورنا لمواقع والمعرفة والتعبير الفني

، وىما حدثاف (1831)وينتيي بوفاة جورج فيميمـ فريدريش ىيجؿ  (1781)" نقد العقؿ المحض"إيمانويؿ كانط 
شيد ىذا العصر ليس مجرد تطور للؤفكار، بؿ ما يمكننا . يحدداف ازدىاراً استثنائياً للببتكار الفمسفي والشعري

وصفو بشكؿ صحيح بأنو ثورة في كؿ مف الفمسفة والشعرية، تركزت بداية في الأراضي الناطقة بالألمانية ولكف 
 .بتأثيرات عميقة عمى أوروبا وفي النياية في العالـ الأوسع



أعادت . تطورت الثورات الفكرية في ىذه الفترة عمى خمفية مف التحوؿ السياسي والاجتماعي الدراماتيكي
والحروب النابميونية تشكيؿ المشيد السياسي الأوروبي بشكؿ أساسي، متحدية  (1789-1799)الثورة الفرنسية 

في الوقت نفسو، بدأت الثورة . ىياكؿ السمطة التقميدية ومُميمة مفاىيـ جديدة لمحرية البشرية وتقرير المصير
الصناعية في تحويؿ العلبقات الاقتصادية والاجتماعية، مما خمؽ مخاوؼ جديدة حوؿ العلبقة بيف البشرية 

في ىذا السياؽ، أصبحت الفمسفة والأدب وسيمتيف حاسمتيف لمعالجة التغيرات العميقة التي تؤثر عمى كؿ . والطبيعة
 .جانب مف جوانب الحياة البشرية

 تمثؿ تحولًا مترابطاً يتميز 1781-1831سنفترض في ىذه المحاضرة أف الثورة في الفمسفة والشعرية بيف 
 : بثلبثة تطورات أساسية

المنعطؼ المعرفي الذي بدأتو الفمسفة النقدية لكانط، والذي أعاد مركزة البحث الفمسفي عمى ىياكؿ  (1)
 1الوعي البشري

ظيور مفاىيـ جديدة لمعبقرية والإبداع الفني التي وضعت الخياؿ الفردي في مركز الإنتاج الجمالي  (2 )

تطور الوعي التاريخي الذي فيـ كلب مف الفمسفة والفف كمنتجات لسياقيا الزمني بينما رأى التاريخ  (3)
سننحاوؿ استقصاء ىذه التطورات مف خلبؿ الأنظمة الفمسفية لممثالية . أيضاً كتطور تدريجي لمحرية البشرية

. الألمانية والابتكارات الشعرية لمرومانسية، مختتميف بتقييـ لإرثيا الدائـ

 أسس الفكر الحديث:  الثورة الكانطية2 

 نقطة تحوؿ في تاريخ الفمسفة، كاف 1781في عاـ " نقد العقل المحض"يمثؿ نشر كتاب إيمانويؿ كانط 
ىدؼ كانط المعمف ىو وضع الفمسفة عمى أساس آمف مف خلبؿ فحص قدرات وحدود العقؿ البشري نفسو بشكؿ 

                                                           
1
 :حيث أثبت أف.  بدلًا مف العالـ الخارجيالوعي البشري نفسو مف خلبؿ تركيزىا عمى قمب كانط الفمسفة رأسًا عمى عقب-  

  (مثؿ الزماف والمكاف والفئات العقمية) ىياكل قبميةالعقؿ البشري ليس صفحة بيضاء، بؿ لو 
  بؿ كما يظير لنا مف خلبؿ ىذه اليياكؿكما ىونحف لا ندرؾ الواقع ، 
 لأف العالـ الذي ندركو مُشَكَّؿ مسبقًا بقوانيف عقمناالمعرفة ممكنة  

  بدلًا مف دراسة الوجود نفسوشروط إمكانية المعرفةىذا التحوؿ جعؿ الفمسفة تدرس 

 



 الذي أخذ 2إلى حؿ الصراع الفمسفي المركزي بيف العقلبنية والتجريبية" المتعالية"أو " النقدية"سعت مثاليتو . نقدي
 .الكثير مف الفمسفة الحديثة المبكرة

كانت بصيرة كانط الثورية ىي أف معرفتنا ليست مجرد انعكاس سمبي لمعالـ الخارجي، بؿ ىي مُييكمة 
، (الظاىرة)كما جادؿ أنو لا يمكننا معرفة العالـ إلا كما يظير لنا . بشكؿ نشط بواسطة الفئات الفطرية لمفيـ البشري

. وىذا يعني أف ىيكؿ الوعي البشري نفسو يحدد ىيكؿ العالـ المعروؼ. (الشيء في ذاتو)وليس كما ىو في ذاتو 
في الفمسفة لأنو، بدلًا مف تطابؽ عقمنا مع " ثورة كوبرنيكية"يُوصؼ ىذا التحوؿ المعرفي بشكؿ صحيح بأنو 

 .الأشياء، يجب أف تتطابؽ الأشياء مع اليياكؿ الكامنة في عقمنا

قاـ نظاـ كانط في الوقت نفسو بتقييد نطاؽ . كانت الآثار المترتبة عمى ىذه الثورة عميقة وبعيدة المدى
مع الحفاظ عمى  (لا يمكننا الحصوؿ عمى معرفة بالله أو الحرية أو الخمود مف خلبؿ العقؿ المحض)العقؿ النظري 

نقد ممكة "و (1788" )نقد العقل العممي"وسّعت أعمالو اللبحقة، . والحكـ الجمالي (الأخلبؽ)مساحة لمعقؿ العممي 
، ىذا المشروع النقدي إلى مجالات الأخلبؽ وعمـ الجماؿ، مما خمؽ نظاماً فمسفياً شاملًب مف شأنو (1790" )الحكم

 .تحديد المشاكؿ والمعالـ لجميع الفمسفات اللبحقة في ىذه الفترة

من فيختو إلى ىيجل :  توسع المثالية الألمانية3

بناءً عمى العمؿ التأسيسي لكانط، طور جيؿ مف الفلبسفة أنظمة المثالية المطمقة الطموحة بشكؿ متزايد 
 (1814-1762)يوىان جوتميب فيختو قاـ . والتي سعت لمتغمب عمى ما رأوه قيوداً وثنائيات في فمسفة كانط

" الأنا"بالنسبة لفيختو، ىذه . المطمقة كنقطة انطلبؽ لمفمسفة" الأنا"بتطوير منيج كانط مف خلبؿ الإعلبف عف 
لفيختو مثالية " المثالية الذاتية"حولت . المطمقة لا تفيـ العالـ فحسب، بؿ تخمقو بنشاط مف خلبؿ فعؿ وضع الذات

فيـ فيختو ىذا . كانط المتعالية المتواضعة نسبياً إلى نظاـ أكثر شمولًا يستمد كؿ الواقع مف نشاط الأنا المطمقة

                                                           

 (الرياضيات: مثؿ)المصدر الوحيد لممعرفة ىو الفكر والمنطؽ  :العقلبنية-  2

 (العموـ: مثؿ)المصدر الوحيد لممعرفة ىو الحواس والتجربة  :التجريبية
 . العقؿ يقدـ اليياكؿ الفكرية، والتجربة تقدـ المادة الخاـ، والمعرفة الحقيقية تحتاج كمييما معًا:كانط حَؿَّ الإشكاؿ بقولو

 



أنا، مما يخمؽ التمييز الأساسي بيف -النشاط بداية كعممية لموعي الذاتي، حيث تضع الأنا نفسيا ونقيضيا، اللب
 .الذات والموضوع الذي يجعؿ المعرفة ممكنة

، الذي كاف في البداية تابعاً لفيختو، سرعاف ما طور (1854-1775) فريدريش فيمييمم جوزيف شيمينغ
جادؿ شيمينغ بأف الطبيعة والوعي، الموضوع والذات، يتطابقاف في ". المثالية الموضوعية"أو " اليوية"فمسفتو المميزة 

مثؿ ىذا . حاولت فمسفة الطبيعة أف تظير أف الطبيعة نفسيا ىي روح مرئية، والروح ىي طبيعة غير مرئية. المطمؽ
أنا التي تضعيا -بالنسبة لشيمينغ، الطبيعة ليست مجرد اللب. يمثؿ إبعاداً كبيراً عف تركيز فيختو عمى الأنا الذاتية

تميز نظاـ شيمينغ بتأكيده . الأنا، بؿ ىي نظاـ ديناميكي ذاتي التنظيـ يظير نفس القوة الإبداعية مثؿ الروح الذاتية
وفمسفتو لمفف، التي أسندت إلى الفف - قدرة عمى المعرفة المباشرة غير الخطابية لممطمؽ - عمى الحدس الفكري 

 .أعمى دور في الثقافة البشرية كتجسيد لممطمؽ

(. 1831-1770)جورج فيمييمم فريدريش ىيجل تـ تطوير أكثر الأنظمة المثالية تأثيراً وشمولًا مف قبؿ 
جادؿ ". الروح"لييجؿ الواقع ككؿ ديناميكي، يمايز نفسو ويوحد نفسو، أطمؽ عميو اسـ " المثالية المطمقة"قدمت 

وأف ميمة الفمسفة " - الواقعي ىو العقلبني والعقلبني ىو الواقعي"وأف - ىيجؿ بأف الواقع عقلبني بشكؿ أساسي 
استخدـ نظامو الطريقة الجدلية التي تكشؼ فييا المفاىيـ وأشكاؿ . ىي استيعاب ىذه العقلبنية في تطورىا الضروري

ما أطمؽ )تقود عممية النفي والحفظ . الوعي عف تناقضاتيا الداخمية وبالتالي تتطور إلى وحدات أعمى وأكثر شمولاً 
 .تطور الفكر والواقع ("رفع"عميو ىيجؿ 

عمم "و (1807" )ظاىريات الروح"شمؿ نظاـ ىيجؿ المنطؽ والطبيعة والروح، وتـ تفصيمو في أعماؿ مثؿ 
تقدـ "قدمت فمسفتو لمتاريخ التاريخ العالمي عمى أنو . (1821" )أصول فمسفة الحق"و (1812-1816" )المنطق

 .، وىي نظرة غائية مؤثرة بشكؿ ىائؿ، حتى عندما تـ انتقاؤىا وتحويميا مف قبؿ المفكريف اللبحقيف"في وعي الحرية

تطور المثالية الألمانية : جدول
 الابتكار المركزي العمل الرئيسي المفهىم الأساسي الفيلسىف

 

 الأًا الوطلقة كأساس راتي الىضغ (1794) ػلن الوؼشفة الوثالية الزاتية فيخته. ؽ.ي

 الوىضىع في الوطلق/هىية الزات (1800) ًظام الوثالية الوتؼالية فلسفة الهىية شيليٌؾ. ي.ف.ف

 التطىس الجذلي للشوح (1807) ظاهشيات الشوح الوثالية الوطلقة هيجل. ف.ف.ؽ
 

 الثورة في الأدب:  الشعرية الرومانسية4 



 تحولًا عميقاً بنفس القدر في الأدب 1831 إلى 1781بالتوازي مع الثورة في الفمسفة، شيدت الفترة مف 
ظيرت ىذه الحركة في جميع أنحاء أوروبا في أواخر القرف الثامف عشر، . والشعرية يُعرؼ الآف باسـ الرومانسية

رافضة بشكؿ أساسي تأكيد التنوير عمى العقؿ والنظاـ لصالح استكشاؼ الذاتية الفردية، والعاطفة، والخياؿ، 
سعى الرومانسيوف إلى استعادة إحساس بالدىشة والغموض اعتقدوا أنو قد ضاع في النظرة العالمية الآلية . والسامي

 .والعقلبنية بشكؿ متزايد لعصر التنوير

كانت حركة العاصفة والإجياد في سبعينيات . تأثرت الرومانسية الألمانية بعمؽ بالتطورات الفمسفية لمفترة
وثمانينيات القرف الثامف عشر، بتأكيدىا عمى العبقرية الفردية، والكثافة العاطفية، ومقاومة الأعراؼ الاجتماعية، 

نصاً أساسياً ليذه  (1774)" آلاـ فرتر الشاب "فولفغانغ فون غوتوأصبحت رواية يوىاف . بمثابة مقدمة ميمة
كاف الرومانسيوف الألماف الأوائؿ . الحركة، حيث احتفمت بالعاطفة الذاتية بينما حذرت أيضاً مف مخاطرىا المحتممة

مرتبطيف شخصياً وفكرياً - ، ونوفاليس، ولودفيغ تيؾ (أوغست فيميمـ وفريدريش)بما في ذلؾ الأخواف شميغؿ - 
 .بالفلبسفة المثالييف، مما خمؽ تيجيناً خصباً للؤفكار الفمسفية والأدبية

بالنسبة . طور الرومانسيوف فمسفة جديدة لمفف وضعت الخياؿ الإبداعي في مركز التجربة البشرية
لمرومانسييف، لـ يكف الخياؿ مجرد قدرة عمى إنتاج الخيالات، بؿ قوة إبداعية شبو إليية أتاحت الوصوؿ إلى الحقائؽ 

، المتأثر بعمؽ بالفمسفة الألمانية، ميّز بيف الخياؿ الأساسي صموئيل تايمور كوليريدجالشاعر الإنجميزي . المتعالية
أدى ىذا الارتقاء بالخياؿ . (القدرة الفنية التي تذيب الخبرة وتعيد خمقيا)والخياؿ الثانوي  (القوة الحية للئدراؾ البشري)

شعور : "كما أعمف الرساـ الألماني كاسبار دافيد فريدريش. إلى مفيوـ جديد لمفناف كػ خالؽ مبصر وليس حرفياً ماىراً 
 ".الفناف ىو قانونو

حدد ولياـ ووردزورث الشعر عمى أنو . شيدت ىذه الفترة أيضاً تحولًا أساسياً في كيفية فيـ الشعر وممارستو
، مما لاحظ قطيعة حاسمة مع المبادئ الشعرية (1800)" لمكرات الغنائية"في مقدمتو " فيض تمقائي لممشاعر القوية"

أكد ووردزورث وكوليريدج عمى المغة اليومية، والحياة العادية، والقوة المجددة لمطبيعة كترياؽ . في القرف الثامف عشر
عكس ىذا الاعتناؽ لمطبيعة ليس فقط رد فعؿ ضد التصنيع، ولكف . ضد الاصطناع والفساد في المجتمع الحضري

 .أيضاً فيماً فمسفياً جديداً لمطبيعة ككؿ عضوي حي بدلًا مف نظاـ ميكانيكي

أظيرت الحركة الرومانسية أيضاً افتتاناً بالماضي، خصوصا العصور الوسطى، التي كانت تُرى كزمف 
تجمى ىذا الاىتماـ في جمع الحكايات الشعبية والقصائد . لوحدة عضوية أكبر وروح الفروسية والحيوية الروحية



الممحمية والحكايات الخرافية مف قبؿ شخصيات مثؿ الأخواف غريـ، وكذلؾ في الروايات التاريخية مثؿ تمؾ التي 
الخارؽ - في الوقت نفسو، استكشؼ الرومانسيوف الجوانب الأكثر قتامة لمتجربة البشرية . كتبيا السير والتر سكوت

 (.1818)" فرانكنشتاين"في التقميد القوطي، الذي تجسده ماري شيمي في - لمطبيعة، والوحشي، واللبعقلبني 

  فمسفة التاريخ والوعي التاريخي5 

 ىو تطوير فمسفة جديدة لمتاريخ فيمت التطور 1781-1831كاف جانباً حاسماً مف الثورة الفكرية بيف 
مثمت ىذه النظرة الغائية لمتاريخ عممنة . التاريخي كعممية تقدمية ذات معنى وليس مجرد سمسمة مف الأحداث

 .لمتواريخ القدرية التي ىيمنت عمى الفكر المسيحي السابؽ

بأننا " العمـ الجديد"، الذي يمكننا اعتباره مُقدمة ليذا التطور، جادؿ في (1668-1744)جيامباتيستا فيكو 
ىذا العالـ مف الأمـ قد صُنع بالتأكيد بواسطة البشر، ولذلؾ يجب أف "يمكننا فيـ التاريخ أفضؿ مف الطبيعة لأف 

أف التاريخ - أف الحقيقي ىو المُصنع نفسو - اقترح ىذا المبدأ ". يوجد مظيره في تعديلبت عقمنا البشري نفسو
 .البشري كاف مفيوماً بشكؿ فريد لمبشر لأننا قد صنعناه

بالنسبة لييجؿ، التاريخ ىو العممية التي مف . طور ىيجؿ الأكثر شمولية وتأثيراً لفمسفة التاريخ في ىذه الفترة
التاريخ العالمي ىو تقدـ في "ذكر بشكؿ مشيور أف . خلبليا الروح العالمي يحقؽ الحرية بشكؿ متدرج في العالـ

وأفراد معينوف وسائلًب لمتطور " تاريخية-عالمية"يحدث ىذا التقدـ خلبؿ عممية جدلية تصبح فييا أمـ ". وعي الحرية
لـ تكف فمسفة ىيجؿ لذلؾ التاريخ وصفية ، بؿ توضيحية، ترى في مسار الأحداث البشرية الفوضوي . الذاتي لمروح

 .والعنيؼ غالباً التحقؽ الذاتي الضروري لمعقؿ

 قد انتقد الفيمسوف فريدريش ىاينريش جاكوبيكاف . لـ يكف ىذا الفيـ الغائي لمتاريخ بمنأى عف منتقديو
سيعترض ". العدمية"بالفعؿ ميؿ النظـ العقلبنية إلى إخضاع الحرية الفردية لمضرورة النظامية، واصفاً إياىا بػ

مفكروف لاحقوف مثؿ سوريف كيركغور ضد نظاـ ىيجؿ لاستيعابو فيما يبدو الفرد في الحركة غير الشخصية 
- فيـ أف الفكر وأشيائو كلبىما واقع تاريخياً ويتطور مع الزمف - مع ذلؾ، أصبح ىذا الوعي التاريخي . لمتاريخ

 .أحد أكثر الإرث ديمومة ليذه الفترة

 الثورات المتشابكة:  التوليف والإرث6 

 تطوريف منفصميف في الفمسفة والشعرية فحسب، بؿ تحوؿ متكامؿ 1781-1831لا تمثؿ الثورة الفكرية في 
كانت الحركات الفمسفية والشعرية في ىذه الفترة مترابطة . في كيفية فيـ الأوروبييف لمواقع والمعرفة والإبداع الفني



بعمؽ، حيث ظيرت كميا مف مجموعة مشتركة مف الاىتمامات حوؿ العلبقة بيف الذات والموضوع، والذات والعالـ، 
 .والحرية والضرورة

الطريقة الجدلية التي طورىا ىيجؿ سوؼ . كاف إرث ىذا نصؼ القرف مف التخمر الفكري عميقاً ودائماً 
تتحوؿ بشكؿ جذري مف قبؿ كارؿ ماركس إلى المادية الجدلية، والتي ستصبح بدورىا الأساس لواحدة مف أكثر 

سيؤكد التركيز الرومانسي عمى التعبير الفردي والخياؿ الإبداعي عمى . الحركات السياسية تأثيراً في العالـ الحديث
سوؼ تؤدي التأملبت المنيجية حوؿ التاريخ . تشكيؿ الحركات الفنية اللبحقة خلبؿ القرنيف التاسع عشر والعشريف

 .التي تـ تطويرىا خلبؿ ىذه الفترة إلى ظيور التأريخ الحديث والعموـ الاجتماعية

 : ربما الأكثر دلالة، أف ىذه الفترة تحدد الإشكالية الأساسية لمكثير مف الفمسفات اللبحقة

لا تزاؿ الأسئمة التي أثارىا كانط حوؿ حدود . كيفية فيـ العلبقة بيف الوعي البشري والعالـ الذي يسكنو
وقدرات العقؿ البشري، والاستجابات المختمفة التي طورىا المثاليوف والرومانسيوف، تتردد في النقاشات الفمسفية 

، الممتد مف شوبنياور ونيتشو مف خلبؿ الظواىرية والوجودية إلى "القاري"التقميد الفمسفي المسمى . المعاصرة
. النظرية النقدية والتقويض، سيكوف مف غير الممكف تصوره خارج الأساس الذي وضع خلبؿ ىذه السنوات التحويمية

وبالمثؿ، أسست الثورة الرومانسية في الشعرية العديد مف اتفاقيات الأدب الحديث، مف التركيز عمى الذاتية 
والداخمية الفردية إلى التركيز عمى الأصالة الفنية والعبقرية الإبداعية، يديف الفيـ الحديث لمفناف كشخص مبصر أو 
ثوري، يتحدى الأعراؼ الاجتماعية ويوسع حدود الإدراؾ، بالكثير لممفيوـ الرومانسي لمفناف الذي ظير خلبؿ ىذه 

 .الفترة

 :خاتمة

 واحدة مف أكثر الفترات إبداعاً وتحولًا في التاريخ 1781-1831تمثؿ الثورة في الفمسفة والشعرية بيف 
مف خلبؿ . أقامت تطوراتيا الحدود لمعديد مف المناقشات اللبحقة في الفمسفة والأدب والنقد الثقافي. الفكري الغربي

إعادة مركزة الواقع عمى الوعي البشري وفي الوقت نفسو جعؿ ذلؾ الوعي تاريخياً، خمقت ىذه الفترة الإشكالية 
لا تزاؿ الثورات المتشابكة في الفمسفة . الحديثة المميزة لفيـ كيفية بناء المعنى البشري واكتشافو في تفاعمنا مع العالـ

والشعرية خلبؿ ىذه السنيف تشكؿ بطرؽ عميقة وغالباً غير معترؼ بيا، كيفية تفكيرنا في أنفسنا ومكاننا في العالـ 
. اليوـ
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 بيانات الشعراء المعاصرين: محاضرة

إعلبنية، بؿ ىو فعؿ كلبمي أدائي " وثيقة"البياف الأدبي ليس مجرد  :توسيع تعريف البيان الأدبي. 1 
(Performative Speech Act) فعندما يُصدر أندريو بريتوف البياف السريالي، فيو . أوستف. كما نظر لو جوف ؿ

وكما يذكر الناقد مارتف باوف في . لا يصؼ واقعاً قائماً فحسب، بؿ يخمؽ واقعاً جديداً مف خلبؿ فعؿ الإعلبف نفسو
البياف ىو لحظة تحوؿ يصبح فييا الخطاب حدثاً، والكممة ممارسة "، فإف "كيؼ تطرؽ الفكرة الباب: البياف"كتابو 
حقؿ "، حيث يعتبر البياف استراتيجية في "قواعد الفف"ويمكف النظر إليو أيضاً مف زاوية بيير بورديو في ". مادية

 .لخمؽ موقع رمزي وفرض رأس ماؿ ثقافي جديد" الإنتاج الثقافي

 خصائص البيان. 2

: تقوؿ جوليا كريستيفا. البياف ىو خطاب موجو، يستدعي جميوراً ليحشده:    الطابع الإعلاني والخطابي
إنو يستخدـ . ، لكف البياف يعمف صراحة عف نيتو في استيعاب الماضي لتفكيكو"كؿ نص ىو استيعاب لنص آخر"

 .`...إلى الشعراء الشباب`، `...أييا السادة`: بلبغة الحماسة، كما في صيغ النداء

ريموند وليامز . الاستفزاز ىنا ليس انفعالًا عشوائياً بؿ أداة تكتيكية:      المغة الاستفزازية كاستراتيجية
وىذا ما عبر عنو تريستاف ". لغة البياف تيدؼ إلى ىزّ المتمقي مف سباتو الجمالي"يرى أف " الثورة والرومانسية"في 

، مؤكداً عمى خطاب "لا أريد حتى أف أعرؼ إذا كاف ىناؾ رجاؿ قبمي: " بقولو1918تزارا في بياف الدادائية 
 .القطيعة المطمقة

" سمطوي"ميخائيؿ باختيف قد يصفو بأنو خطاب . جديدة" نحف"يصنع البياف :    البعد الجماعي واليوية
فيو . التي تميز الرواية" تعددية الأصوات"أحادي، يسعى إلى إغلبؽ الدلالة وتأسيس صوت جماعي موحد ضد 

عمى أف اليويات غالباً ما تبُنى عبر " الثقافة والإمبريالية"يخمؽ ىوية مف خلبؿ التضاد، كما لاحظ إدوار سعيد في 
 ".التمييز ضد الآخر"

عممية الفف "والتر بنياميف في .  البياف ىو دائماً مشروع نحو المستقبؿ:   الرؤية المستقبمية والأوطوبيا
، والبياف ىو أداة "تسييس الجماليات"تحدث عف كيؼ أف الطميعات الفنية تستخدـ " في عصر الاستنساخ الميكانيكي

لقد كنا واقفيف طواؿ الميؿ أماـ أضواء : "يجب بناؤه، أو كما حمـ مارينيتي" مستقبؿ"ىذا التسيس، فيو يعمف عف 
 ".النجوـ المتوىجة، تحت أعلبـ الموانئ المحمومة



 الأمثمة التاريخية وتحميميا. 3

 :   البيانات الغربية

الإيماف بالواقع الأسمى لبعض أشكاؿ الارتباط : "يعمف أندريو بريتوف(: 1924)       البيان السريالي 
ىذا يعكس تأثراً مباشراً بػ سيغموند فرويد وتحرير ". المُيممة سابقاً، وبقدرة الحمـ، وبالمعب غير المغرض لمفكر

 .الحديثة" اختراع الذات"اللبوعي، وىو ما يشير إليو ميشيؿ فوكو عمى أنو جزء مف تاريخ 

أجمؿ مف تمثاؿ النصر ... إف سيارة سباؽ: "قوؿ مارينيتي(: 1909)       بيان المستقبمية 
، ىو تجسيد لػ موت النزعة الإنسانية القديمة وولادة إنسانية جديدة متوحدة مع الآلة، وىي فكرة حمؿ "الساموسي

 .تبعاتيا الاجتماعية أنطونيو غرامشي في مقالاتو

 :   في السياق العربي

القطيعة مع الماضي ليست قطيعة مع ": "الثابت والمتحوؿ" يقوؿ أدونيس في ":شعر"       بيانات مجمة 
 ىذا المبدأ إلى مشروع كانت محاولة لترجمة" شعر"بيانات ". الزمف، بؿ ىي قطيعة مع نمط مف الفكر والرؤية
 .تقوم عمى الانزياح والانزياح" بلاغة جديدة"شعري عممي، مؤسسة لما أسماه كمال أبو ديب 

بياناً ضمنياً " شرؽ المتوسط"يمكف اعتبار مقدمة عبد الرحمف منيؼ لػ :        بيانات الحداثة والتجريب
الرواية والطبقية "يطرح إشكالية الفرد في سمطة الدولة الحديثة، وىي إشكالية ترتبط بما سماه جورج لوكاتش 

 ".الوسطى

 الوظائف النقدية والنظرية. 4

نظرية عف "ىو ليس أدباً فقط، بؿ ىو . لغة جديدة-يقدـ البياف ميتا: (نظرية الأدب)   الوظيفة النظرية 
، والبياف ىو اليجيف الذي "خطاب النقد"و" خطاب الشعر"تزفيتاف تودوروؼ يميز بيف . مجسدة في نص" الأدب

 .تنتقد المغة الأدبية نفسيا" موضوع-لغة"يجمع بينيما، مقدماً ما أسماه رولاف بارت 

" حقؿ"الظاىرة الأدبية كػ " قواعد الفف"يحمؿ بيير بورديو في : (حقل القوى الأدبي)   الوظيفة التكتيكية 
لخمؽ أزمة وفرض أنفسيـ كقوة  (الطميعة)البياف ىو السلبح المثالي لموافديف الجدد . لمصراع عمى الرأسماؿ الرمزي

 ".الاستقلبؿ النسبي لمحقؿ"لتحقيؽ " استراتيجية تمرد"جديدة، إنو 



" عالـ الفف"ىاورد بيكر في . لمجماعة" دستور"يعمؿ البياف كػ : (عمم اجتماع الأدب)   الوظيفة التنظيمية 
البياف ىو التعبير . والمعايير المشتركة التي تسمح للئنتاج الفني بالحدوث" الشبكات التعاونية"يشير إلى أىمية 

 .النظري عف تمؾ المعايير والشبكة

التي " الفعمية"نجاحو لا يقاس بجماليتو فقط، بؿ بػ. ييدؼ البياف إلى الإقناع والحشد:    الوظيفة التداولية
 ".التأويمية"يحققيا، أي بقدرتو عمى تغيير التصورات والممارسات، وىي الفكرة التي طورىا ستانمي فيش في جماعات 

 

نصي بامتياز، يستعير مف أجناس متعددة " تمويف" البياف ىو :تشريح الشكل: البيان كنوع أدبي ىجين. 5
يكسر الحدود بيف الإبداع والنقد، بيف "ترى أنو " شعرية البياف"غريفيث في دراستيا . جينيفر ؿ. ليخمؽ شكلًب فريداً 

بنيتو . ، فيو يختمؼ عف جميع الأجناس التي يستوعبيا"الاختلبؼ"إنو يجسد ما أسماه جاؾ دريدا ". الفف والحياة
 .النصوص" تأريخية"لمحركة، وىو ما يحيؿ إلى مفيوـ ىايدف وايت عف " أسطورة تأسيسية"السردية غالباً ما تروي 

 منظور تاريخي ونقدي: أىمية دراسة البيانات. 6

في التاريخ الأدبي، كما وصفيا توماس " الانزياحات الباراديمية"تكشؼ البيانات عف :    خريطة لمتحولات
في البارادايـ " أزمة"كؿ بياف كبير ىو علبمة عمى . كوف في بنية الثورات العممية، لكف عمى المستوى الجمالي

 .السائد

تظير دراسة البيانات أف الحركات الجديدة تُعرِّؼ نفسيا ضد سابقتيا مباشرة، :    كشف الأواصر الخفية
آبائيـ " قتؿ"، حيث يحاوؿ الأبناء الأدبيوف "قمؽ التأثر"الأدب، أو ما أسماه ىارولد بموـ " جدؿ"مما يكشؼ عف 

 .الرمزييف ليفسحوا لأنفسيـ مكاناً 

يكشؼ البياف عف استراتيجيات المثقفيف في فرض أنفسيـ، وىو ما حممو إدوار :    سوسيولوجيا المثقفين
، حيث رأى أف دور المثقؼ ىو أف يزعج السمطات والبديييات، والبياف ىو أداة ىذا "تمثيؿ المثقؼ"سعيد في 

 .الإزعاج بامتياز

مثؿ رولاف بارت " موت المؤلؼ"في عصر ما بعد الحداثة، يتساءؿ منظرو : نفسو" البيان"   نقد مفيوم 
قوتو في عصر تشظي " لمبياف"ىؿ لا يزاؿ . وميشيؿ فوكو عف سمطة الصوت الجماعي الواحد الذي يدعيو البياف

التعددية أو الرقمية التي " البيانات"اليويات وتفكؾ الروايات الكبرى؟ ىذا السؤاؿ يقودنا إلى النظر لأشكاؿ جديدة مف 
 .ترفض المركزية التي ينطوي عمييا البياف التقميدي



 خاتمة

. البياف، في خلبصة موسعة، ىو أكثر مف مجرد وثيقة؛ إنو المحظة البلبغية المركزية لأي طميعة أدبية
كما صوره بورديو، وىو " حقؿ الإنتاج الثقافي"، وىو سلبح استراتيجي في معارؾ "ىا نحف ذا"ىو فعؿ وجودي يعمف 

دراستو، كما بينا عبر الاستشيادات، ليست دراسة لنص، بؿ . وثيقة تأسيسية تخمؽ ىوية جماعية مف رحـ الرفض
دراسة لػ حدث ثقافي كامؿ، يجسد التشابؾ المعقد بيف الإبداع والنظرية والاستراتيجية والسمطة، وىو مرآة عاكسة 

 .لأىـ التحولات في الفكر والنقد الأدبييف عبر العصور
 


