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الَحمْدُ للَِّوِ حََْدَاً كَثِيراً طيَِّبًا مُبَاركًَا فِيوِ كَمَا يَ نْبَغِي لَِِلََلِ وَجْهِوِ وَلعَِظِيمِ سُلْطاَنوِِ، وَالصَّلََةُ وَالسَّلََمُ عَلَى نبَِي ِّنَا لُزَمَّدٍ       
نوِِ  .                                                                   وَعَلَى  لوِِ وَ زَْوَاجِوِ وََ ْ َ ااوِِ وَِ لََّ

: وبَ عْدُ 
إذا كانت مسيرة العقل الإنساني تبد  االخرافة، ثم يؤمن    ااو االأديان والداورائيات، ثم يأتي عصر العقل          

 الدختلفة، ليأتي زمن الركود والانحطاط والتًاجع، ثم لدا يعجز العلوم والدعارفالعقل منظومة وفيو يكتسب والتنوير، 
الإنسان عن استعياب واقعو، ويقع في مأزق التشظي الفكري والحضاري، وبرضر شروط تاريخية معينة، يحاول  ن يصل 

 .ما انقطع في ذاتو الثقافية، و ن يطوِّع الدتغيرات الحا لة حتى تتناسب مع حاضره ومستقبلو

       ولعلَّ ىذه السنن قد انطبقت على العقل العربي في مسيرتو التاريخية منذ العصر الِاىلي، والذي يهمنا من كل 
في مرحلة ما اعد الانحطاط والِمود قد حاول في شتى مناحي حياتو  ن يرمِّم ما تهدم من كيانو، فجاءت ىذا  نو 

البشائر النهضوية تتًى عليو في الأدب والنقد والفكر والإ لَح والتعليم، ف اول    اب ىذه الدشاريع المحمودة  ن 
يجددوا الخطااات الذشة والدتهالكة التي ورثوىا من عصور الضعف، فظهرت الددرسة الإحيائية في الدشرق ازعامة إاراىيم 

اليازجي وإسماعيل  بري وعائشة التيمورية والبارودي وتلَميذه من اعده كشوقي وحافظ وغيرهما في الشعر، ورافع 
ر، كبي والدنفلوطي وغيرىم في النثر، وفي الدغرب ازعامة الأمير عبد القادارفاعة الطهطاوي والأفغاني ولزمد عبده والكو

 . التي حاولت اعث الأدب العربي وإحيائو اعد مواتوىذه الِهود

 ثم تتااعت الحركات التجديدية ذات التوجهات الرومانسية الدركزة على الذات الإنسانية فظهرت جماعة الديوان      
استجااة للواقع العربي ... و اولو وجماعة الدهجر، وارزت للوجود  جناس نثرية جديدة كالدقامة والرواية والدسرحية 

 تتااعةإن القرن العشرين ىو موئل بذارب م: الِديد في  ضم عالم يدوج االتغيرات والت ديات، بحيث يدكن القول 
على النص الأدبي في جميع عنا ره التكوينية؛ في الشكل واللغة والصورة والإيقاع والدوقف والدوضوع، وكلها تشتًك في 

.  حتمية النهوض االأدب وإكسااو نَ فَسَاً فنيا جديدا

، كانت ((النص الأدبي الحديث )):         من ىذا الدنطلق ارتأى الباحث  ن يجمع لزاضرات ودروسا في مقياس 
، اقسم * م البواقي  *دراسات نقدية، بجامعة العربي ان مهيدي  : َ َ  صُّصُ قد  لُقيت على طلبة سنة ثانية ليسانس، 
، وفق ما ىو مسطَّرٌ في مفردات ارنامج التعليم العالي 2020 / 2019: اللغة والأدب العربي في السنة الِامعية 

والب ث العلمي الِزائري، حاول فيها الباحث  ن يقتًب مع الطلبة من  ىم النصوص والقضايا والدذاىب والتكتلَت 
الأداية، والعمل على تتبعها تاريخيا، بحيث تقدم  ورة واض ة عن التطور والتجديد الذي طالذا من  لَل مسيرتها، 
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حتى يتعرَّف الطالب على  ىم الدلَمح التي  بغت كل فتًة زمنية  لَل رحلة النصوص الأداية من عصر البعث 
والإحياء إلى التجديد الأدبي على مستوى الأشكال والدضامين، وما ىي الإضافات التي قدمها    ابها، في ضوء 

. معطيات العصور والبيئات التي عاشوا فيها

:         وىذه المحاضرات براول استهداف لرموعة من الغايات والدقا د التي ترجع االفائدة على قارئها، منها 

  العمل على تكوين  لفية تاريخية   ي ة تؤطر الأدب العربي الحديث بددارسو وتوجهاتو، واأجناسو الشعرية
 .والنثرية الدختلفة، وفق حدوده الزمنية المحددة

  لزاولة تأسيس إطار مرجعيٍّ للثقافة العراية في ىذه الحقبة الزمنية الحساسة من تاريخنا العربي، وبرديد
 (الا الة )الدلَاسات والأسباب التي ساهمت في اناء العقل العربي بدختلف مشاراو وتوجهاتو المحافظة 

 .(الِامع اين الأ الة والدعا رة )، والتًكيبية  و التلفيقية (الدعا رة )والتجديدية 
  برفيز واستثارة الذائقة الفنية لدى الطلبة والباحثين من  جل إعادة قراءة ما و لنا عن ىذه الفتًة من

منجزات إاداعية، واستثمارىا في و ل ما انقطع في الذات العراية من ىويتها الثقافية وإحساسها اروح 
 .الوطنية والالتفاف حول القضايا الدصيرية التي دندن حولذا  دااء العصر الحديث

  معرفة التفاعلَت والعوامل الدتنوعة التي  ثَّرت في الإاداع الأدبي لدى  علَم ىذه الحقبة، وتأكيد ضرورة قراءة
 .ما  لفوه من منجزات وفق الدخاضات الاجتماعية والتاريخية والفكرية والنفسية التي عاشوىا

  التًكيز على  ىم الآثار الأداية التي كان لذا دور فعالٌ في الدفع اقاطرة الأدب العربي الحديث، بدختلف
 . شكالو و وره

  الدفع االطلبة من  جل إنجاز بحوث ومذكرات في الليسانس والداستً تتناول قضايا الأدب العربي الحديث
 .وظواىره الفنية والدعنوية

     وقد راعى الباحث في ىذه المحاضرات برديد الدفاىيم والدصطل ات والخصائص و ىم السمات الدتعلقة بهذه 
تو ي السهولة في العرض، والوضوح في العبارة، ىذا مع - اقدر الإمكان - النصوص الأداية شعرا ونثرا، لزاولا 

الإكثار من ذكر الأمثلة واست ضار الشواىد، رجاءَ  ن تتضح  ورة الأدب العربي الحديث للطالب فيتذوق الِمال 
- الحاضر عند  علَم ىذا الأدب، بحيث يتعرف على انيتها التًكيبية و صو يتها الفنية، ولاستيعاب مفردات البرنامج 

. اتَّبع الباحث منهجا و فيا برليليا لدناسبتو طبيعة ىاتو الدادة- بدا يرجع االفائدة على الطالب 

او فو مقياسا )     ونظرا لتشعب مواضيع الدقرر الدراسي وتنوع مباحثو وانحصار الحجم الساعي الدخصص لو 
، فقد اجتهد الباحث  ن يرتَّب الدادة وينسِّقها،   ذا اعين الاعتبار الدعطيات السااقة، فجاءت ىيكلة ىاتو (سداسيا

: الدروس في مقدمة ومد ل و راعة عشر لزاضرةً 
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مفهوم النَّص،     فأما الدد ل فقد  صصو الباحث لضبط الدفاىيم والدصطل ات الخا ة بهذا الدقياس، انطلَقا من 
                                         .مفهوم الأدب، ومفهوم العصر الحديث من  لَل التطرق للعصور الأداية للعرب منذ الِاىلية

عوامل النهضة الأداية في  فقد عرض فيها الب ث إلى:  ((01الإحياء الشعري في الدشرق  ))المحاضرة الأولى ما 
الدشرق، ثم تناول مفهوم الإحياء والبعث الشعري، ثم عرَّج على تناول لزمود سامي البارودي او فها رائدا للبعث 
والإحياء؛ وذلك من  لَل التطرق إلى  ىم الأغراض الشعرية التي نظم فيها مشفوعة اطائفة من الشواىد،  اتما 

                                                                                                                 .المحاضرة اأىم سمات القصيدة الإحيائية
الب ث  ىم الشعراء الإحيائيين اعد  فيها إلى تناولف(: (02الإحياء الشعري في الدشرق  )) المحاضرة الثانية ما 

البارودي، ادءا اأحَد شوقي او فو رائدا للكلَسيكية الِديدة، وذلك من  لَل التطرق لأىم مراحل بذراتو 
الإاداعية، و ىم  غراضو الشعرية، ثم حافظ إاراىيم، فمعروف الر افي، و دقي الزىاوي، ثم تناول  ىم الدوضوعات 
الدست دثة، وإرىصات التجديد الشعري عند مدرسة البعث والإحياء،  اتما الكلَم عن  صائص مدرسة الإحياء في 

                                                                                        .                  مرحلة ما اعد البارودي
 التجراة الشعرية والصوفية للأمير عبد فعرض فيها إلى : ((الإحياء الشعري في الدغرب العربي)) المحاضرة الثالثة ما 

                                                                             . رائد الإحياء الشعري في الدغرب العربي القادر، الذي يعددُّ 
 الددرسة الرومانسية في الشعر العربي فخصَّت لدراسة( : (01التجديد الشعري في الدشرق  )) المحاضرة الرابعة ما 

الحديث؛ وذلك من  لَل التطرق لأىم التوجهات التجديدية، ادءا بخليل مطران، ثم ثتٌَّ الب ث بجماعة الديوان، 
العقاد وشكري والدازني، مع ذكر  ىم ملَمح التجديد عندىم، واعدىا تتطرق إلى مدرسة  اولو، : متناولا  فرادىا 

                                                                       . ونماذج شعرية لأىم  علَمها، و تم بدظاىر التجديد عندىم على مستوى الشكل والدضمون
شخصيتين شعريتين لرددتين، هما لزمد  فتناولتْ ( : (02التجديد الشعري في الدشرق )) المحاضرة ال امسةوفي 

                                                                                                                           .مهدي الِواىري وعبد الرحَن الشرقاوي، وذلك اأ ذ نماذج شعرية تعكس بذراتهما الفنية
 بي القاسم الشابي الذي فتطرق فيها الب ث إلى    : ((التجديد الشعري في الدغرب العربي)) المحاضرة السادسةوفي 

حَدُّود رمضان ومفدي : يدثل التجديد الشعري في الدغرب العربي، مع الإشارة إلى نماذج شعرية جزائرية رائدة، من  مثال 
                                                                                               زكريا ولزمد العيد  ل الخليفة

 لل ديث عن الدهجرين الشمالي والِنوبي       لسصَّصة : ((التجديد الشعري الدهجري)) المحاضرة السابعةوكانت 
على الدستوى الشكلي والدضموني، مع   ذ : ، و ىم مظاىر التجديد عندىم (الرااطة القلمية، والعصبة الأندلسية )

                                                                                    .نماذج وشواىد كثيرة في ذلك
لأىم مراحل مسيرة وتطور النثر العربي الحديث،  جاءت متناولة : ((مد ل إلى الفنون النثرية)) والمحاضرة الثامنة

                                                                                                        .و ىم  علَم كل مرحلة
مفهوم الدقالة، ومراحل تطورىا، فقد تطرق الباحث فيها إلى :  ((الدقالة: الفنون النثرية  )) المحاضرة التاسعةوفي 

                                                                           . و نواعها، ونماذج عنها في النثر العربي الحديث
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القصة من  لَل مفهومها، و نواعها،  فكانت للكلَم عن  : ((القصة: الفنون النثرية )) المحاضرة العاشرة ما 
                                                                            .ونشأتها وتطورىا في العصر الحديث، ونموذج عنها في الأدب الحديث

                                                               . ، وعنا رىا مفهوم الرواية، و نواعهاتناول الباحث فيها : ((الرواية: الفنون النثرية )) ةالمحاضرة الحادية عشروفي 
عن مفهوم الدسرح، ونشأتو وتطوره في فجاء الكلَم فيها : ((الدسرح: الفنون النثرية )) ةالمحاضرة الثانية عشر ما 

الأدب العربي الحديث، والدراحل التي مرَّ بها، وعنا رىا، والكلَم عن الدأساة والدلهاة والدراما،  و  يرا نموذج عن 
                                                                                          . الدسرح الشعري عند  حَد شوقي

 إلى مفهومو ودوافعو، عن ، فتطرق فيها الباحث(( دب الرحلَت: الفنون النثرية   ))ةالمحاضرة الثالثة عشر ما 
                                                            .                                                                   ونظرة عنو في العصر الحديث، ونماذج في الدشرق والدغرب، و صائصو الفنية

 مفهوم الرسالة إلى ، فتطرق فيها الباحث((الرسائل الأداية: الفنون النثرية    )) والأخيرةةالمحاضرة الرابعة عشر ما 
 .عموما، و نواعها، ومنها الأداية، و  ذ نماذج عنها

  وقد اجتهد الباحث في تنويع مصادر مادتو، فاعتمد على مراجع مشرقية ومغراية، وتاريخية و داية، وىذا قصد      
.  الإفادة وإثراء المحاضرات

 نو حاول تقديم مادة علمية -   مع ما يطر  فيها من إ لَل  و تقصير-      وحسبُ الباحث في ىذه المحاضرات 
دسمة يستفيد منها الأستاذ قبل الطالب، يرمي من ورائها تنوير القارئ، وتعريفو بدا يدكن  ن يكون غائبا عنو،  و 

. جاىلَ او، والله من وراء القصد، ىو حسبنا فنعم الدولى ونعم النصير

 

 

 

 

 

 



 



 6 

لِيَّةِ  ، الَأدَبُ، العَصْرُ الحَدِيثُ(ا: )  عَناصِرُ المَفَاهِيمِ الَأوَّ  لنَّصُّ
المراد مقياس ـقبل التطرق لجملة محاضرات النص الأدبي الحديث لابد من تقديم تصوُّرٍ مبدئي لحقيقة وماهية ال     

دراسته، وذلك بتحديد المفاهيم الحاضرة فيه، وذلك قبل التطرق للمنجزات الأدبية؛ شعريةً كانت أم نثريةً، بمختلف 
 أشكالها ومضامينها:

 مَفْهُومُ النَّص ِّ :

من المعلوم أن مفهوم النص ودلالته يختلف باختلاف الحقل المعرفي الذي ينتمي إليه، فالنص عند الفقهاء       
 الأصوليين والمناطقة يخالف ما عند الأدباء والنقاد واللسانيين أو عند علماء الآثار أو محققي المخطوطات مثلا .و 

 الْحدَِيثَ  نَصَّ  قَـوْله  مْ  مِنْه  . الشَّيْءِ  في  وَانتِْهَاءٍ  وَارْتفَِاعٍ  رَفْعٍ  عَلَى يدَ لُّ  صَحِيح   أَصْل   وَالصَّاد   النُّون  » فالنص في اللغة       
. أيَْضًا مِنْه   الْعَر وسِ  وَمِنَصَّة  . وَنَصِيص   نَص   وَسَيْ  . نََقَتِ  نَصْنَصْت  : ي ـقَال  . أرَْفـَع ه   السَّيِْ  في  وَالنَّصُّ . إلِيَْهِ  رَفـَعَه  : ف لَانٍ  إِلَ 

تَصًّا ف لَان   وَبَاتَ  تَصِبًا أَيْ  بعَِيهِِ، عَلَى م نـْ تـَهَاه  : شَيْءٍ  ك ل ِ  وَنَصُّ .م نـْ  1« .م نـْ

      ، وهناك معانٍ أخرى للنص ذكرها ابن منظور، منها : جعل الشيء بعضه فوق بعض، والسي الشديد والحثُّ
تـَهَى أَصل ه النصُّ  » والتعيين على شيء ما، وتحريك الشيء، والاستواء والإستقامة ... يقول الأزهري :  الَأشياء م نـْ

 2 « عِنْدَه   مَا ك لَّ  تَسْتَخْرجَِ  حَتَّّ  الشَّيْءِ  عَنِ  مسألَته اسْتـَقْصَيْت   إِذا الرجلَ  نصَصْت  : قِيلَ  وَمِنْه   أقَْصاها، ومَبْلغ  

أما في الاصطلاح فلعلَّ أقرب معنى لغوي إليه هو جعل الشيء بعضه فوق بعض، واستقصاؤه إل نهايته. فالمعنى       
 3 « فالنص نسيج من الكلمات يترابط بعضها ببعض » تعريفه له بقوله :الأول هو ما عناه الأزهر الزنَد في 

يباهاا أخخذ بعضها برقاب بعض فيشكلون مللا، والجمل تشكل نصوصا، جممعها وحدة يحفكأن الكلمة مع صو        
كل نصٍ  هو بناء يتركب من عدد من الجمل   »دلالية واحدة، وهذا ما قصده طه عبد الرحمن في تعريفه للنص بقوله : 

فهذه العلاقات والروابط تشكل بمجموعها سياقا تنتظم فيه مكونةً تراكيب  4 « مرتبطة فيما بينها بعدد من العلاقات
   ومللا، وهي بدورها تشكل لنا ما يتعارف عليه بمفهوم النص، وهذا التحديد هو ما نقصده بمقياسنا هذا، 

                                         
 .653 ، ص1991، دار الفكر، بيوت، لبنان، 50، معجم مقاييس اللغة، تح: عبد السلام هارون،جأحمد بن فارس -1

 -97، ص هـ1111 ،6ط لبنان، بيوت، صادر، دار ، 70،ج العرب لسان محمد، الدين ملال الفضل أبو منظور ابنينظر:  -2
99. 

 .11، ص 1996، 01الأزهر الزنَد، نسيج النص بحث في ما يكون به الملفوظ نصَّاً، المركز الثاقافي العربي، بيوت، لبنان، ط -3
 .65، ص1000، 01د علم الكلام، المركز الثقافي العربي، بيوت، لبنان، ططه عبد الرحمن، في أصول الحوار وجمدي -4
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دبي هو جمموع التراكيب والجمل المترابطة فيما بينها، والت تشكل لنا جنسا أدبيا له خصوصيته الفنية فالنص الأ      
 والتركيبية؛ سواء أكان شعرا أم نثرا أم سردا.

 مَفْهُومُ الَأدَبِّ :

لقد تطور مفهوم الأدب عبر العصور، وانتقلت دلالته من معناها الحسي إل المعنى المجرَّد، وذلك يرجع لتطور       
، قبل أن يستقر مفهومه الاصطلاحي، فقد كان في الجاهلية طور البداوة إل أطوار المدنية والحضارةالعقل العربي من 

 : 1ا الآدِب، ومنه قول طرفة بن العبد يراد به : المأدبة أي الوليمة، والداعي إليه

 نَحْنننننننننننننناة  نننننننننننننننَ   َ ْ نننننننننننننن   ن نَننننننننننننننْ  ة    َ َ َ نننننننننننننن 

َ   ن َ نننننننننننننننننننننننننننننن  َ ْ َ  ننننننننننننننننننننننننننننننن ْ    2لََ تنَنننننننننننننننننننننننننننننَ      ن
 

   
راد بها معنى  التهذيب والتثقيف، ففي الحديث المنسوب إل النبي صلى الله عليه وسلم يثم أصبحت في الإسلام       

الْأَدَب الَّذِي كَانَت الْعَرَب تعرفه » الجواليقي بقوله: وفي هذا المعنى يشي ،  3بني ربي فأحسن تأديبي (( قوله : )) أدَّ 
 4«  ه وَ مَا يحسِ ن من الْأَخْلَاق وَفعل المكارم مثل ترك السَّفه وَبذْل  المجهود وَحسن اللِ قَاء

التعليم، حيث ارتبط بطائفة المؤدبين أي المعلمين، الذين  في العصر الأموي تدلُّ على معنى زائد؛ وهو معنى أضحتثم 
كانوا يعلمون أولاد الخلفاء ما تطمح إليه نفوس آبائهم فيهم من معرفة الثقافة العربية؛ فكانوا يلقنونهم الشعر »

 ، 5« والخطب وأخبار العرب وأنسابهم وأيامهم في الجاهلية والإسلام 
دل على المعنيين السابقين ) التهذيب والتعليم (، وأضيف لهما دلالته على ضروب ت مستأما العصر العباسي فأ      

من الحكم والنصائح والتوجيهات الخلقية والسياسية، كما هو ظاهر في مضمون كتابي ابن المقفع )) الأدب الصغي 
في هذا العصر )  الكتبوالأدب الكبي(( وغيها من الكتب الت عقدت فصولا في هذا المعنى، ثم توالت بعد ذلك 

 خاصة القرنين الثاني والثالث الهجريين(، لتدلَّ على معنى معرفة كلام العرب وأشعارهم وأخبارهم ونوادرهم وغيها
ه(، وكتاب عيون 185ه(،  وكتاب الكامل في اللغة والأدب للمبر دِ ) ت155ككتاب البيان والتبيين للجاحظ ) ت

ألوانَ من الأخبار » وغيها من الكتب بعد هذه الفترة، والت أصحابها فيها ه(، 173الأخبار لابن قتيبة ) ت 

                                         
 .16، ص1001، 06الديوان، شرحه : مهدي محمد نَصر الدين، دار الكتب العليمة، بيوت، لبنان، ططرفة بن العبد،  -1
الداعي إل الطعام، لا ينتقر: لا يختار أنَسًا الشتاء، الجفلى: الذين يدعون كل الناس إل الطعام دون تسمية، ، الآدب: المشتاة :  - 2

 دون آخرين أو لا يتذمر.
رواه العسكري في الأمثال، ضعفه السيوطي والسخاوي وابن تيمية وغيهم، انظر : محمد نَصر الدين الألباني، سلسلة الأحاديث  - 3

. وإن  176، ص 1991، 01ملكة العربية السعودية، ط، دار المعارف، الرياض، الم01الضعيفة والموضوعة وأثرها السيء في الأمة، ج
 [.1]القلم :   ﴾وَإنَِّكَ لَعَلى خ ل قٍ عَظِيمٍ  ﴿ كان معناه صحيحا كما هو ظاهر، ودليله قوله تعال :

، ، تح : عبد السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي09، خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب، ج عبد القادر بن عمر البغدادي - 4
  .161، ص 1997، 01القاهرة، مصر، ط

 .08، ص 1006، 11شوقي ضيف، تاريخ الأدب العربي ) العصر الجاهلي(، دار المعارف، القاهرة ، مصر، ط - 5



 8 

، ثم اتسعت دلالته لتتجاوز المعاني السابقة، 1« والأشعار والخطب والنوادر، مع ملاحظات نقدية وبلاغية كثية 
ى المترتبطة بالأمة العربية وبخاصة ما يتصل بمعرفة كلام العرب شعره ونثره وأخبارهم ونوادرهم، لتشمل المعارف الأخر 

، وثلاثة 2الآداب عشرة؛ فثلاثة شهرجانية » ه ( قوله : 163وغي العربية، كما جاء على لسان الحسن بن سهل )
، وثلاثة عربي ة، وواحدة أربت عليهن؛ فأما الشهرجانية فضرب العود، ولعب الشطرنج، ولعب الص والج، 3أنوشروانية 

، والهندسة، والفروسية، وأما العربية فالش عر، والن سب، وأيام الناس، وأما الواحدة الت أربت وأما الأنوشروانية فالط ب
                                                                                          4« عليهن : فمقطعات الحديث، والسمر، وما يتلق اه الناس بينهم في المجالس 

وفي القرن الرابع الهجري أصبحت تدل على الشعراء والكتاب المشتغلين بصناعة الأدب والنثر، وأصبحت تدلُّ      
الكلام الجميل المؤلف بطرقة فنية تؤثر في النفس، وتستثي فيه حب الخي والفضيلة والجمال، وتبغض إليه » على ذلك 

 5« الشر والرذيلة والقبح 
الأدب هو كل  » دب عند محمد عبد المنعم خفاجي وافيا وجامعا للمعاني السابقة، في قوله وقد جاء تعريف الأ    

كلام عبر عن معنى من معاني الحياة، وجلا صورة من صوره بأسلوب مليل، ولفظ بديع، فتثي معانيه العاطفة، 
 6« وتستثي بلاغته الإعجاب  

؛ الصياغة الخاصةتضمن ثلاث خصائص كي يسمى أدبا : من التعريف السابق يتبين لنا أن الأدب يجب أن ي    
؛ والذي يحدد هوية الجنس الأدبي، شعرا أو قصة أو مقالة أو والشكلونقصد بها الاستعمال الفني والخاص للغة، 

 الإحساس النفسي والانفعال العاطفي لديه.  بتحريك المتلقي :التأثير في مسرحية ... 
 مُفْهُومُ العَصْرِّ الحدَِّيثِّ : 

معلوم أننا عندما نتحدث عن العصر الحديث كمؤشر زمني  لابد من استحضار العصور الأدبية السَّابقة عليه،      
في أي أمة من الأمم مرتبط بالواقع السياسي والاجتماعي، والت لها ارتباط ثقافي وحضاري وعقلي  به، فالتاريخ الأدبي 

أن الأمة العربية قد سارت على هذا المنوال طيلة تاريخها، وترجع فائدة تقسيم الآداب إل عصور مختلفة ولهذا نجد 
والمراد بعصور تاريخ الأدب هذه » تسهيلا لدراستها ضمن المعطيات السياسية والاجتماعية والثقافية لكل عصر، 

من النظم الاجتماعية، والحالات السياسية والدينية، الت المسافات الزمنية الت جممع إل الآداب ما له بها ارتباط قوي 

                                         
 .09، ص السابقالمرجع  - 1
 الشهرجانية: نسبة إل الشهارجة أو الشهاريج وهم أشراف الفرس. - 2
 م.579-561أنوشروان ملك الفرس من سنة الأنوشروانية: نسبة إل كسرى  - 3
 .193، دار الجيل، بيوت، لبنان، ص 01أبو إسحاق الحصري القيواني، زهر الآداب وثمر الألباب، ج - 4
، 1991، 01غازي طليمات وعرفان الأشقر، الأدب الجاهلي) قضاياه، أغراضه، أعلامه، فنونه(، دار الرشاد، حمص، سوريا، ط - 5

 .13ص 
 .01، ص 1991، 01الحياة الأدبية في العصر الجاهلي، دار الجيل، بيوت، لبنان، طد عبد المنعم خفاجي، محم - 6
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آراء الدارسين في تحديد الحدود  -نسبيا  -وقد اختلفت 1 «لها شأن في تصوير الأدب بصورة العصر الذي ينشأ فيه 
فمنهم من نظر إليه من نَحية أصالة لغته فقسمه إل أدب قديم، وأدب مخضرم، » الفاصلة بين عصر أدبي وآخر 

أدب مولد، وأدب محدث، منهم من نظر إليه من نَحية علاقته بالبيئة السياسية والاجتماعية فقسمه إل أدب و 
أكثر من أرخوا للأدب العربي وزعوا لكنَّ  2 «جاهلي، وأدب إسلامي، وأدب عباسي، وأدب انحطاط وأدب نهضة 

                                                                                                  حديثهم في هذا التاريخ على خمسة عصور أساسية هي :               
م، 311سنة قبل البعثة النبوية، وينتهي بظهور الإسلام سنة  100إل  150ويبتدئ قبل العصر الجاهلي : / 1

قبل بداية الجاهلية الثانية؛ أي ما قبل القرن الخامس وهذه تسمى الجاهلية الثانية، أما الجاهلية الأول؛ فيشمل كل ما 
للميلاد، وحقبة الجاهلية الثانية هي الت تكاملت فيها الغة العربية ، والت جاءنَ عنها الشعر الجاهلي، يقول الجاحظ 

أما الشعر العربي فحديث الميلاد صغي السن، أول من نهج سبيله وسهل الطريق إليه امرؤ  » مقررا هذه الفكرة :
خمسين ومائة عام،  -إل أن جاء الله بالإسلام-القيس بن حجر ومهلهل بن ربيعة.. فإذا استظهرنَ الشعر وجدنَ له 

                                                       .                         3« وإذا استظهرنَ بغاية الاستظهار فمائت عام 
م، وهو العصر 750ه /161ويبتدئ بظهور الإسلام، وينتهي بقيام إل الدولة العباسية سنة العصر الإسلامي : /1

 الذي تكونت فيه الدولة العربية وتمت الفتوح الإسلامية، ومنهم من جعل هذا العصر بدوره ينقسم إل قسمين : 

 ويشمل عصر النبوة وعصر الخلافة الراشدة؛ الت يتنتهي باستشهاد علي رضي الله عنه، سنة *عصر صدر الإسلام : 
  ه، وقيام الدولة الأموية.                                                                                                     11

ه، وينتهي بسقوط دولة 11أ بتولي معاوية بن أبي سفيان رضي الله عنه مقاليد الحكم والذي يبد*العصر الأموي : 
ه .                                                                                    161بني أمية على يد بني العباس سنة 

قوط بغداد عاصمة الخلافة على أيدي التتار ه، ومنتهاها س161ومبدؤه قيام دولتهم سنة العصر العباسي : / 6
هـ، وبعضهم يقسم هذا العصر إل أربعة عصور :                                                                     353سنة : 

                                               ه ) انتهاء خلافة الواثق(.              161ه، وينتهي بسنة 161 سنة : ويبدأ من العصر العباسي الأول*
ه ) استيلاء بني بويه على مقاليد الحكم  661ه، وينتهي بسنة 161سنة ويبدأ من العصر العباسي الثاني : * 

                        الفعلية للخلافة (.                                                                                             
ه ) عام استيلاء السلاجقة على بغداد(.                            117 سنة ه، وينتهي661سنة : ويبدأ من  العصر العباسي الثالث*

                       ه                                                   353بسنة ه، وينتهي 117سنة ويبدأ من العصر العباسي الرابع : * 
                                         

، 06محمد هاشم عطيه، الأدب العربي وتاريخه في العصر الجاهلي، مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، القاهرة، مصر، ط  - 1
 .11، 10، ص1963

 .68، ص1983، 01خ الأدب العربي )الأدب القديم (، دار الجيل، بيوت، لبنان،  طحنا الفاخوري، الجامع في تاري - 2
، تح : عبد السلام محمد هارون، مطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده، مصر ، 01أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان،ج  - 3
 .71ص1935، 01ط



 01 

: ويسميه البعض عصر الانحطاط أو عصر الدول المتتابعة أو عصر الدول المتزامنة، ويبتدئ بسقوط  / العصر التركي1
م، ويقسمه البعض  1805ه / 1110بغداد وينتهي عند النهضة الحديثة أو بداية حكم محمد علي باشا لمصر سنة 

عثمانيين.                                                                       إل قسمين : عصر المماليك وعصر ال
على رأي دارسين، فيما يرى آخرون أن العصر  : ويبتدئ بحكم محمد علي باشا لمصر ولا يزال  العصر الحديث/ 5

ة أو الشعر الحر على يد السياب الحديث ينتهي بانتهاء الحرب العالمية الثانية، وأن ظهور ما يسمى بقصيدة التفعلي
ونَزك الملائكة، هو إيذان بظهور ما يسمى بالحقبة المعاصرة، والت هي مـمتدة إل وقتنا هذا، والذي يمكن مع التسارع 

                                                         في التطور التقني والتكنولوجي في العالم أن نشهد ميلاد عصر جديد يعكس حقيقة الواقع الذي يزامنه.
: لابد من الإقرار أن هذه التحديدات السابقة نسبية، يراد منها تقريب أهم الملامح السياسية والاجتماعية ملاحظة 

والفنية والخلقية لكل عصر وإلا فإن التداخل حاصل بين الأعصر المصطلح على تسميتها بالعصور الأدبية، بحيث إنَّ 
دبية في أول عصر من العصور، لا تكاد تختلف عنها في نهاية العصر الذي قبله في كثي؛ ذلك أن حياة الحياة الأ» 

الأمة  وحالتها الاجتماعية والخلقية والعقلية والفكرية لا تتغي إلا ببطء وبعد مدة كبية تعمل فيها عوامل التغيي 
يام ظهر أثر هذا التغيي السياسي الجديد في حياة الأمة السياسي الجديد عملها )...( فإذا ما مضى الزمن وسارت الأ

 1« وتفكيها وتراثها الأدبي بجميع فنونه وألوانه 

 

 

 

 

 

                                         
-  م، وهذا مع ما فيه من صحةٍ، إلا 1798ين نتائج الحملة الفرنسية على مصر يربط بعض الدارسين بين النهضة العربية الحديثة وب

أنَّ القول بأن حكم علي باشا لمصر هو السبب المباشر لهذه النهضة أول؛ لأن عوامل النهضة في كل أمة تكون داخلية، مع الاستعانة 
ل على تطوير وتنوير الشعوب المستعْمَرة، ولأن ربط بعوامل خارجية تكون مساعدة، ولأن الغازي والمستعمر ليس من أهدافه العم

النهضة العربية بالاحتلال الاجنبي فيه جمنٍ واضح على تاريخ وحاضر ومستقبل هذه الشعوب، وبهذا ندرك خطأ من قال : إن مدافع 
إن الرأي المتناقل يردده الخلف عن السلف بأن  »، يقول وليم الخازن في هذا الصدد : نَبوليون قد أيقظت الشرق من سباته العميق

( هو رأي يشوبه الكثي من التسرع 1798عصر الانبعاث، أو اليقظة العربية، أو النهضة الحديثة قامت مع بونَبرت على مصر ) 
، 01وت، لبنان، طوليم الخازن، تباشي النهضة الأدبية، دار العلم للملايين، بي  «والإجحاف بحق القرون والمراحل السابقة  

 .11م، ص 1996
 .11محمد عبد المنعم خفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاهلي، مرجع سبق ذكره، ص  -1



رُ  : المقرَّ

(                                                                                                01)التعميمية الأساسية : الوِحْدَةُ 
                                                                                                                       03:      المُعَامِ ُ 05: الرَِّ يدُ 

 

مفردات المحاضرة        مفردات التطبيق  

 دراسة وتحمي / نص لسامي البارودي

عر 
لش
ا

 01 1الإحياء الشعري في المشرق 

 02 2الإحياء الشعري في المشرق  دراسة وتحمي  / نص لحافظ /  نص لشوقي 

الإحياء الشعري في المغرب العربي  دراسة وتحمي .../ نص للأمير عبد القادر 03 

دراسة وتحمي   / نص لمحمود طه

 دراسة وتحمي / نص لإبراهيم ناجي

 04 1التجديد الشعري في المشرق 

 05 2التجديد الشعري في المشرق  دراسة وتحمي / نص لمشرقاوي/ نص لمجواهري

دراسة وتحمي  / نص لرمضان حمود/نص لمشابي التجديد الشعري في المغرب العربي  06 

دراسة وتحمي  / نص لإيميا أبي ماضي

دراسة وتحمي  / نص لفوزي المعموف

التجديد الشعري المهجري  07 

 ...اليازجي / تحمي  مقا  لمكواكبي

ثر 
الن

مدخ  إلى الفنون النثرية  08 

/ طه حسين/ تحمي  نص لمبشير الإبراهيمي
 ...العقاد

المقالة : الفنون النثرية 09 

الق ة : الفنون النثرية رضا حوحو/ محمود تيمور: تحمي  نص 10 

الرواية : الفنون النثرية / ...هيك / تحمي  نص لجرجي زيدان  11 

المسرح : الفنون النثرية /...تحمي  نص لتوفيق الحكيم  12 
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                                                                                          10المحاضرة الأولى:  الإحياء الشعري في المشرق 
 تمهيدٌ :

من المعلوم أنَّ القصيدة العمودية الكلاسيكية بحمولاتها الشكلية والمضمونية قد استمرَّت حاضرة في الراهن العربي      
منذ العصر الجاهلي إلى عصر النهضة، مع ما طرأ عليها من تجديد وتطور في العصر الأموي والعباسي، ثم ما أصابها 

 .1 من ضعفٍ أو اضطراب وتقهقر في عصور الانحطاط

ومع العصر الحديث ظهرت هناك محاولات تهدف إلى بعث وإحياء التراث الشعري العربي كما كان في عصوره      
الذهبية؛ وذلك من خلال التقليد والمحاكاة للنماذج الشعرية العالية، كمرحلة أولى، بغية الرجوع بالشعر العربي إلى ألقه 

ة المعنى وشرفه، وجمال الإيقاع وقوته، فظهرت في سماء الشعر أسماء  وإشعاعه، من حيث جزالة اللفظ وفخامته، وإصاب
كان لها وزن في النهوض بالشعر من جديد، في هذه المحاضرة سنحاول التطرق لهذا البعث الشعري المشهود الذي كان 

من تشكيل تصورات له الأثر الجلي في الدفع بالقصيدة الخليلية إلى الأمام، وقبل تناول ما يخصُّ هذه الحركة لابد 
 واضحة حول حركة الإحياء والبعث، وذلك بالإشارة إلى العوامل التي أدت إلى ظهور هذه الحركة  :

 عوامل النهضة الأدبية في المشرق :

بزوغ لقد اجتمعت مجموعة من الأسباب والعوامل المباشرة وغير المباشرة التي عملت جميعها على التعجيل ب       
المشرق  النهضة التي ظهرت في هذه يقول وليم الخازن عن طبيعةدبية في المشرق العربي، الأثقافية و النهضة ال شمس

ليس للنهضة العربية الحديثة حدود واضحة متفق عليها، بل هي تيار متصل، بعيد الجذور، كثير الروافد،  »: العربي 
، وانتظمتها لغة الضاد، وشكلت العالم العربي يختلف اتساعا وتأثيرا وأهمية في البلدان التي ورثت حضارة العرب

الحديث. والنهضة الأدبية مرتبطة بالنهضة الاجتماعية والثقافية، وبمدى انفتاح البيئة التي تعيش فيها على سائر البيئات 
    2 «قريبةً أو بعدية 

خرجت به من عصور الظلام في العقل العربي و  هذه النهضة وفيما يلي سنحاول أن نتناولها ونبين كيف أثرت     
                                                                     والانحطاط والانتكاس إلى بدايات عصر البعث والتنوير :

*/ احتكاك العرب ) لبنان ومصر( من خلال تشجيع حركة البعثات الأوروبية إلى الشرق، وكذا الحملة الفرنسية على 

                                         
ا لا يعرف : غير خافٍ أن هذا العصر الذي وُسم بالانحطاط قد شهد ميلاد أعلام كبار في شتى مناحي الحياة الثقافية، فمن منَّ  -1

البوصيري صاحب البردة وصفي الدين الحلي، وابن نبُاتة المصري، وابن مالك صاحب الألفية، وابن هشام صاحب " قطر الندى وبل 
الصدى "، و" مغني البيب عن كتب الأعاريب "، وابن منظور والفيروز آبادي، وابن خلكان والنويري، وابن خلدون والقلقشندي 

 وغيرهم . والإبشيهي وحاجي خليفة والسيوطي
  .11وليم الخازن، تباشير النهضة الأدبية، مرجع سبق ذكره، ص -2



 31 

أيقظتها من سباتها  »حيث  بقيادة نابليون بونابرت، التي كان لها التأثير الواضح في الحياة المصرية،م 1189مصر سنة 
الطويل العميق، وبينت لها أنها تعيش في عالم آخر، وأن الدنيا تسير وأهلها واقفون غارقون في أحلامهم يجترون 

خاصة وأن هذه الحملة قد حملت   1 «ماضيهم، ولا يدركون مساويهم، ويطنون أنهم الناس، وأن غيرهم لاشيء 
فة ...، فقد ظهر للعرب بفعل الحملات الأوروبية المتتابعة البون الشاسع الكثير من أسباب النهضة كالطباعة والصحا

ا أمة متخل   صدمة الحداثةبينها وبين مستعمريها ) فة، ولا سبيل لتحقيق ذاتها، والالتحاق بركب المدنية (، فعلمت أنهَّ
الات الحياة، يقول أحمد والحضارة إلا بنبذ ما هي فيه من الرجعية والتخلف، والبحث عن سبل النهضة في شتى مج

فقد اتخذت الحملة الفرنسية من العلم أسلحة ضمن أسلحتها، ومن العلماء جندا في عدد جندها، ومن » هيكل : 
هنا رأى المصريون في تلك الحملة علما غير ما يعرفون، وعلماء غير ما يعهدون، وأدركوا خطورة ذلك كله عليهم إن لم 

                                                                                            2« ر الحضارة الحديثة، وبدءوا التأهب للسير في مواكب المدنية المتقدمة يكن لهم مثله، فتطلعوا إلى نو 
صر، وفي :  لقد كان لمحمد علي  باشا الدور الرئيس في الدفع بالتعليم الحديث خطوات إلى الأمام في مالتعليم*/ 

البلاد العربية بعد ذلك؛ من خلال تطوير طرائقه، وإرسال البعثات إلى الخارج وفتح المدارس، بما يتناسب مع معطيات 
وعندما جلس محمد علي »  محمد علي باشا  : هالنهضة التي عاشتها مصر، يقول حنا الفاخوري في الدور الذي لعب

النهوض، وقد أراد الاحتكاك بالغرب شديدا مثمرا، فوالى واصل مسيرة الإصلاح و  1981على عرش مصر سنة 
البعثات إلى أوربا، وعمل على فتح المدارس، ولاسيما الطبية والعسكرية منها، وشجع حركة النقل والترجمة والطباعة 

ولعلَّ من أهم هذه المدارس والكليات التي كان لها دور في الدفع   3 «والصحافة، واتخذ اللغة العربية لغة رسمية للبلاد 
بالتعليم الحديث خطوات مهمة في سبيل النهضة العلمية الحديثة مدرسة الألسن وكلية الطب والمدرسة الحربية ومدارس 

                                                                                                            م.             1911و  1911ما بين سنة  الهندسة، ومدرسة المعلمين الكبرى، وكلية دار العلوم
 م،1919طبعة اليسوعية سنة المم، ثم تلتها بعد ذلك 1981عام  حيث تأسست أول مطبعة ببيروتالطباعة: */ 

فظهرت مطبعة بولاق الشهيرة ) كانت تسمى سابقا أما في مصر  م.1981ومطبعة المعارف لبطرس البستاني سنة 
المطبعة الأميرية نسبة للأمير محمد علي(، وتلتها دار الكتب المصرية، وجميعها كان له الدور في نشر الكثير من أمَُّات 

از وأسرار الكتب العربية والإسلامية القديمة، كالأغاني، ونهج البلاغة، ومقامات بديع الزمان الهمذاني، ودلائل الإعج

                                         
  .38، ص 1818، 89عمر الدسوقي، في الأدب الحديث، دار الفكر، بيروت، لبنان، ط -1
القاهرة، أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، دار المعارف،  -2

 .18، ص1881، 88مصر، ط
 .11، ص1898، 81حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط -3
-  ظهرت في حلب السورية على يد أحد الرهبان في  شرقلابد من الإشارة إلى الكثير من المؤرخين يشيرون إلى أن أول مطبعة في ال

م قد »  تلتها مطابع أخرى في مدن سوريا ولبنان، يقول جرجي زيدان :القرن الثامن عشر ثم   الطبع إلى المشارقة أسبق السوريين أن تقدَّ
تاريخ آداب اللغة  « عشر الثامن القرن أوائل في فيها الطباعة ظهرت فقد حلب؛ الفضل هذا إلى مدائنها وأسبق العربية، بالأحرف

 .3311ص ،1431 مصر، القاهرة، والثقافة، للتعليم هنداوي مؤسسة، 41العربية، ج
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الفضل م 1989البلاغة والبيان والتبيين وبعض الدواوين الشعرية ...، وقد كان لـ " جمعية المعارف " التي أنشأت سنة 
من تراثنا القديم للجاحظ وبشار وأبي نواس والبحتري  بطبع المخطوطات »كبير في إحياء التراث، حيث قامت ال

الدور   -بعد ذلك   -لمحمد عبده قد كان و   1«   ((عجاز وأسرار البلاغة  دلائل الإ ))والآمدي والجرجاني في كتابه 
                                                                                              ، وتدريسها لطلبة العلم وجعلها في المقررات الدراسية لجامع الأزهر. الكبير في تحقيق أكثرها

وهي ثمرة من ثمرات الطباعة ونتيجة لها، وتعدُّ مصر السباقة إلى إنشاء الجرائد والمجلات، حيث أنشأت الصحافة : */ 
أنشأ  »م، التي تعدُّ لسان الدولة الرسمي آنذاك وتبعتها العديد منها، فـ1939أول جريدة " الوقائع المصرية "، سنة 

، ولكن الصحافة ((مرآة الأحوال )) جريدة أسبوعية أسماها م 1191رزق الله حسون الحلبي في القسطنطينية سنة 
سنة  ((السلطنة  ))الحقيقية بمعناها الدقيق لم تقم إلا على أيدي اللبنانيين، وقد أنشأ اسكندر شلهوب جريدة 

وأحمد  م،1988سنة  ((نفير سوريا ))م، وبطرس البستاني 1919سنة  ((حديقة الأخبار ))وخليل خوري  م،1911
، ((الجنينة)) و ((الجنة  ))وسليم البستاني جريدَتََ  م،1988في اسطنبول  سنة  ((الجوائب ))ارس الشدياق جريدة ف

 2« م 1911في الأسكندرية سنة (( الأهرام  ))جريدة   بشارة تقلا اللبنانيانو وأنشأ سليم 

وبهذا تعممت الصحافة في جل الأقطار العربية، بشكل واضح  وساعدت في إشاعة الثقافة بين كل طبقات     
لأنها مالت في أساليب كتَّابها إلى اللغة » الشعب، والذي يهمنا في الجانب الأدبي أنها أسهمت في ذلك إسهاما كبيرا؛ 

العربية المبسطة التي يفهمها جمهور العامة. ولا يضيق بها جمهور الخاصة، وابتعدت عن التعقيد، وتوسطت في استخدام 
                                                             3« المحسنات البديعية دونما حشو أو إسفاف 

لقد كان للجمعيات والمجامع دورا بارزا في الدفع بحركة النهضة في العالم العربي، ولعل  مع العلمية والأدبية : */ المجا
"  الجمعية السوريةمصر وبلاد الشام، وبخاصة سوريا ولبنان، قد كانت رائدة في هذا المجال، ومن أشهر الجمعيات : " 

"  العربي المجمع العلميم، و" 1993" ببيروت سنة  الشرقي المجمع العلميم، و" 1911التي ظهرت ببيروت سنة 
كان الهدف من هذه الجمعيات والمجامع إحياء » م، وقد 1883" بالقاهرة سنة مجمع اللغة العربيةبدمشق، و" 

                        4« الآداب العربية والمحافظة على اللغة العربية وتطويرها لتسير مع حاجات العصر والحياة الجديدة 

م، 1919ومن أشهر المكتبات التي كان لها الأثر في النهضة الأدبية؛ المكتبة الظاهرية بدمشق سنة */ المكتبات : 
 ودار الكتب، والمكتبة الأزهرية بمصر، والمكتبة الشرقية ببيروت، ومكتبة جامعة بيروت الأمريكية وغيرها. 

                                         
علي مصطفى صبح، من الأدب الحديث في ضوء المذاهب الأدبية والنقدية، دار المريخ للشر، الرياض، المملكة العربية السعودية،   -1

 .11ص ،1891، 81ط
 .11حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، مرجع سبق ذكره، ص  -2
ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، دار الكندي للنشر والتوزيع، إربد، الأردن، محمد أحمد   -3

 .18، ص3888، 81ط
 .19، ص نفسهالمرجع  -4



 31 

كة النقل والترجمة والتعريب أثره الواضح في حركة النهضة؛ حيث قام الأدباء والعلماء كان لحر */ الترجمة والتأليف : 
بنقل عيون التراث العالمي إلى اللغة العربية، الأمر الذي فتح أعين الناس على منجزات الآخر الفكرية والأدبية، والتي 

ن أكثر الأجناس الأدبية حضورا في حركة ستكون بعد ذلك موضع احتذاء ومحاكاة وتقليد، وقد كان المسرح والقصة م
م، والتي يشرف عليها رفاعة الطهطاوي 1988، وقد كان لمدرسة الألسن التي تأسس عام التعريب والترجمة آنذاك

  الأثر الكبير في هذه الحركة، زيادة على تعليمها اللغات الأوربية كالفرنسية والإنجليزية والألمانية للشباب المصري.
انصراف بعض العلماء إلى دراسة الشرق وأحوال دوله، وتاريخ شعوبه، وأديان أمـمه ولغاتها،  » وهو الاستشراق :*/ 

في نهضتهم من  ما أفاده العربـوم،  1« وما لهذه الأمم من آداب وعلوم وعادات وتقاليد في غابر أيامها وحاضرها 
كثيرا من المخطوطات العربية في شتى العلوم والفنون، مع طبعها والتعليق عليها ووضع الفهارس  المستشرقين أنهم حققوا

لها، مع ما ألفوه عن الحضارة العربية الإسلامية من كتب قيمة نافعة تعكس البعد الحضاري والتفوق العربي في ماضيها 
 استقدام المستشرقين للاستفادة منهم في إلى –كمصر   –التليد، ولهذا سعت كثير من الدول الرائدة في النهضة 

  م، مرجليوث ) مستشرق إنجليزي (1881ت  جامعاتها، وهم كثير لعل من أشهرهم : نولدكه ) مستشرق ألماني (
 ...(إنجليزيمستشرق  ) م1811ت نيكولسون ،(يهودي مجريمستشرق  ) م1838 ت جولدزيهرم، 1818ت 

 النثر ملامحنهضة الأدبية في لبنان قد سبقت مثيلتها في مصر يقول مؤلفو كتاب " وهنا لابد من التنويه بأن ال        
وفي الفترة نفسها ) يقصدون القرن التاسع عشر( بل قبل ذلك  »" ذاكرين سببا هذه الأسبقية :   وفنونه الحديث

الحين كانت تلوح نهضة أدبية مباركة. فقد سبق عربُ لبنان إخوانهم في مصر إلى العناية بالآداب الغربية في عقر 
وتسخير  ديارهم، على حين لم يبلغ الأمر هذا المدى في عهد محمد علي الذي يرمي بالدرجة الأولى إلا تقوية الجيش

بعض العلوم لهذه الغاية. وفي طليعة الذين خدموا لغة القرآن في لبنان أحمد فارس الشدياق ونبهاء الأسر من آل 
كثرت في  لم يظهر اهتمام المصريين بالآداب إلا مع حكم إسماعيل الخديوي، الذيف 2« اليازجي والشرتوني والبستاني 

   في عهده عصرها الذهبي  . عهده المدارس والمطابع، كما عرفت الترجمة
فقد كان للحركات الدينية الإصلاحية الدور في رسم معالم توجه نهضوي وتربوي شامل،  كله  زيادة على ذلك       

والدعوة إلى تصفية الدين وغربلته من البدع والخرافات، وقد بدأت أولى تلك الحركات مع محمد بن عبد الوهاب في 
 وتلميذه محمد عبده في مصر، والحركة المهدية في السودان والسنوسية في ليبيا وجمعية نجد، وجمال الدين الأفغاني

  .العلماء المسلمين في الجزائر بعد ذلك
                                         

 .819، مرجع سبق ذكره، ص 83محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -1
، ص 1881، 81وآخرون، ملامح النثر الحديث وفنونه، دار الأوزاعي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طعمر الدقاق  -2

19. 
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 مفهوم الإحياء والبعث الشعري :

)حكم المماليك والأتراك( كانت فترة ركودٍ وانحطاط في جميع  ا قد أشرنا إلى أن مرحلة ما قبل العصر الحديثكنَّ         
وأما الشعر فكان » مناحي الحياة، ومنها الحياة الأدبية، يقول عباس محمود العقاد واصفا واقع الشعر في هذه الفترة: 
ع، وجعلوا قصائدهم  لا يقُصد به غير الوزن والاستكثار من محسنات الصنعة، فملئوه بالتورية والكناية والجناس والترصي

كلها كأنها شواهد نظموها ليذيلوا بها كتب البيان والبديع، وظهر في الشعر التطريز والتصحيف والتشطير والتخميس، 
من ـوكان م 1« وراح الشعراء يتبارون في اللعب بالألفاظ وجمعها كما يتبارى الأطفال في جمع الحصى الملون وتنضيده 

هور البارودي : علي درويش، ومحمد شهاب الدين المصري، وعبد الله فكري؛ وهؤلاء عرف عنهم قول الشعر قبيل ظ
طبُ عَ شعرهم بالصنعة اللفظية، ومحاكاة واجترار النماذج الشعرية الضعيفة التي ورثوها عن عصر الانحطاط، وكان في 

لك، وإن كان هناك من الشعراء من أغلبه مناسباتيا؛ في تهنئة بمولود، أو ختان غلام، أو مراسلة لصديق، وما شابه ذ
حاول التجديد وتطوير الأساليب التعبيرية، ومن هؤلاء نجد : عبد الله النديم، حسن العطار، محمد عثمان جلال، 

 2وبعض الشعراء الهواة : كرفاعة رافع الطهطاوي وإبراهيم مرزوق وغيرهما. 

سع عشر إلى أوائل دة من بداية النصف الثاني من القرن التاوقد كان توجُّه حركة النهضة الشعرية في الفترة الممت    
مثلة في البارودي واليازجي ومن جاء بعدهما من أعلام البعث والإحياء هو محاولة استعادة البريق مـالقرن العشرين 

لمحاولات الأدبي والثقافي للعرب، حتى يرجع لمكانته الطبيعية ويلحق بركب الأمم ) الدافع القومي(، وكانت هذه ا
، وذلك موجهة نحو نفض غبار الركاكة والابتذال والهجنة عن القصيدة العربية في شتى مستوياتها اللغوية والفنية 

بمحاكاة النماذج الشعرية العالية في مختلف العصور الأدبية، والنسج على منوالها في الألفاظ والمعاني والأساليب 
 والأغراض.

وتجدر الإشارة إلى أن حركة البعث الشعري في البلدان العربي، وبالأخص مصر، قد جاءت نتيجة لجهود سابقة      
 الشيخ ناصيف اليازجي، ومحمد كرد علي، محمد شكري الآلوسي... لعدد من الرواد العرب من أمثال :

                                         
 .111، ص3818عباس محمود العقاد، الفصول، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  -1
ن التاسع عشر، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان، القاهرة، ينُظر في هذا الصدد : طه وادي، الشعر والشعراء المجهولون في القر  -2

 . 3888، 81مصر، ط
-  ى والحيل اللغوية معمَّ ـزيادة على شيوع التصنع المبتذل، والتكلف المذموم، واللغة الهجينة فقد كثر استعمال الألغاز والأحاجي وال

أولها وآخرها، أو قصائد تمثل كلماتها الأولى أو الأخيرة أبياتا من الشعر، أو   والتخميسات والتشطيرات، وكتابة قصائد وأبيات تقرأ من
ل في كتابة قصائد تبدأ جميع أبياتها بحرف واحدٍ، أو كتابة قصائد جميع كلماتها خالية من التنقيط والإعجام، واستخدام حساب الجمُّ 

من اشتهر بهذا علي الدرويش ومحمد شهاب الدين ـلأدبي الفارغ، ومالترف الفكري وا من القصائد للتأريخ لواقعة أو موت أو غير ذلك
 .المصري
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شعر الانبعاث" أو " الاتجاه التراثي تها بـ "ب العربي اصطلح على تسميوهذه الحركة والحقبة التنويرية في الأد     
 والمدرسي" أو " القصيدة الكلاسيكية " أو" القصيدة المحافظة " ...

 رائدا لحركة البعث والإحياء : ()محمود سامي البارودي 

من المعلوم أنَّ البارودي يعدُّ أول من حاول أن ينهض بالشعر العربي من كبوته التي استمرت قرونا من الزمن،      
ورائدا لمدرسة الإحياء، وباعثا للنهضة الأدبية الحديثة ويرجع ذلك لامتلاكه الموهبة الفطرية لقول الشعر، وكذا تكوينه 

تمثُّل الشعرية العربية القديمة واستلهام نماذجها العالية بدءا من العصر الجاهلي التراثي المتين، الأمر الذي مكَّنه من 
وانتهاءً بالعصر العباسي، فقد حاكى أغراضهم الشعرية ولغتهم الساحرة وأساليبهم التعبيرية الموحية؛ فمدح وفخر وتغزل 

ن شعره ترجمانا ومرآة عاكسة لحياته منذ هذا من ناحية، ومن ناحية ثانية أنه استطاع أن يجعل م ورثى، وحنَّ ووصف،
نعومته أظفاره، مرورا بمشاركته في الحروب، وتزعمه للثورة العرابية، وانتهاء بفشلها ونفيه بعيدا عن أرض الوطن، يقول 

محمد عبد المنعم خفاجي عن مفارقة تلقي الشعر عن القدامى ومحاكاته لهم دون معرفة بقوافي الشعر وأوزانه والنحو 
وإن تعجب فعجب أن البارودي لم يدرس قواعد العروض والقافية، ولا قرأ النحو  »عرابه والتصريف وأبوابه  : وإ

والتصريف ومعاجم اللغة، وإنما اتخذ الأدب إمامه، ووصل إلى ما وصل إليه من طريق محاكاته للقدماء، فلا تجد له 
، ألفاظا نابية، ولا أساليب ضعيفة، كأنما هو من الأعراب ا لنابتين في البادية : فطرة سليمة، ونفس صافية، وإلهام إلهيُّ

 1 «وتعهد سماويٌّ 

، والتي لم تكن في الإتقان والإجادة وفيما يلي سنحاول التطرق لأهم الأغراض الشعرية التي قال فيها البارودي     
ون ذلك في الأغراض الأخرى، وحسن الديباجة سواء؛  فشعره قويٌّ في الوصف والفخر والشكوى والحنين، وهو د

                                                     : ( أجود منها في شبابه وكهولته1888 -1993وشعره في محنته )

                                         
-   يلقب بـ " رب السيف والقلم "  هو رائد 1988ولد سنة محمود سامي البارودي المصري شاعر مصري من أصل شركسي ،

م ضد الخديوي توفيق، وبعد سلسلة 1991مدرسة البعث والإحياء في الشعر العربي الحديث، وهو أحد زعماء الثورة العرابية الشهيرة 
من أعمال الكفاح والنضال ضد فساد الحكم وضد الاحتلال الإنجليزي قررت السلطات الحاكمة نفيه مع زعماء الثورة العرابية، فنفي 

وقد أثقله المرض  وبعد عفو الاستعمار عنه عاد إلى مصر ظل بها أزيد من سبعة عشر عاما سريلانكا حاليا(، التينديب )إلى جزيرة سر 
 ت لثلاثين شاعرا طبعتهما أرملته بعد وفاته.ا. ترك ديوان شعر ومختار 1881م، وتوفي فيها عام 1888سنة 

، 81ينظر: كامل محمد عويضة، محمود سامي البارودي إمام الشعراء في العصر الحديث، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط
1881. 

، 1883، 81، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط81راسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،جمحمد عبد المنعم خفاجي، د -1
  .88ص
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بع البارودي نهج القدماء في شعر الفخر؛ حتى إننا نكاد نلمح روح المتنبي في شعره، إباء : لقد اتَّ الفخر والحماسة 
 :  1من ذلك قوله وبسالة وقوة، 

َ  َ رررررررررررر  ج ج   ْ رررررررررررر   ج   رررررررررررربَجبََْ  َ رررررررررررر  ا اَ ج يْ جوَبَحْرررررررررررر

جبَ  َ رررررررررررررررررررر ب  ججج رررررررررررررررررررر ا    شُجطلابجبَ ب رررررررررررررررررررر جوَلاجع صا

ج جج
  َ ررررررررررررررر    جبََ َ  َ ررررررررررررررر جوَ    ْ ْ ررررررررررررررر ج اررررررررررررررر اج   جتَظَرررررررررررررررال

جَّارررررررررررررررررررررررر جَ ََْ ب اَ رررررررررررررررررررررررر جتََ َ  برررررررررررررررررررررررر  ججج َْ رررررررررررررررررررررررر جَ َ ب ا

ج جج
رررررررررررررررررر جْتَ جَ جتَْ َ  ارررررررررررررررررر  ب ج ا َخَيْرررررررررررررررررراا ج    جوَبَخَيْررررررررررررررررررا 

ججج ررررررررَ  جَّارررررررر جبََ ررررررر  اجتَْ رررررررر  وجوتَْ ررررررررْ   جوَبررررررر ا   جبَ ل

ج جج
نرى في ديوان البارودي طائفة لا بأس بها من قصائد ومقطعات الغزل والنسيب على شاكلة شعراء الغزل الغزل : 

يقول العذري، ففيه الشكوى والحزن والاشتياق والولع، ووصف المحبوبة والبكاء عليها ووصفها وصفا عفيفا طاهرا، 
 :2 دى قصائدهمثلا في إح

با اج ْْ ررررررررررررررررررر َ جَّاررررررررررررررررررر ج ا ررررررررررررررررررر  ا ررررررررررررررررررربْجَ َ  جبَ ب ََ جَ ررررررررررررررررررر ج

باررررررررررررررررررررررررررررر اججج ْْ جعََ ررررررررررررررررررررررررررررر جتا ْ ررررررررررررررررررررررررررررربا جيَ ا ررررررررررررررررررررررررررررر  ج ا َْح 

ج جج
َْْ ْ رررررررررررررررررررررررررررررر اجاََ رررررررررررررررررررررررررررررر جَ ْ َ  رَررررررررررررررررررررررررررررر  جَ ْ َ ررررررررررررررررررررررررررررراَجََّ

رررررررررررررررررررررررررررربْجع ْ  ارررررررررررررررررررررررررررر اججج اَ ج تَْ جَ ْ َ ْ رررررررررررررررررررررررررررر ا َْ ْْ  ُ ج ارررررررررررررررررررررررررررر

ج جج
رررررررررررررررررررررررررررربْجَ ْ  ارررررررررررررررررررررررررررر اج اَ وَ ج  ْ جبََْ ْ رررررررررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررررررررررا  جَ ْ َ  ا

َ رررررررررررررررررررررررررررررر َ جعََ رررررررررررررررررررررررررررررر ج   ا رررررررررررررررررررررررررررررر اججج جبَْ جوََ بْرررررررررررررررررررررررررررررر    

ج جج
ج  رررررررررررررررررررررر اجوََرررررررررررررررررررررر جْقَررررررررررررررررررررررْ ج َ رررررررررررررررررررررر  ا   ََ ارررررررررررررررررررررر جبَْ جلا

جعَررررررررررررررررررررررربْجعَْ  ارررررررررررررررررررررررر اججج َْ رررررررررررررررررررررررَ  جَ قَْ رررررررررررررررررررررررر جَ َ  جبَْ  

ج جج
َ ررررررررررررررررررَ  ج جبَْ ْْ  جَ ررررررررررررررررررْ َْ َ رررررررررررررررررر جبَْ يرررررررررررررررررر   جوََ رررررررررررررررررراْج   ا

جَرررررررررررررررر جبْ ررررررررررررررررَ ْ ََ جعََ رررررررررررررررر جَ  ا رررررررررررررررر اججج رررررررررررررررربْجَ ْ رررررررررررررررر ا جاَ

ج جج
جعََ رررررررررررررررررررررررررررررر  جَ اَيرررررررررررررررررررررررررررررراش جبََ رررررررررررررررررررررررررررررريْبا جتََ  لرررررررررررررررررررررررررررررر  

جَّارررررررررررررررررررر جقَْ  ارررررررررررررررررررر اججج جب ْ َ رررررررررررررررررررر    رررررررررررررررررررر جَ ْ ررررررررررررررررررررَ َْ جََ

ج جج
َ ج  ج ََ جع ي ررررررررررررررررررررررررررر َ جبََْ َ رررررررررررررررررررررررررررر  ررررررررررررررررررررررررررر ج رررررررررررررررررررررررررررر 

بارررررررررررررررررررر اججج جَّارررررررررررررررررررر جَ ْْ ْ اْ جبَرررررررررررررررررررر ب جعَررررررررررررررررررررْ    رررررررررررررررررررربب جََّ  

ج جج
جَ َ َ ب  ررررررررررررررررررررر  ج  ررررررررررررررررررررر جَ ررررررررررررررررررررربْ ََ ررررررررررررررررررررر ج ررررررررررررررررررررر جاََُ ََ جَ 

ْ باررررررررررررررررررررر اججج يرررررررررررررررررررررَ جطََررررررررررررررررررررر ج ا جَ  بررررررررررررررررررررر جَ عَررررررررررررررررررررر جبَ ا

ج جج
فالنص السابق يظهر لنا التأثر الكبير بين البارودي وبين شعراء الغزل القدماء من حيث المعاني والأساليب        

 : 3ويقول في أبيات أخرى له  والألفاظ.

جُْ رررررررررررررررَ   ا   جبَررررررررررررررريْبَج ا يررررررررررررررر ا يجاَحَررررررررررررررر   جبَْ ا جَ ررررررررررررررر ا

َ  برررررررررررررررررر اججج  َ ج اْ جَََّ َ رررررررررررررررررْ جبَ ررررررررررررررررر جَ ْ  ررررررررررررررررر  ج اَ يْررررررررررررررررر

ج جج
ررررررررررررررررَ  جبََ وا برررررررررررررررر يج جبَ  ا َ رررررررررررررررر جا جَ  عا ررررررررررررررررا ا ررررررررررررررربْجا  جاَ

جبَْ  َ َ ررررررررررررررررررررربْ اججج جَ رررررررررررررررررررر ا َ  جا ررررررررررررررررررررر   ا جَ  برررررررررررررررررررر جبَ ب

ج جج
جه ُرررررررررررر َ جط ج  ررررررررررررَْْ ج ررررررررررررَ ْ ج جو  بج َ ررررررررررررْ ج

جبَْ  َ َ رررررررررررررررررررررر  ا اجَ ررررررررررررررررررررررَ َ ْ ججج جَّ ررررررررررررررررررررررتَبَ جبََْ  بارررررررررررررررررررررر ا

ج جج
جتَخَررررررررررررررررررر ل  ج جَ خْاُْ ررررررررررررررررررربَجَررررررررررررررررررربْجَ ْ َ ررررررررررررررررررر  ا ابب

جبَْ   برررررررررررررررررررررر اججج تا جَّاْ ررررررررررررررررررررراَجبََْ    رَرررررررررررررررررررر  ا جاَ ررررررررررررررررررررر بُْ

ج جج
جَ رررررررررررررررَ ْ َ   ج رررررررررررررررَ   ا جََّرررررررررررررر اَ بجَ صَرررررررررررررررْ بَجَ َ رررررررررررررر جبَ ب

جَ صْرررررررررررررررررررريَ اججج ْْ ي ْ َ  رَررررررررررررررررررر  ج اَ رررررررررررررررررررر  َ رررررررررررررررررررريبَج جو ََ

ج جج
جقََ يَْ ررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررري ا ج  جوَ َ بجَََ حْررررررررررررررررررربَجَ َ ررررررررررررررررررر جبََ  ا

ج ا َيَررررررررررررررررر اججج ررررررررررررررررربا َ َ جبََ حَ  ا َ جَ ررررررررررررررررر  ا ْْ جوََ رررررررررررررررررَ 

ج جج

                                         
 .11، 18، ص1889ة، بيروت، لبنان، محمود سامي البارودي، الديوان، دار العود - 1
 .19، 11، ص نفسهالمصدر  -2
 .188، 138المصدر نفسه، ص  -3
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 من ذلكويظهر هذا الغرض عنده بعد نفيه إلى سرنديب، حيث قال شعرا يحنُّ فيها إلى بلده مصر، الشوق والحنين: 
 : 1"  سرنديبقصيدة موسومة بـ " 

ْ َ ررررررررررر يجَ رررررررررررَ   ج  َ ررررررررررربْج اَ جَ رررررررررررَْ ج ررررررررررر ي َْ جَ  اَ  رررررررررررا ا
ج

ررررررررررررَ ججج َْ جَ  ْ َ  ارررررررررررر   وَاَ رررررررررررردَجَ ْ  ارررررررررررر    َ ج َ رررررررررررريْبا جبَْ

ج جج
َ ررررررررررررررْ ج ََ ررررررررررررر جَ  ََ ج َ  بَرررررررررررررَ   جبَ ْ ررررررررررررررَ ب ا  َ جََرررررررررررررْ لاج

ررررررررر  ججج جَّاررررررررر جبَْحََ رررررررر جَ  ا جوَلاجَ ررررررررر َ جقَْ رررررررر ش جعَرررررررريبش

ج جج
جلاجتَْ َ ررررررررررررراْجبا  اَ ررررررررررررر يج َ رررررررررررررْ  ا جَ َ ررررررررررررر جَ َ ررررررررررررر جبَْ

َ َ رررررررررررررر  ججج جََرررررررررررررر  جبَْ ررررررررررررررْ َ   ش ج   رررررررررررررر ل جََّ َْح  جعََ رررررررررررررر ب

ج جج
رررررررررررررر  ُ جَ ْ ررررررررررررررَ بقا جوَبارررررررررررررر جاََ رررررررررررررر شج ْْ جَََّ  رررررررررررررردَجَ 

ررررررررررررر جبَ ْ َ ررررررررررررر   جتَْ َ ررررررررررررر ا  ججج ََ  ا ررررررررررررربْج اَ ج جتََ ررررررررررررر   

ج جج
جطاَ بجبََْ َ َ رررررررررْ ج جَ ْ جاَ ررررررررردَجَ ْ ررررررررر   جوَاَررررررررر جقَْ ررررررررر ش

رررررررررررررررر  ججج جاَرررررررررررررررر َ جيَْ َ  ا ْْ ي جََْ َ رررررررررررررررر  جبَرررررررررررررررر ج ارررررررررررررررر   َّْ ا

ج جج
ج

ججج
ج جج

تارررررررررررررررر جَ ررررررررررررررررَْ  ب جََّ َ ررررررررررررررررْ جَ ََّْْ ْ رررررررررررررررر   جطاَ بجتََ بُ

َ ررررررررررررررررر جبْ رررررررررررررررررَ َ  َ جوََ بَ جبََْ ْ َ ررررررررررررررررر اجبَ بَ ررررررررررررررررر  ججج جَْ

ج جج
ج ارررررر اج رررررر    رررررر جَ    ََ رررررر ج جَ ُْ ا  ْ جيَْ ررررررَ جاَرررررر جَ يْرررررر ُْ جََرررررر

ج جج ررررررررر   ررررررررربْجَ ْ َ ررررررررر يجتَ ا اَ جَََّ ررررررررراْج جوَقَرررررررررْ جَََّ ْ ررررررررر  

ج جج
: يعدُّ غرض الوصف ظاهرا في شعر البارودي، ولكنه كان أظهر في وصف الطبيعة الساكنة والمتحركة وصف الطبيعة 

ه قد وصف المطر لجمال في كل شيء، ولهذا نجدعلى السواء، ويرجع ذلك إلى رهافة حسه، ورغبته في معانقة ا
والفرس والأسد والحية، وهو في وصفه يحاكي الشعراء الجاهليين في الفخامة والديباجة والقاموس والسحاب والناقة 

 :2المستعمل، من ذلك قوله يصف الفرس معارضا قصيدة النابغة الذبياني في الغرض نفسه 

جبََ يْرررررررررررررررَ جيَْ َ ررررررررررررررر ج  ج  ررررررررررررررر     جوََََ رررررررررررررررْ جهََ ْ ررررررررررررررر  

جب   ررررررررررررررررربْ اجَ ْ يَررررررررررررررررر اججج ررررررررررررررررر  ا جوَ ب رررررررررررررررررا ا جَّاررررررررررررررررر جا 

ج جج
رررررررررررررررررررررايج َ   ا ََ اْ ج اررررررررررررررررررررر اجب ْ ب  جباررررررررررررررررررررريْبَج جتَْ ررررررررررررررررررررر

َْ اججج جَ بْرررررررررررررررررررررر ررررررررررررررررررررررا ي َ رررررررررررررررررررررر  جوَ ا َ ب ا   ََ جطَ بَررررررررررررررررررررررْ ج

ج جج
َْبتَ  ج رررررررررررررررررررررررررررررررر ج   جاَررررررررررررررررررررررررررررررررُ ب جَ  ا ي يْ ج ا  َ رررررررررررررررررررررررررررررررر ب

رررررررررررررربْجعَْ ررررررررررررررَ  اججج اَ ج اُجَ رررررررررررررر ا َ  جش رررررررررررررر  جَ ْ ررررررررررررررَ جبَْحَ ا

ج جج
جَّاررررررررررررررر جبَ بَ ررررررررررررررر   َْ  ا   جي ررررررررررررررر ررررررررررررررراش يَ   ججاجَ  ا ججصَررررررررررررررر ا

رررررررررررررررررررر اججج ْْعا جبَْ   جبَْحَ ارررررررررررررررررررر  ا رررررررررررررررررررر جا ََ َ جَ َّْ رررررررررررررررررررر  جاََ َْ

ج جج
رررررررررررررررررررررررررر ل  ج اُ  رَررررررررررررررررررررررررر  جعَرررررررررررررررررررررررررربْجَ   اَ ْ رررررررررررررررررررررررررر اجيَ    َ َ جَ 

جبََ َ َ رررررررررررررررررررْ ا اججج ررررررررررررررررررر  ا ا رررررررررررررررررررَ  جاَ َ ب جبَ  ا رررررررررررررررررررَْ   جََ

ج جج
جََّررررررررررررررررر َ بجَ َ يْرررررررررررررررررَ جََررررررررررررررررر  جبَ ا ررررررررررررررررر َ جوََ ْ ترَرررررررررررررررر  ج

جبَْ   رَرررررررررررررررررررَ   ا اججج ْ َ رررررررررررررررررررر جا جبَبْ رررررررررررررررررررري ا جَ ْ   رررررررررررررررررررر جاَ ا

ج جج
َ ررررررررررررررررررررر َ جَ َ يْ رَرررررررررررررررررررر  جو َ بج جَ طَْ رررررررررررررررررررررَ جََررررررررررررررررررررر  جبَ ا

رررررررررررررررَ جََّْ ََّررررررررررررررر ب جَّاررررررررررررررر جََّْ ََّررررررررررررررر اججج اَ جَ ْ ررررررررررررررر ايجبََْ َ  

ج جج
ويذكر ، عن الشعراء القدامى والعباسيين على وجه التحديد؛ حيث نجده يصف الخمرة لم يشذ الباروديالخمريات : 

يين من أمثال أبي نواس ووالبة بن الحباب مجالسها وندماءها ومفعولها وكؤوسها ودنانها، على شاكلة ما يعرف عن الحس   
 : 3وغيرهما، من ذلك قوله 

ُ ج جو ررررررررررررررررررررررررر  اج جبَ ررررررررررررررررررررررررَُ ج ررررررررررررررررررررررررر ج ررررررررررررررررررررررررر   ج   ا

َ ررررررررررررررررررَ ب جاججج جبَْ جوبْ رررررررررررررررررر ا اي  جعََ رررررررررررررررررر جَ  ارررررررررررررررررريبا

ج جج
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جبَُرررررررررررر  ج ررررررررررر َ جَ ررررررررررررْ  ا جبَ ا ررررررررررر   جَّرررررررررررر ج و ررررررررررر ا

َ ررررررررررررررَ    اججج جَّرررررررررررررر جبَْ ج ا جوَ ررررررررررررررْ   جبَ لي رررررررررررررر  ا

ج جج
ج جَ ْ رررررررررررَ  جطاََررررررررررر جبَررررررررررر بُْتا جَ رررررررررررْ  ي ررررررررررربْجاَرررررررررررجَُْ يل جاَ

ج جج جب رررررررررررررررر  ا جع رررررررررررررررر ج  رررررررررررررررر  ا رررررررررررررررر ب ي  َ ج ج ي

ج جج
َّرررررررررررررررررررررررررررررر   ْ جطََْ ررررررررررررررررررررررررررررررَْ ج  ررررررررررررررررررررررررررررررَ جيَررررررررررررررررررررررررررررررْ  شجتََ  ب

جبَ ُحرررررررررررررررررررررررررررر  اججج جَ رررررررررررررررررررررررررررر  ب جا ج  رررررررررررررررررررررررررررر   ي

ج جج
اْ ج ررررررررررر َ جب  جبَ ب ررررررررررر اْ جعررررررررررر طْ  ُ جبَ ب ررررررررررر ج   ررررررررررر

جبََْ َ ررررررررر  جاججج رررررررررَ   جعَ ايرررررررررا  اْ جوَب اررررررررر جبَ ب جقَْ ررررررررر

ج جج
ج ا رررررررررررررررررررررررررررررر اج جَ ْ  رَرررررررررررررررررررررررررررر ل جاَْ   ي ررررررررررررررررررررررررررررر  ا ْ رررررررررررررررررررررررررررررَْ ش جََ

جبرررررررررررررررررريبَججج ْ  ا جبَرررررررررررررررررر جو  اج ُررررررررررررررررررت  جَرررررررررررررررررر  ي

ج جج
رررررررررررررررررررررر    ا جوبرررررررررررررررررررررر  ا جْ َ  ارررررررررررررررررررررراْجَ عْررررررررررررررررررررررَ  جَجبَ ب َْ جَّ 

رررررررررر ب اججج جبََُْ جقَْ رررررررررراَجوَْ رررررررررر ا اْ  ْ صَرررررررررر جَجبَرررررررررر ب ْْ جَّ 

ج جج
 : 1إلى أن يقول  

ْ ررررررررررررررررررررر   ج ج   ررررررررررررررررررررر ا اْ جبَررررررررررررررررررررريْبَجَ رررررررررررررررررررررْ َ َ جاَ ََ  ب

بْ اججج َ جَ اُرررررررررررررررررررررررررررررررر جو ع بيرررررررررررررررررررررررررررررررَ جا َرررررررررررررررررررررررررررررررر ل

ج جج
رررررررررررررررررررررررررررررررر بَ   َ ج جي  رررررررررررررررررررررررررررررررر ق  َ ج رررررررررررررررررررررررررررررررر َ    ا

جَّرررررررررررررر جق رررررررررررررر  جط رررررررررررررر  جاججج رررررررررررررر تا ج رررررررررررررر جا َ ب

ج جج
ْ بب َّرررررررررررررررررررر ج جب رررررررررررررررررررر ج  رررررررررررررررررررر   َ جارررررررررررررررررررر َ ي  ا

جبَْ  رررررررررررررررَ ب جاججج رررررررررررررررَ   ا ررررررررررررررربْجصا اَ ج ْ ررررررررررررررر ا جَ رررررررررررررررَ َ جبََُ

ج جج
 ْ جَررررررررررررررربَجبَررررررررررررررر جع ررررررررررررررر جبَ  ررررررررررررررر  ا ج    ررررررررررررررر  ي

جا  َ رررررررررررررررررررررررررررر  اججج رررررررررررررررررررررررررررر َ  بب ْ ا ج جي  جَّررررررررررررررررررررررررررر جا

ج جج
جصرررررررررررررر  يج ج يررررررررررررررَْ ُْ جبيرررررررررررررر    ْ جبَ رررررررررررررريب  جلاجترررررررررررررر

يُج ُ ررررررررررررررررررررررررررررررررررر  جاججج ج ا رررررررررررررررررررررررررررررررررر   ي ج وج رررررررررررررررررررررررررررررررررر  

ج جج
يعدُّ حضور شعر المديح لافتا عند البارودي، وهذا اتباعا للتقاليد الشعرية العربية القديمة التي كانت غرض المديح : 

تولي اهتماما بالغا لهذا الغرض، وقد كان هذا النوع من الشعر مناسباتيا، لا علاقة له بالتكسب وطلب النوال من 
حيث نجد البارودي  –ص العصرين الأموي والعباسي كما كان عليه الشأن في العصور السالفة وبالأخ  –الممدوحين 

في أكثر من مقام أو واقعة أو مناسبة ينظم شعرا في ذاك الصدد، من ذلك قوله مهنئًا الخديوي )) محمد توفيق باشا  
 : 2م  1918ه /  1381(( جلوسه على  الخديوية ) الحكم ( في مصر، سنة : 

وبج ا  حجَ  ْ ررررررررررررررررررر جبَ اَ  َ ررررررررررررررررررر جَج   ا ررررررررررررررررررر يجَ بَ اررررررررررررررررررر جا ج ب

جَّررررررررررررررررر جبَ  ررررررررررررررررر   ج و ررررررررررررررررر اججج بْ ي جو ا ررررررررررررررررر بجبررررررررررررررررر

ج جج
جََّ رررررررررررررررري  جيج ررررررررررررررررا ا ج ا   ُْ ُ جََ  رررررررررررررررر رررررررررررررررَ جبَرررررررررررررررر ب ا  جََّ  

جَ ْ َ رررررررررررررررررررررر اججج ْ َ رررررررررررررررررررررر  جوََ ررررررررررررررررررررررْ  ي ْ ا ََ جتَْ َ رررررررررررررررررررررر ج

ج جج
جعََ  ا بررررررررررررررررررررررر جشج ررررررررررررررررررررررر جش وََ جَ َ ْ ررررررررررررررررررررررر  جَ    جََ اررررررررررررررررررررررر ش

قْرررررررررررررررررررر اججج جَ َ رررررررررررررررررررر ج  ررررررررررررررررررررت   ا  جع رررررررررررررررررررر َ جبَُ

ج جج
ْ جَّرررررررررر جعَيْ ارررررررررر اج َْ جََررررررررررْ جَ رررررررررر رررررررررريَْ جا جَ  ارررررررررري جبََْ  ا

ررررررررررررررررررَ  جج ق رررررررررررررررررر اجج ج ا ْْ جيَ ُْ قَرررررررررررررررررر  ا جَََّ ْ   رررررررررررررررررر  جََرررررررررررررررررر ججبَلْ

ج جج
رررررررررررررررررررر  ج جبَ رررررررررررررررررررر ب ا جوعََ  جب   ترررررررررررررررررررر  جقيرررررررررررررررررررر  

جب  برررررررررررر اججج جَّرررررررررررر جبَ  رررررررررررر    جبَُرررررررررررر ب  ا ج ررررررررررررْ ف 

ج جج
ججَّرررررررررررر جبَرررررررررررر    جَّ رررررررررررر ج  رررررررررررر ش َْ رررررررررررر جَّرررررررررررر  بجت  ب

جََّْ ررررررررررررَ ججج َُ جَّرررررررررررر جبَ برررررررررررر اي«جقَررررررررررررْ تشج»و اَ بجتََ  برررررررررررر

ج جج
جَ ْ رررررررررررررررريَ يج ْ َ رررررررررررررررر جا رررررررررررررررر جبَرررررررررررررررريْبَج   ََ شُج رررررررررررررررر َ َ  ب جَ 

َْ اجصَررررررررررررررررررَ قَْ ججج ررررررررررررررررررر َْ جَ  ْ َ رررررررررررررررررر جا يَ   رررررررررررررررررر   جوَ ا خا جََ

ج جج
ْ ج ج جولاجيررررررررررررررررر بْ ا جطَررررررررررررررررر جبَُررررررررررررررررر    ْ جلاج  رررررررررررررررر 

ج   ررررررررررررررررررر  جي ررررررررررررررررررر لج ررررررررررررررررررر اجط بجَرررررررررررررررررررُج   ررررررررررررررررررر اججج

ج جج
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ي ررررررررررررررررررررر  ج ج جوَ جبَ ب  رررررررررررررررررررردا جَّ  رررررررررررررررررررر    ج يرررررررررررررررررررر  

جبَْ   بررررررررررررررر اججج جََيْرررررررررررررررا  جبَررررررررررررررربْْ  با جَّررررررررررررررر جطَ عَررررررررررررررر جا

ج جج
ج جَّ   رررررررررررررررررر  جبَ رررررررررررررررررر َح  ا جَ رررررررررررررررررر شج حرررررررررررررررررر  ا

ججج ررررررررررررررربْجصَررررررررررررررر ا  ي اَ يبََ ررررررررررررررَ جبَ  اَ  َ ررررررررررررررر جَج جيَْ  رَرررررررررررررر ا

ج جج
 :  1إلى أن يقول 

بَْرررررررررررررررررررررررر ج ج جا جَّح رررررررررررررررررررررررر فَج بلررررررررررررررررررررررررَ ج  َ  يرررررررررررررررررررررررراا

ررررررررررررررررر جَججج بَ ررررررررررررررررر جَ وََْيْرررررررررررررررررَ ج   ََ ج ج«َ ْ َ ررررررررررررررررر اج»اََ  ا ررررررررررررررررراا

ج جج
يجَ ََْ ْ رررررررررررررررررررررررررررَ   ج جببَرررررررررررررررررررررررررر ا ْ ررررررررررررررررررررررررررر ا ج ا َْ   جوَتََ رررررررررررررررررررررررررربب

تْررررررررررررررررررررررر اججج ج  ب رررررررررررررررررررررر اجَرررررررررررررررررررررررُجي َّ  ج   ررررررررررررررررررررررراا ج رررررررررررررررررررررر

ج جج
ررررررررررررر  ََ جَ ْ رررررررررررررَ ج َ بَ ررررررررررررر جا جبَْ ا جبََ َ رررررررررررررْ ج اررررررررررررر اجَ رررررررررررررْ ت 

ججج رررررررررررررررررر اجَ ََّ رررررررررررررررررْ  جو   رررررررررررررررررَْ ج َ  ْ ي جطررررررررررررررررر جاررررررررررررررررررال

ج جج
جطلابجب  ررررررررررررررر   جَرررررررررررررررُجي رررررررررررررررَ جَررررررررررررررربج  ج  ررررررررررررررر جي

َ جَ رررررررررررررررررررررررر  ب جَ  َّبرررررررررررررررررررررررر اججج جصرررررررررررررررررررررررر  ا ج   يرررررررررررررررررررررررراا

ج جج
جَ ْ َ رررررررررررررررررررَ جَ  َ ررررررررررررررررررر جيج ررررررررررررررررررر    ََ جبََ َ رررررررررررررررررررْ ج ارررررررررررررررررررَ جب 

ررررررررررر اججج َ جبَْح  ب ْْ جطَررررررررررر ْ َ ررررررررررر  ا ْ جعَ ررررررررررر جب ا َْ جقََ ررررررررررر

ج جج
ررررررررررررررر  جو   ُْ رررررررررررررررْ جوب  ررررررررررررررر جَّ  ررررررررررررررر  جو  جوب ررررررررررررررر ُجو  

ججج ُْ جوبْ ررررررررررررررررررررررررَ  ررررررررررررررررررررررررْ جوَتََ رررررررررررررررررررررررربب جوبْ َ  وببْررررررررررررررررررررررررَ ْ جوَع 

ج جج
جلاج بَ جعرررررررررررررررررررررر ََ جَّرررررررررررررررررررررر جب  رررررررررررررررررررررر  اجَخ رررررررررررررررررررررر ب ج

خَ بررررررررررررررررررر اججج  َ ج  ْ جَّررررررررررررررررررر جب َ بررررررررررررررررررر  اجَ يْررررررررررررررررررر جََّ ََ رررررررررررررررررررْ   

ج جج
لقد كان لشعر الرثاء النصيب من شعر البارودي، ويرجع ذلك لمعاصراته كثيرا من الأحداث المؤلمة التي شعر الرثاء: 

، وكذا ()نستحضره هنا وفاة صديقه أحمد فارس الشدياقأثرت في نفسه، والتي جعلته ينفث لوعاته الحزينة، ومما 
 :  2، وعبد الله فكري باشا اللذين رثاهما، ورثى من خلالهما نفسه، يقول في ذلك  ()شيخه حسين المرصفي

رررررررررررررررررر  بُ يَ جا  ْ  ا َْ رررررررررررررررررربْجَ رررررررررررررررررر اَ ج جَ رررررررررررررررررر جَ رررررررررررررررررر ا َ  ب

رررررررررررررررر جوََ   ا رررررررررررررررر   جاََ رررررررررررررررر جبارررررررررررررررر جج اَ  ََ جعَرررررررررررررررربْج

ج جج
رررررررررررررررر  َ ج جبَ ب جوَقَررررررررررررررررْ جَ  َْ رررررررررررررررردَجلاجَ ْ رررررررررررررررر    

بْ جج حَْ رررررررررررررر يجوَبْ  ارررررررررررررر اَ جَّرررررررررررررر ج جاَْ رررررررررررررر   جَ حْرررررررررررررر  

ج جج
تا جوَاََ رررررررررررررررررررر  ا  ررررررررررررررررررر ب ج ا رررررررررررررررررررريْ   جَ ْ َ رررررررررررررررررررَ جبَ ب

ْ َ رررررررررررررررررررررررررر  اججج ْ رررررررررررررررررررررررررر  جَ  بررررررررررررررررررررررررررَ جبَْ ا اَ ْ َ رررررررررررررررررررررررررر  ج ج ا

ج جج
جَ ْ َ رررررررررررررررررررررر  جَ قَْ ررررررررررررررررررررررَ تْ ا  رررررررررررررررررررررر   َْ جْ  بَ رررررررررررررررررررررر ج  

جوَْ َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررر شجلاجت  ا ل ررررررررررررررررررررررررررررررررررر جَ عْ ررررررررررررررررررررررررررررررررررر با جج

ج جج
اَ  ارررررررررررررررر  ج جََرررررررررررررررُجترَرررررررررررررررَ ْ جصَررررررررررررررررْ ََ  جبَحَررررررررررررررررَ ب ا ا

رررررررررررررررررر يجَّارررررررررررررررررر ج اَ رررررررررررررررررر  اججج ج ا ب جَ ْ رررررررررررررررررر  ا َْ جَ يرررررررررررررررررر

ج جج
جوَ َْ  اررررررررررررررررررررررررررررررررررر  جَََّ َ ْ  اررررررررررررررررررررررررررررررررررر جباَ باَرررررررررررررررررررررررررررررررررررَ يب

َْبباررررررررررررررررررر جج جَّاررررررررررررررررررر جَ تْ جَ ْ حَرررررررررررررررررررْ جتَ  رررررررررررررررررررلْ بُ ج  ررررررررررررررررررر

ج جج
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جعَ  ارررررررررررررررررر جَ  ايرررررررررررررررررر شج و   جيَررررررررررررررررررْ  يجيَرررررررررررررررررر   رررررررررررررررررراب جْ 

قَررررررررررررررررر اجبَ ْ َ ررررررررررررررررر  اججج ْْ ررررررررررررررررربْجَّ  اَ ج ررررررررررررررررر جاََ ْ  اررررررررررررررررر ج

ج جج
جبَررررررررررررراْجَ يْررررررررررررربَجعَْ ررررررررررررر  ج َ ررررررررررررريْب  اَ  اررررررررررررر ج   جَ يْررررررررررررربَج

ججج جوَب َ ب اج  جَ  ل جبََْ َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  ا

ج جج
َْ يجوَبََ رررررررررررررررررر   جبَرررررررررررررررررر  رررررررررررررررررر ْْ ج   َْ َ ررررررررررررررررررَ  جَ يْرررررررررررررررررر جََ

و  جاََ عَْ ررررررررررررررررررررررررر  اججج جيَررررررررررررررررررررررررر   جََّخْرررررررررررررررررررررررررشْ اْ ررررررررررررررررررررررررر جْْ

ج جج
رررررررررررررررررر  ي جاََ ُْ ا ْ    رررررررررررررررررر جبَررررررررررررررررر ا اَ رررررررررررررررررْ ج جَ  ا ُْ جََررررررررررررررررر

ْْ اَ رررررررررررررررررررر با جج ْ  ارررررررررررررررررررر جعََ ي ا رررررررررررررررررررر جوَب ج   جَ يررررررررررررررررررررَْ

ج جج
   ولعل أجمل قصائده الرثائية ما قاله في زوجته، وقد بلغه نعيها وهو بسرنديب، وهي مطولة بلغت سبعة وستين بيتا، 

 منها قوله 1 : 
جوَْ رررررررررررررررررررررَ جََررررررررررررررررررررر بَّا شج بْ ا ََّررررررررررررررررررررر جبَ ب جَ ْ رررررررررررررررررررررَ ْ  ا  

جوَْ رررررررررررررررررررررَ جبَررررررررررررررررررررررَ ب ايجج َ َ ررررررررررررررررررررررَْب ا جوَ  َ رررررررررررررررررررررُ ا  جبَْ

ج جج
جتررررررررررررررررر   جبَُرررررررررررررررررتبَ ج جولاجيررررررررررررررررر يج لاجَرررررررررررررررر ع 

جبَ رررررررررررررررررر  يت ررررررررررررررررررَ  جع رررررررررررررررررر ججج جبَح يرررررررررررررررررر ا ج   ا

ج جج
جَََّ ْ َ  ارررررررررررررر ج احَ ايَْ رررررررررررررر جي  َُ رررررررررررررر  ْ  ج ا ج رررررررررررررر جَ ْ رررررررررررررر

تا جوَعَ رَرررررررررررررررر  ايجج ررررررررررررررررر ب جْ َ رررررررررررررررررْ جَ  صَررررررررررررررررر جَجع 

ج جج
جَ رررررررررررررَ  يَجاَ  ْ ررررررررررررر ا   ُْ  َ ْْ جترَرررررررررررر ُْ ْ رررررررررررررَ جََررررررررررررر جطاْ جا 

ج َّررررررررررررررر ج  ا رررررررررررررررَ جَررررررررررررررربَجب  ررررررررررررررر ج ولا يج جج

ج جج
جيَررررررررررررررررررررررررَ ْ بَجتََ  ل رررررررررررررررررررررررر  ج ُْ جََّ رررررررررررررررررررررررر ْ تَ  بب َْ جَ َّْرررررررررررررررررررررررر

ججج َْ رررررررررررررررررر جبَ يرررررررررررررررررر  ا ررررررررررررررررررَ جب ْ رررررررررررررررررر  ق ج وب ا

ج جج
رررررررررررررررربجْ اَ ررررررررررررررررْ بَج جع   رررررررررررررررر  ا ابب جوَص  َ رررررررررررررررريْبَج   ب جَ َْ

جق  ررررررررررررررررررررررررررررررررَ جب   رررررررررررررررررررررررررررررررر  اججج َ  ا جبَرررررررررررررررررررررررررررررررر ل ج    ا

ج جج
بَْ جَ   بررررررررررررررررر جيج ررررررررررررررررر يجَّررررررررررررررررر جي  ررررررررررررررررريبَجَررررررررررررررررربجوَ

ْ جَجب  ررررررررررررررررررررررر   اججج جا يرررررررررررررررررررررر جْ  ررررررررررررررررررررررْ جََ رررررررررررررررررررررربب

ج جج
جَ  ا برررررررررررررررررررررر شج َ   ا رررررررررررررررررررررربَجبَرررررررررررررررررررررر ل اَ ج رررررررررررررررررررررر  و    بب جََّخ 

جَررررررررررررررررررربَجبَ  ررررررررررررررررررر  اجصررررررررررررررررررر ب يجج جوق  ررررررررررررررررررر ب  بب

ج جج
جَّ   رررررررررررررررررررررررر جيج  رررررررررررررررررررررررر ي  ججب ج ج يل ْ با جَ  رررررررررررررررررررررررر

فَجبَررررررررررررررريْبَجَ رررررررررررررررَ بجبَ بررررررررررررررر  اي جج ْ ررررررررررررررر ا جَ  برررررررررررررررْ جاََُ

ج جج
وله في شعر السياسة عينية شهيرة يدعو فيها إلى الثورة على الخديوي الذي أمعن في ظلم الشعب واغتصاب أرضه   

 : 2والاستيلاء على مقدَّراته، يقول فيها 

ج َ رررررررررر  ا جَ رررررررررر  ا  جََ رَررررررررر ج  ررررررررررَ جعَرررررررررربْج  ْ    قَرررررررررر اجبَْ

جب با برررررررررررررررررر اجوَب ا  ججج جاَ ررررررررررررررررر بُْتا ررررررررررررررررريْ ا جوََّاررررررررررررررررر جبَ ب

ج جج
ررررررررررررررررر  ج اْ بَج ا ب ْ ررررررررررررررررر جوَعا جَّاررررررررررررررررر جتاْ ررررررررررررررررر ي جَ لاجطا ب

جَ ب ا  ججج جبَ بْ رررررررررررررر ا جعَرررررررررررررربا رررررررررررررر جََْ رررررررررررررر ي جَ  ا اَ  ررررررررررررررا ا
ج

ج جج
َ ررررررررررررررررررررَ ب ا جباررررررررررررررررررررَ َ اَ   جََّحَ برررررررررررررررررررر َ جت ْ رررررررررررررررررررر ا َ جبَْ

ررررررررررررررررررَ ب ا  ججج رررررررررررررررررر جبا ايَ ْ ررررررررررررررررررَ جبَْحََ رررررررررررررررررر   جبَ ب جوتَْ ُ 

ج جج
رررررررررر جََررررررررررر جَ ََ رررررررررررشْججَ  ررررررررررريبَجقَْ َ ررررررررررَ جَ ب ا جَّارررررررررر جبََْ   ا

اَ  ججج ررررررررررررَ جعَرررررررررررربْجَ ررررررررررررَ بجبََ رررررررررررر جَ ْ ررررررررررررَ جطَرررررررررررر  جَ   لُ

ج جج
ررررررررَ   رررررررربْجَ ررررررررْ َْ اجبَ  ا اَ ْْ  ج َ رررررررر جبَْ جوََ رررررررراْجَ ْ ررررررررَ اُي  

ْ جَ   اَ ْ ررررررررررررررررررررر اجبََْ قررررررررررررررررررررر  ا  ججج جت َ ررررررررررررررررررررر  ا ُْ جطاَ بجََررررررررررررررررررررر

ج جج
ررررررررررررر اج َْْ  ا جبا ْ رررررررررررررَ بَ جبََْ   ررررررررررررر  ا ْْ  جع  َ ررررررررررررر جيَرررررررررررررَْ جبَْ

رررررررررررررررررررر ججج جي ْ  ا َ رررررررررررررررررررر  جوَ  َ رررررررررررررررررررر  ا  جوََ ررررررررررررررررررررْ َ    جَ ُْ

ج جج
جَ لاجطا بَ ررررررررررررررررررر جَ رررررررررررررررررررر ايجبَ بَ ررررررررررررررررررر اَ جعََ رررررررررررررررررررر  ا شج

خَرررررررررررررر  ا  ججج  َ ج ْ رررررررررررررر ش ج ا  ْ ْ جوََ ررررررررررررررَ بجبَرررررررررررررر ب جترَررررررررررررر ا ل

ج جج
جَ ْ َ رررررررررررررررَ جَ ررررررررررررررر  ا يج َْ ْ جبَررررررررررررررر ب جََّررررررررررررررر جتَحَْ رررررررررررررررَ بب

َ ررررررررررررررررررررر  ا  ججج َّ   جوَبََُْ ْْ جصَررررررررررررررررررررر جَََّ ررررررررررررررررررررر ج  رررررررررررررررررررررَ جطلاب

ج جج
ررررررررررررربشج اَ جَ َ ررررررررررررر ج  ببَ ررررررررررررر جَ ررررررررررررر َ جبََُْ رَرررررررررررر جوَْ رررررررررررررَ ج 

ْ جعََ ْ ررررررررررررر اجبََْ َ ررررررررررررر اَ  جوَ جَجج ررررررررررررر ب جصْرررررررررررررَ َ جقَرررررررررررررْ ج  

ج جج
                                         

 .111، صالسابقالمصدر  -1
 . 818، 811المصدر نفسه، ص  -2
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ُ جَ  َّاررررررررررررررر شج رررررررررررررررْ  جوَبَ ب ْ  ا جبقْ اَ ررررررررررررررر   جبَررررررررررررررر  ا َُ ررررررررررررررر  جََّ ا

جَ رررررررررررر    ججج  ْ ْ رررررررررررر جوَبَْ   َ رررررررررررر  ا جبَْ َ رررررررررررر    جب  ا َُ رررررررررررر  جوَ ا

ج جج
جبََُْ رَرررررررررررررر جَ ْ جَ ْ َ رررررررررررررررَ جبَ ْ َ جا  بَ ررررررررررررررر  جيَرررررررررررررررَ  ل

ررررررررررررررررر ج  جصَررررررررررررررررر  ا  ججج ََ ج ررررررررررررررررر جيارررررررررررررررررْ  ا جطاََْ ررررررررررررررررر اجوَََ ب

ج جج
ب ارررررررررررررررر اجَََّ ررررررررررررررررْ ج َْ رررررررررررررررر جاَ جَ ْ ُ  َ رررررررررررررررر    جبَْ يا  جَ ْ ررررررررررررررررَ حا

اَ  ججج جبََْ َ ررررررررررررررررررر  بب ُْتا جعََ ررررررررررررررررررر جَ عَْ رررررررررررررررررر با ا جوَترَررررررررررررررررر

ج جج
 أهم سمات القصيدة الإحيائية :

من خلال تأملنا للأغراض الشعرية السابقة يتبين لنا الإطار الفني واللغوي العام الذي أراد من خلاله البارودي       
عربية، وأن يمحي آثار ستة قرون من الانحطاط والركود الذي طال الحياة الأدبية في جميع أن يعيد الروح إلى القصيدة ال

 الأصقاع العربية، ولعلَّ أهم السمات التي يمكن تسجيلها من خلال حركة البعث والإحياء التي قادها البارودي هي :
 -بية القديمة، ولهذا نجد شعر البارودي الذي انبنت عليه القصيدة العر  */ تأكيده على ضرورة التمسك بعمود الشعر

 : صورة تجسد شعر القدامى -مثلا 

 شاعرا  تقرأ شعره تظنه من الوهلة الأولىعلى مستوى المفردات؛ استحضر المعجم العربي القديم، بحيث عندما ف
بالقوة وجزالة اللفظ، وفخامة النظم،  »، فهو على حد تعبير محمد عبد المنعم خفاجي يمتاز أمويا أو عباسيا

ومتانة القافية، وصفاء العبارة، حتى يمكن أن يقال : إنه منذ مئات السنين لم يجئ من الشعراء من يفوق 
 1 «البارودي في ذلك، او من يدانيه 

 وسهولة مزج فيها بين فخامة الجاهليين،  ؛، فقد جاءت قوية متينة رصينةوعلى مستوى الأساليب
من غموض وتعقيد عصر  ع أن يخرج بالشعرإنه استطا  ميين، وعذوبة الأمويين، ودقة العباسيين، بحيثالإسلا
كما كان عليه الشأن في عصور قوة الشعر ونضارته، مع تحريره   ط إلى السهولة والسلاسة والوضوح،الانحطا

ة منه أن القصيدة العربية من أسر الصنعة اللفظية والتكلف اللذين جثما على صدره دهرا من الزمن ، قناع
ا للكلام الراقي والجميل، الذي يعكس العمق التاريخي والقومي والاجتماعي القديمة تشكل نموذجا حي  

 والثقافي للأمة العربية. 
  وعلى مستوى العاطفة؛ حيث نقل القصيدة من البرودة والجفاف الشعوري إلى الحيوية والوجدان المت  قد.  
  على مستوى الأغراض الشعرية، فقد حاكى واستوعب ما نظم به الأولون أشعارهم، فتغزل وبكى وأما  

وانتقل بين أجزاء القصيدة بحسن  وشكى وعاتب، ووصف المعارك والطرديات،الأطلال، ومدح وفخر، وهجا ورثى 
قع المعيش اجتماعيا وسياسيا، والمقاطع، ولكنه حاول طرق الموضوعات التي فرضها الوا التخلص وإتقان سبك المطالع

                                         
-  : اصطلاح أدبيٌّ متداول في كتب النَّقد الأدبي القديمة، ويراد به: مجموع » يعرف محمد بن حسن شُرَّاب عمود الشعر بقوله

القوانين الشعرية التي التزمها الشعراء العرب الأقدمون، وقد استنبطها أهل العلم بالشعر من استقراء شعر الجاهلية وصدر الإسلام، 
، «لأربعة آلاف شاهد شعري»ينظر: محمد بن حسن شُرَّاب، شرح الشواهد الشعرية في أمات الكتب النحوية « والعصر الأموي 

 .38، ص 3881، 81ت، لبنان، ط، مؤسسة الرسالة، بيرو 81ج
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 روح العصروالتي لم يكن لها حضور في عصر الشعراء الكبار الذين حاكاهم المحافطون، وهذا ما يعرف عند النقاد بـ " 
وقد صور  »يقول علي مصطفى صبح مصورا الموضوعات الجديدة التي استوعبتها الشعرية الإحيائية وعبرت عنها : "

والاقتصادية والاجتماعية، فأنشدوا الشعر الوطني والأدب القومي الذي ينادي فيه الشاعر  شعرهم الحياة السياسية
ثورة أحمد  : بالتحرير، وإيقاظ الوعي في الأمة، والانتفاع بثرواتها. وبخاصة بعد أن وقعت أحداث وطنية كبرى مثل

                                                1«  عرابي، وجهاد سعد زغلول، ومصطفى كامل والحرب العالمية الكبرى
*/ حضور الأثر الديني )القرآني( في شعر الإحيائيين مع البارودي ومع من جاء بعده من الكلاسيكيين الجدد في كل 

» ، على المستوى اللغوي والأسلوبي والفكري والرمزي، يقول شلتاغ عبود شرَّاد مبينا هذه الفكرة : الأقطار العربية 
إن المعاني القرآنية قد وجدت طريقها إلى فن الشعراء الإحيائيين ومعانيهم؛ لأنهم ثقفوا هذه المعاني في نشأتهم الأولى، 
ودرجوا على تأملها في حياتهم الفكرية والفنية بعد ذلك )...( كالدعوة إلى التأمل في الكون، والتفكير في خلق الله، 

 2« التفرق إلى غير ذلك من المعاني الني جاء ذكرها في القرآن الكريم والدعوة إلى الاتحاد والقوة ونبذ 

وإذا أدرنا أن نقيم هذه المحاولات خاصة بالنسبة للبارودي، فلا شك أننا سنث  من عاليا ما قام به، وما سيتبع ذلك      
س للمشاريع غالبا ما يصادف من محاولات لمن جاء بعده، فمن المعلوم أن البدايات دائما تكون متعثرة، وأن التأسي

صعوبات ومعوقات تحول دون الدفع بها إلى الأمام، ففكرة الثورة التي آمن بها البارودي، التي وإن أخفقت في جانبها 
السياسي ) الثورة العرابية، التي نفُ يَ فيها إلى سرنديب(، فإنها نجحت في شقها الثقافي والأدبي، يقول منصور قيسومة : 

هي أن نقرَّ أن للكلاسيكية أو الاتباعية، أو لمدرسة البعث دورا لا يستهان به، يتجسم في مسؤولية تأصيل من البدي» 
الحديث في القديم، أو بعث القديم في الحديث حتى لا تكون بينهما قطيعة وحتى لا يكون حاضرنا منبت ا عن ماضينا) 

القرن التاسع عشر يرزح تحت نير الاستعمار والتبعية، وتحت وطأة ...( خاصة في فترة كان فيها العالم العربي إلى موفََّّ 
 3« الجهل والتردي والتقهقر

    

 

                                         
 . 38، صمرجع سبق ذكرهمن الأدب الحديث في ضوء المذاهب الأدبية والنقدية،  ،علي مصطفى صبح -1
-  صافي والجواهري من العراق، ومفدي زكريا وأحمد وشوقي من مصر، والرُّ ويظهر هذا الحضور الديني أكثر عند البارودي وحافظ

 سحنون ومحمد العيد آل الخليفة من الجزائر. 
 . 81، ص1819، 81شلتاغ عبود شرَّاد، أثر القرآن في الشعر العربي الحديث، دار المعرفة، دمشق، سوريا، ط -2
، 81نصف الأول من القرن العشرين، الدار التونسية للكتاب، تونس، طمنصور قيسومة، اتجاهات الشعر العربي الحديث من ال -3

 .38، ص 3811
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ومـما يمكن أن يذكر في هذا الصدد، والذي له علاقة بالـملمح التجديدي عند البارودي هو ابتكاره لوزن شعري      
 ، ولم يسبق للعرب أن نظموا نظم قصيدة من تسعة عشر بيتا على وزن جديد؛ هو مجزوء المتدارك  »جديد حيث 

 : 2، من ذلك قصيدته التي قول فيها 1  «مشطورا فيه، وإنما ورد المتدارك عندهم كاملا أو 

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر اجبَْ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ  جْ َْ جب

ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررربْجَ َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر جْجج ََ ج جوبعْررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ا

ج جج
ج   ب ارررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  جوَبْ وا

رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَْ جْجج ج ا بَْ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر اجبََُْ

ج جج
ََ رَررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر  َ  ج جََّررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر ََُْ

ج بقَ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررر جبْ َ ررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَْ جْجج

ج جج
جوَْ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَ جطاْ جَ رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررَْْ ج
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-  : ومجزوء المتدارك تفعيلاته : فاعلن ثماني مرات، وقد حاكى أحمد شوقي شيخه البارودي في هذا الوزن فنظم قصيدته التي مطلعها 

 وَاحْتَجَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ  مَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ 

 الغَضَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبْ  وَادَّعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى  

   
 .11، ص 1899، 81، دار العودة، بيروت، لبنان، ط83الشوقيات ) الأعمال الشعرية الكاملة(، جأحمد شوقي بك، 

  .81نعمات أحمد فؤاد، خصائص الشعر الحديث، دار الفكر العربي، بيروت، لبنان، دط، دت، ص -1
 .111مصدر سبق ذكره، ص  محمود سامي البارودي، الديوان،  -2
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 20المحاضرة الثانية: الإحياء الشعري في المشرق 

 تَمْهِيدٌ:
بعد عصر التأسيس المنهجي والفني لمدرسة البعث والإحياء على يد البارودي كما سبق تناوله في المحاضرة       

السابقة، جاءت مرحلة لاحقة سارت على خطى البارودي من حيث محاكاة القصيدة العمودية في مضامينها 
يت مرحلة ما بعد البارودي، وقد ظهرت في هذه ا لمرحلة أسُاء وازنة في تاريخ الشعر العربي وأساليبها، ولهذا سُم

( من مصر، ومعروف الرصافي ) ت 2391(، وحافظ إبراهيم ) ت 2391الحديث، نذكر منهم : أحمد شوقي )ت 
(، ومحمد رضا الشبيبي 2391ت( وعبد المحسن الكاظمي )2391( وجميل صدقي الزهاوي ) ت 2391

        ( وإبراهيم الدباغ 2391تراق، ويوسف النبهاني )( من الع2311ت( وأحمد الصافي النجفي )2311ت)
إن الشعر قد وصل » ( من فلسطين وغيرهم، يقول أحمد هيكل مبينا حالة الشعر مع أولئك الأعلام : 2391ت )

مع هؤلاء المحافظين إلى أسُى الدرجات من حيث جلال الصياغة وروعة البيان، كما عبر بنجاح عن تجارب الشعراء 
إسهامهم في معركة  ؛ث عالمهم الكبيرة، وأبرز ما يسجل له الثناءاوقضايا وطنهم الحية، وسجل بعض أحد الذاتية

ما يدل على استجابة الشعراء لروح العصر ـالنضال، التي تعددت ميادينها ما بين سياسية واجتماعية وثقافية، م
 1« ووعيهم لمشكلاته وإدراكهم لدور الفن في خدمة الحياة 

 ) أمير الشعراء( رائدا للإحياء ) الكلاسيكية الجديدة( بعد البارودي:()أحمد شوقي 

ارسين أغلبعلى رأي  -يعد أحمد شوقي        والإحياء وللقصيدة الكلاسيكية الوريث الشرعي لحركة البعث -الدَّ
م( 2391ه / 2912شوقي ) يعدُّ أحمد  »يقول عنه محمد مصطفى هدارة : التي تزعمها شيخه وأستاذه البارودي، 

أبرز شعراء الاتجاه التقليدي لا من حيث اهتمامه الموضوعي بقضايا السياسة والاجتماع، بل من حيث جمال صياغته 
للعبارة الشعرية وإحساسه المرهف بإيقاع الألفاظ وتناغمها، وإبداعه الصور الفنية الدقيقة في إطار التراث العربي 

   2 «الأصيل 

                                         
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -1

 .291ذكره، ص 
 -  ل، التحق م  من أب ذي أصل كردي من العراق، وأم ٍّ تركية الأص2111أحمد شوقي بيك أشهر شعراء العصر الحديث ولد سنة

بمدرسة الحقوق، ثم الترجمة، سافر إلى فرنسا أين حصل على الشهادة النهائية بعد ثلاث سنوات، نمفيَ إلى أسبانيا فبقي في منفاه حتى 
م، توفي 2311لشعر سنة م، هناك تعلم الإسبانية، وعكف على قراءة كتب الأدب والتاريخ، بايعه الشعراء على إمارة ا2311عام 
. وزكي 2311، 19نظر: فوزي عطوي، أحمد شوقي أمير الشعراء ) دراسة ونصوص (، دار صعب، بيروت، لبنان، طيم.2391سنة 

 .  2311، 12مبارك، أحمد شوقي، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط
  .11، ص2331، 12محمد مصطفى هدارة، دراسات في الأدب العربي الحديث، دار العلوم العربية، بيروت، لبنان، ط -2
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لفتت أشعاره الوسط الأدبي في ذلك الوقت، وطارت شهرته في الآفاق، فملأ الدنيا وشغل الناس، فرأوا فيه  فقد      
وذلك حينما استطاع أن يحاكي النماذج الشعرية الراقية في العصور  -بعد البارودي –باعثا جديدا للنهضة الشعرية 

متنبي في إحكام ـخامة شعره وإيقاعاته الراقصة، والالذهبية للأدب العربي؛ فظهر في لغته رجع صدى البحتري في ف
الفخر والحكمة والرثاء والغزل، وإذا تأملنا شعره فلا شك أننا سنجد تفاوتا فنيا  قصيدته وجمال أغراضها وبخاصة

                                                                                                          وموضوعاتيا فيه، ولهذا يرى الدارسون أن تجربته الشعرية قد مرت بثلاث مراحل، يمكن تلخيصها في ما يلي :
مناسباتي الذي يتوافق ومتطلبات ـقبل أن يمنفى إلى إسبانيا، والتي غلب عليها التقليد والشعر ال * المرحلة الأولى:

قصر »  فيتعلقة بالمديح والرثاء والغزل والتهاني والتعازي، فـمقامه في القصر الملكي؛ ولهذا نجد أغراضه الشعرية م
ما فيها من التجديد، خصوصا وأن وظيفته  ـالخديوي عاش شوقي كما يعيش الموظفون، حياة فيها من الرتابة أكثر م

ينظم القصائد كانت تحتم عليه عن قناعة أو عن مجاملة أن يرفع المدائح في المناسبات الدينية والوطنية للخديوي، وأن 
 :  1في تثبيت العرش والإشادة بآل إسُاعيل ... ذاك دأبه، وقد بقي كذلك ردحا من الزمن، ولسان حاله يقول

ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكُ ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالمُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيكُ ف  ُيلَُاعُ مَُم ُآلَُإس 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْبَُُالَََُُُلَُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي ُُمُ كُ تُ ي  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيلَُظ  ُالن   ُُُ«لُّ

ُ ُُ
ولعل من أنقص من قدر الرجل وشاعريته نظر إليه من خلال هذه المرحلة التي تعبر ر عن شاعر البلاط بامتياز؛      

مناسباتية في السلاطين والملوك والرؤساء والأمراء، بعيدا عن نبض الشعب وهمومه ومعاناته، ـالذي ينظم القصائد ال
سوء طالع شوقي أن سعى إليه الداء الذي كان له أسوأ الأثر في  ثم كان من» وهدا ما عناه حنا الفاخوري بقوله : 

الشعر العربي، أعني به حياة البلاط مع كل ما كانت تستدعيه من أقوال المناسبات، وتكلُّف في إرضاء أولي السلطان 
 2« من أقرب السبل إلى أهوائهم وأبعدها عن الفن، وعزوف عن الحياة الأدبية الحقة 

وهي بعد رجوعه من منفاه، وخروجه من أسر البلاط الملكي، وانشغاله بحياة الناس وقضاياهم  نية:* المرحلة الثا
المصيرية؛ السياسية والاجتماعية، وفي هذه المرحلة نجد بدايات الاتجاه نحو التجديد الشعري، والخروج من جلباب 

 : 3بعد رجوعه من إسبانيا، التي قول في مطلعها  الشعر العربي القديم، وتعدُّ قصيدة " بعد المنفى " أول قصيدة قالها
ْْْْْْْْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْْْْْْْْكَُالَ  ا  ْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ لَ ْْْْْْْْْْْْْْْْاَلُالَ سْْْْْْْْْْْْْْْْمَُلَ ُأ ن

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ ا  َ ُلَ     َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأ جزيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُب 

ُ ُُ
 :   4إلى أن يقول

ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُوََاعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُأَ َ ُأَنَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل   

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ  ا    ُ َُ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب ُإ  َُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي  

ُ ُُ
لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ  َُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُع  ُإ ل  ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُأَ نَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُجا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْاوَكَْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ا  ُأَ ن

ُ ُُ
ُأَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ب ل َُ َ لَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ت ك  ُتَخ 

ُ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز  ُوَأَعَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُواب  ُذ  ا ُ  

ُ ُُ

                                         
 . 23،  ص2311، 19فوزي عطوي، أحمد شوقي أمير الشعراء ) دراسة ونصوص (، دار صعب، بيروت، لبنان، ط -1
 . 919 – 911حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، مرجع سبق ذكره، ص  -2
 .19، ص 2311، 12ط ،  دار العودة، بيروت، لبنان،12أحمد شوقي بك، الشوقيات ) الأعمال الشعرية الكاملة(، ج  -3
 .11، ص 12المصدر نفسه، ج  -4
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قد كان منفى شوقي حافلا باللحظات الحزينة لفراق مربعه ووطنه، مستذكرا فيه أجداده العرب في رحاب  ملاحظة :
فرصة كي يطالع ما كتبه شعراء الأندلس القدامى، الذين تأثر بهم في شعره، ما  كذلك  وقد كانت ،الفردوس المفقود

حدا به إلى معارضة كثيرا من عيون شعرهم، ومن بديع شعره نونيته التي عارض فيها نونية ابن زيدون الشهيرة؛ بحيث 
التقارب الواضح في العاطفة الجياشة عندما تقرأ شوقي تحسُّ أن ما كتبه هو تكملة لما قاله ابن زيدون للاشتراك الكبير و 
 : 1التي طبعت شعرهما، والموسيقى الحزينة التي تنساب بين أبياتهما، يقول في مطلعها 

ُ  ُأَ ْْْْْْْْْْْ ا  ُعَ اَ نْْْْْْْْْْْا ُيْْْْْْْْْْاُنْْْْْْْْْْْاب اَُ  ُالدَلْْْْْْْْْْا 

ُنَشْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُل  اَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَُأَ ُنَ سْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل  اَ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ

ُ ُُ
َُ ْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  َْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ   ُعَلَينْْْْْْْْْْْْْْْاَُ ي ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْاذاُتَي 

ُُْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْكَُجالَ ْْْْْْْْْْْ ُجَناَ  ْْْْْْْْْْْ َُ  ا ْْْْْْْْْْْيناقَص   ُ ُ

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْ ُسْْْْْْْْْْْا    نا ُأَيكْْْْْْْْْْْا َُ ي ْْْْْْْْْْْي   ْْْْْْْْْْْاُالَِ َُ  ْْْْْْْْْْْ ُب ن

َْْْْْْْْْْْْْْْ ُناَ نْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْل  َُ ي ُوَ     ْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَخْْْْْْْْْْْْْْْاُالغَ ي

ُ ُُ
ُلَنْْْْْْْْْْْْا َُ َ تْْْْْْْْْْْْ  ُالنَْْْْْْْْْْْ  ُ يَْْْْْْْْْْْْ ُال  ْْْْْْْْْْْ ا   ُك ْْْْْْْْْْْلل

يناُُ ْْْْْْْْْْْْْْْك  ُس  ُعَلَيْْْْْْْْْْْْْْْكَُالَِْْْْْْْْْْْْْْي   ْْْْْْْْْْْْْْل  ُسَْْْْْْْْْْْْْْلما ُوَس 

ُ ُُ
 :  2إلى أن يقول 

ْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْماب   نا مُ   ُعَلَْْْْْْْْْْْيل  ُيْْْْْْْْْْْاَُ ْْْْْْْْْْْ ُنَغْْْْْْْْْْْا  

ُُُ ْْْْْْْْْْْْْ َُ صْْْْْْْْْْْْْْ    َُ ْْْْْْْْْْْْْْ ا  مُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُتَناجينْْْْْْْْْْْْْْاوَ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْا مُ ْْْْْْْْْْْْْ ُخَ ا    ن ْْْْْْْْْْْْْيك  ُإ لَ ُالَ نْْْْْْْْْْْْْي   َِ ُ ْْْْْْْْْْْْْا

مُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ انينْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُعَلَْْْْْْْْْْْْْْْيك  ُالَْْْْْْْْْْْْْْْْ لل  ُعَْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ت نْْْْْْْْْْْْْا ُنَْْْْْْْْْْْْْ ع   ُكَ اََ ْْْْْْْْْْْْْاُإ لْْْْْْْْْْْْْ ُالصَِْْْْْْْْْْْْْ   ئن ُج 

ْْْْْْْْْْْْْْْْ  ناُُ   َ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْمُيَ خ  َُ لَ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالناب  ْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَلُجَلَ ل ِنْْْْْْْْْْْْْْْْاُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْ ََُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  

ْْْْْْْْْْْْْْ َُ يا ْْْْْْْْْْْْْْيناُُ ْْْْْْْْْْْْْْ اك مُ   َُ ت ْْْْْْْْْْْْْْ ُأَتَتنْْْْْْْْْْْْْْاُنَ

ُ ُُ
م، والتي 2311: وهي المرحلة التي تمـو رج فيها أحمد شوقي بلقب أمير الشعراء، والتي تبتدئ عام * المرحلة الثالثة

م، وفي هذه المرحلة توجه شوقي للكتابة المسرحية، فأخرج لنا نماذج للمسرح الشعري، 2391استمرت حتى وفاته سنة 
                                    الست هدى، عنترة، علي بك الكبير.منها : مجنون ليلى، قمبيز، مصرع كيليوباترا، 

غير الهجاء، فقد كان  المعروفة إنَّ المتأمل في ديوان الشاعر يلفي أنه قد قال في جل الأغراض الشعرية التقليدية    
وفيما يلي سنمثل لهذه  ،عفيف اللسان، وتناول كذلك الموضوعات الاجتماعية والسياسية التي اقتضتها ظروف حياته

 الأغراض :
وكيف  »تعرَّض شوقي لكثير من الهمز واللمز والنقد والتقبيح لكثرة أغراض المديح والرثاء والتهنئة في شعره،  المدح:

يصح في الأذهان أن شخصية في مثل مقام شوقي عاصرت وعايشت وصادقت الملوك والقادة وذوي الجاه والمفكرين 
والكتاب والمخترعين والشعراء والعظماء في كل فن، مـمن اختصهم الله بقدرات تميزهم على سائر البشر، أن يسكت 

م مكروه ينزعج من أجله قلب شوقي الرهيف، نقول كيف يستأهل التهنئة، أو ألمَّ بأحده إن صادف أحدَهم نجاح  
  3«  ؟ يسكت عن النظم مهنئا أو مواسيا أو مادحا عملا جليلا 
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ات المحمدية، فمن ذلك همزيته من قصائده العصماء في حق الذَّ  أكثر اكتسبها هولكن شهرة غرض المديح عند       
 :1( والتي عارض فيها قصيدة البوصيري الشهيرة التي مطلعها بيتا 91بلغت خمسة وأربعين  ) التي طارت في الآفاق

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَُا نَ ِ ي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ    ي  قَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَُتَ   ُكَي 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمَا  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ اوَلَت لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمَا ُ ُُ ُيَ

ُ ُُ
 : 2فيقول في معارضتها 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيا ُ    ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ الكاب نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ل َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالل  ُو 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُوََ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُتََ  ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُالزَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُوََ 

ُ ُُ
ُوَالمََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ الْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و   َُ  لَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ُالمَلب 

نياُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  شَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ُوَالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُل لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُتَزََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ ز ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَالَ ظي ُوَالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ   ُالَ صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْما ُ ُُ ُوَالم نتَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَال  

ُ ُُ
 : 3إلى أن يقول 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْماَ َُ ز ي  نَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكََُ ش    ُ

ُوَتَضَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  عَ ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكا ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَُالغَِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ

ُ ُُ
ُقََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمات  ُ وَبَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  َ ي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُال ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُ

ُوََ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُوَ     َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال

ُ ُُ
ُالن ِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    َُ ونَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ      ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَعَلَي

ُوََ  ي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيما ُ ُُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالخَليْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُوَ  

ُ ُُ
ُعَلَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُخَلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْماب  ُ  ُأَ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالمَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيا 

ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ا ُ ُُ ُوَتَلَل لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَا  تَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز   

ُ ُُ
َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالزَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُعَل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ تي  َُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُوََ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُ ُُ ُوَ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  م َ م 

ُ ُُ
بيتا ( التي عارض فيها بردة البوصيري الغنية عن  231وميميته الأخرى المعروفة بـ " نهج البردة " ) بلغت مائة وتسعين 

 : 4الوصف التي مطلعها 
ُب ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَمُ  يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   ُج  ُتََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ كُّ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأ  

ُُ ُ  َْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْ  ُب  لَ ُ  ي    ْْْْْْْْْْْ َْْْْْْْْْْْ ََُ   ْْْْْْْْْْْا ُجََْْْْْْْْْْْ  ُ   َُ زَج 

ُ ُُ
 : 5فيهاحيث يقول 

ُوَالَ لَْْْْْْْْْْْْْْمُ  ُبَْْْْْْْْْْْْْيَ ُال ْْْْْْْْْْْْْْا   ُ يْْْْْْْْْْْْْم ُعَلْْْْْْْْْْْْْْ ُاليْْْْْْْْْْْْْْا  

ُُ ُ   ْْْْْْْْْْْْ ُال   ُسَْْْْْْْْْْْْ كَََُ ْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْ ُاَ  ْْْْْْْْْْْْل    ُأََ ْْْْْْْْْْْل 

ُ ُُ
ُأَسَْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْ ذَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُج  َُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاليَضْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُ  َ ينَ

ُأََ   ُسْْْْْْْْْْْْْْاك َ ُاَ جَْْْْْْْْْْْْْْمُ ُُ ُيْْْْْْْْْْْْْْاُسْْْْْْْْْْْْْْاك َ ُاليْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقاب لَ َ تن ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُلَم 

ُ   ْْْْْْْْْْْ يْْْْْْْْْْاُوَيْْْْْْْْْْاَُجَن  ْْْْْْْْْْكَُ  الَ ْْْْْْْْْْلم ُُُ ُالم صْْْْْْْْْْي  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْ ل ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْلمَُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُكَِ  ُجََ ْْْْْْْْْْْْْْْ ت لاُوَكَتَمْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُذلُأَلَْْْْْْْْْْْْْْْْمُ ُُ نْْْْْْْْْْْْْْْ لَُ يْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُاَ     ْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُع     ْْْْْْْْْْْْْْْ ُج 

ُ ُُ
ل ْْْْْْْْْاُ  ْْْْْْْْْ ُخ    ُ قَْْْْْْْْْ ُأَسْْْْْْْْْمَاَُ ْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْ ُالنْْْْْْْْْا    َ   ُ

ْْْْْْْْْْْْْْيَمُ ُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُالش     ْْْْْْْْْْْْْْ قَْْْْْْْْْْْْْْ ُا لت مْْْْْْْْْْْْْْاَ ُال    َ ُإ ذاُ  

ُ ُُ
وَاللَْْْْْْْْْْْْْْ  ُقََْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ُيْْْْْْْْْْْْْْاُلب مْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ 

ْْْْْْْْْْْْمُُُ ُلَ ْْْْْْْْْْْْمُتَل ْْْْْْْْْْْْمُ لَْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْ  كَُالَ جْْْْْْْْْْْْ   لُوَلَ ُتَ ْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
                                         

رف الدين أبو عبد الله محمد بن سعيد البوصيري، ديوان البوصيري، تح : محمد سعيد كيلاني، مكتبة ومطبعة مصطفى البابي ش  -1
 .12، ص2311، 12الحلبي، القاهرة، مصر،  ط

 .99، مرجع سبق ذكره، ص12أحمد شوقي بك، الشوقيات ) الأعمال الشعرية الكاملة(، ج  -2
 .91، 99المصدر نفسه، ص   -3
 .231شرف الدين أبو عبد الله محمد بن سعيد البوصيري، ديوان البوصيري، مصدر سبق ذكره، ص  -4
 .232، 231، مصدر سبق ذكره، ص 12أحمد شوقي بك، الشوقيات) الأعمال الشعرية الكاملة(، ج -5
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 الشوق والحنين :
وتظهر في هذا الغرض قصائده التي أنشدها في منفاه، حيث نلمس فيها لوعة وحزنا وأسى ووطنية، ورغبة في      

 الرجوع إلى حمى الحضن الكبير، ولعلَّ سينيته التي عارض بها رائعة البحتري دليل على هذه العواطف الجياشة لشوقي، 
 : 1ا يقول فيه

ُ  ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُوَاللَي ُالنَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُا خْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت ل  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُأ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُوَأَي  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُل َْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالص   ُا ذك 

ُ ُُ
 ُِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلوَ  ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ   ُوَ  

ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُتَصَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُّ ا     ُ  َ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ

ُ ُُ
ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     ِ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُاللَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُكَالص  ُعَصََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   

لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُخَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَ  ُ   ُس 

ُ ُُ
ُعَنلْْْْْْْْْْْْْْْاوَسَْْْْْْْْْْْْْْلُ  صَْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْلُسَْْْْْْْْْْْْْْْلُ ُاليَلْْْْْْْْْْْْْْ  

ُُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالزَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُالم َ س  ُأَوُأَسَْْْْْْْْْْْْْْْْْاُج  َ 

ُ ُُ
ُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ُعَلَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ُك ل مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    

ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ُت يَ    ُوَالَ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ      َُ

ُ ُُ
َُ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اخ    ُإ ذاُالَِ ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَدا  

ُأَوُعََْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُجَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ُُ لَُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُأَو 

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ د     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل ل   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل    ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالض    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ا  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَي ُ ك ل مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُُ ُب  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاعَل   

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُال ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُبَلب ل  ُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا  ُعَل

ْْْْْْْْْْْْْْن ُ ُُ ُج  ْْْْْْْْْْْْْْل   ْْْْْْْْْْْْْْ ُك    ُ ُل لدَيْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْلل   َُ   ُ

ُ ُُ
ُعَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ  الخ  ل   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغ  ُوََ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  

ُنَ  ْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ لْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْ ُالخ  ْْْْْْْْْْْْْْْاََعَتن ُإ لَيْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ُن

ُ ُُ
اثي، ولعل السبب في ذلك يرجع لقد  كثرت المراثي في شعر شوقي، فقد طبع الجزء الثاني من ديوانه كله في المر  الرثاء:

إلى أنه قد عاصر وفاة طائفة من أعلام السياسة والفكر والعلم والأدب في مصر وفي العالم الإسلامي كله، من هؤلاء 
 إبراهيم ومحمد تيمور وقاسم أمين وغيرهم . وسيد درويش وعمر المختار وحافظ نجد محمد عبده

 : 2م 2311يقول في أبيات له راثيا محمد عبده مفتي الديار المصرية المتوفى سنة 
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُبَينَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ       ُ  َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُآل       َ  ُ

َْْْْْْْْْْْْْْ ُالمَْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُل لَْْْْْْْْْْْْْْ   ُآيَ     َُ َ ْْْْْْْْْْْْْْ ُق ْْْْْْْْْْْْْْم ُاليَ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُال ْْْْْْْْْْْْْْْالَميَ ُكَمْْْْْْْْْْْْْْْاُتَ مَْْْْْْْْْْْْْْْ َُ صْْْْْْْْْْْْْْْي       ُ

ُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ُُ ُأَوُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْزا   َُ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُّ ُوَك 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     َُ مَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ تَمُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْغل  َُ ش  ُيلَ 

َْْْْْْْْ ُالصَْْْْْْْْ  ُ ُُ ْْْْْْْْ ُالصَْْْْْْْْ  ُذا   ُكَمْْْْْْْْاُأَ ي ك     ْْْْْْْْ  َُ

ُ ُُ
والملاحظ أن شوقي قد اتخذ من مراثيه سبيلا كي يبرز فلسلفته إزاء قضايا الوجود؛ الموت والحياة والمصير، بحيث        

ليدي إلى التأمل فيما بعد الموت، وما يذكرنا بأبي العلاء المعري، وهو في الأبيات السابقة يتجاوز مضمون الرثاء التق
 يتركه الميت بعده من ذكر حسن. 

ومن النصوص الرثائية التي لاقت إعجابا عند الدارسين ما قاله في حق صديقه ورفيق دربه شاعر النيل حافظ       
 :3م(، من ذلك هذه الأبيات 2391إبراهيم )ت 

                                         
 .91، 91، ص12ج المصدر السابق -1
 . 92، ص 11المصدر نفسه، ج -2
 . 11، ص 11المصدر نفسه، ج -3



 

00 

ُأَ ُتَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لَُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأو   نْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُقَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُك 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاَ  يْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالمَْْْْْْْْْْْْْْْْْ ت ُ   ُ  نص 

ُ ُُ
ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَ  ُ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُسََْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يَ ُوَك  ُلَك 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  يَضْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ َُ ن ي  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُّ ُوَك     َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْمُتَْْْْْْْْْْْْْْْْْزَل ْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ َُ ا سْْْْْْْْْْْْْْْْْتََ َِ ُوَلَ ُن ْْْْْْْْْْْْْْْْْاُّ ُالَ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ُن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل   نَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُك  ُع  ُتَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالَ ا  

ُ ُُ
إلا أنَّ أجود مرثية قالها شوقي في نظر الكثيرين من النقاد فهي رثاؤه لصديقه مصطفى كامل ) مؤسس الحزب ُُُُُُُ

 :1(؛ والتي تعدُّ من عيون الشعر الحديث، التي مطلعها 2311الوطني توفي سنة 
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  ُعَلَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكََُ نتَ    ُالمَشْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  قا  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ان ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ تَم ُوَال  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيل ماُ 

ُ ُُ
 :  2إلى أن يقول   

ُالَ فيْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يَ  ُ  ُوَالشََْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُالمَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ن ا ُ ُُ ُكَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُلَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُاَ خْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل   لَ ُج   

ُ ُُ
ل ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُب    ُالَ ي ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ل    ُ ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأََ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاَ ق ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَُتَيا   ُ   ي ُق صَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُلَ ُقاب لَ ُالمَْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُقَلْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ق  ََُ:ُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ان ُُ ُوََ  قْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب ا  ُالَ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ََُ ُإ   

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْكََُ  ْْْْْْْْْْْْْْ َُ كَ  ْْْْْْْْْْْْْْاَُ ْْْْْْْْْْْْْْا  َ  ُل نَ    َُ  ت ْْْْْْْْْْْْْْكَُذ 

ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْان ُُ ُع مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُل   ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ك   َُ الْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
إن الملاحظ في رثائيات شوقي أنها قد جاءت استجابة للراهن الذي يعيشه، ولهذا اتسمت بالمناسباتية،       

ختار، وارتبطت عنده بالنزعة القومية التي يقول بها، ويعيش من أجلها، ولهذا نجده رثى بطل المقاومة الليبية عمر الم
وبكى سقوط الخلافة الإسلامية على يد المقبور مصطفى كمال أتاتورك، وكذا سقوط دمشق على يد الفرنسيين، 

 : 3وتعرضها للخراب والدمار، يقول في قصيدته الشهيرة في رثاء دمشق 
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُبََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُأََ  ُُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُ   ُسَ

َ شْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُُ ُيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ  ُوَََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُلُي كَ كَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ُ   َ ُاليَ اعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَاليَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا  وََ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُُُُّ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     َ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْلل  ُجَ

ُ ُُ
كْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُخَ ا     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُل يَلِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَذ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُُ اُوَخَ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَبَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُتَلَ ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ُإ لَي

ُ ُُ
ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ َ تْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  م  ُوَبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  

ُع مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُُ ُلَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاليَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُج  ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت ل ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُا ب ُلَ ُوَاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيل  خَلت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ََُ

كُ ُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  َُ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُوَوَجل  ُاليََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْما  

ُ ُُ
 : 4إلى أن يقول 

 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُتَ الَ ُلَ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ُأَن 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُُُّ ُ  مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُيَش  ُالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل     ُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم  

ُ ُُ
نياُبَ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل لاُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُي َ ص  

ُبَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ُُ ل لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُا  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُوَي  م 

ُ ُُ
ُ يلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   ُل َ وعَ ُتَكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ 

ُُ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالخ  اَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ     ُ ُت خْْْْْْْْْْْْْْْْْْال 

ُ ُُ
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03 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُوَقيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُ ك   َُ َُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال م ُالتْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ي  

ُُ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوََ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَقيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْابَلاُتَلَ

ُ ُُ
لم يخرج أحمد شوقي في غزلياته عن التوجه التقليدي لهذا الغرض، إلا أن الملاحظ عليها أنها في معظمها قد الغزل: 

جاءت متكلفة بي رنة الصنعة خالية من العاطفة الصادقة، ولعلَّ هذا يرجع لكونه قد عاش حياة منعَّمة، لم يذق فيها 
ا، أو أنه لم يعش تجربة عاطفية، بحيث تمـنْطرقم لسانه، وتحرك جنانه للقول في الحب والعشق ومحبة  حرمانا ولا صدًّ

النساء، وهناك سبب آخر يرجع لمكانته المرموقة في قصور الملوك، التي تفرض عليه وجوب الظهور بصورة محترمة، لا 
 :1ا يجوز لها التطرق لمثل هذه الأغراض، ولعل من أجمل وأرق ما قاله في الغزل قصيدته التي نوردها بنصها هن

مَُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنا ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل ل  ُخََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ع  اُ  يَ

ُالَ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُوَالغَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ان ُيَغ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُّ    

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُأَت  ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُتَناسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُا سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم َ ُلَم 

لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُاَ سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْما ُ ُُ ُكَ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ا  

ُ ُُ
ُعَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُإ  َُ أَتنْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُتَميْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل 

ُبَينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَبَينَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيا ُ ُُ ُتَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك 

ُ ُُ
ُنَظَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ ا بت  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ   َُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ُ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ َ كَ َُ ل ي   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ مَ ع 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَُك  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُكَي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُوَلُتََ  ن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُك   َُ

َْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاللَْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْاُنَشْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُنَتَلْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُ  

ُ ُُ
َُ قيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُوَعَلَينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ   اس  َِ ُتَ  

ُ ُُ
 ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَقالَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ب ُال ص  ُجْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاذَبَتن َُ 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ا ُ ُُ ُأَ ُّلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُالش  ُأَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت م ُالنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ت ي اَُ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ َ   ِ ُق لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ 

َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ب ل    َُ الَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا  ُق 

ُ ُُ
 : 2، والتي يقول فيها ومن روائع شعره قصيدته التي عارض بها قصيدة الحصري الشهيرة 

ُ  ضْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْناَ ُجَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  َُ  قَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ 

ُُ ُ  َ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمَُع  ُوَبَكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُوََ   

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     َ  ُ ُاليَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا  

ُ  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل    ُ ُُ ُالَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و  

ُ ُُ
َُ َ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ُأَوَ َُ َ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُإ ل 

ُ   قيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُعَلَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَُوَت ن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ ُُ

ُ ُُ
ُيَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَل لُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َ ُتََ وُّ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ 

ُُ ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالصَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْخَ ُتَنَلُّ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَي 

ُ ُُ
ُوَي نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاج ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَ مَُوَي ت    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ 

ُُ ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَي قْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيم ُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُوَي ي  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ قَ ُ  دَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُوَي َ ل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُك 

ُُ ُ  َ ُت َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ   َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نا ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و  

ُ ُُ
 : 3" التي مطلعها  ذكرى المولدومن بديع شعره المناسباتي قصيدته الموسومة " 
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- : يقول الحصري في مطلعها 

 د ه  يا ليلللللللللللللللللللل   ال لللللللللللللللللللل   ملللللللللللللللللللل    لللللللللللللللللللل

لللللللللللللللد ه     لللللللللللللللا ة  م و    ْ  اله   ؟أقيلللللللللللللللا
   

لللللللللللللللللللللللللللللللللل  ار    فأ ر قلللللللللللللللللللللللللللللللللل رقلللللللللللللللللللللللللللللللللد  اله 

 أسللللللللللللللللللل   للبلللللللللللللللللللين   يلللللللللللللللللللرد  ده    
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03 

سَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُوَ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ُقَلِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا َُ

تا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُع  ُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ مْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ُلََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْل 

ُ ُُ
 ُِ ُذوَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْ اَ    ُوَي  َْْْْْْْْْْْْْْْْ ل 

ُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا اُُ َُ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْلُتََْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُالَ مْْْْْْْْْْْْْْْْْال 

ُ ُُ
ُاليَلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ُإ ذاُسََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل   نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَك 

ْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَلِْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ  ا ْْْْْْْْْْْْْْْاُُ َْْْْْْْْْْْْْْْ ل  ُالَْْْْْْْْْْْْْْْ    ُعَ ُتَ

ُ ُُ
 :  1والتي منها قوله 

َُ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نياَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ن  ُمَ ُ  الْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُيَغتَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُّ

ُال  يا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُب لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ َ بلَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُلَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ِ  ُالق يْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ك  ُلَلْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُإ ذاُتَغْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب ُُ ُاللَِيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ك  ُوَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ كاُ  ا ُوََ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلاُوََ  ُب َ و   ُجَنَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ا ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا اوَذ قْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلاُ   ُ  كَ س 

ُ ُُ
كمْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  كْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم َُ  ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُأََ َُ يَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ   َُ لَ

َُ  ُ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ  ِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُأََ َُوَ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوَلَ

ُ ُُ
ُإ لُ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيا   ُوَلُعَظ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُالل  ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ  ِ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُوَاَ ََ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ياَُال  

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَجَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ   ُإ ل  ُوَلُكَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنََ ُالَ  ا  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالم  ُقَ َ  ُي يَل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ) شا ر الني ( :  ()حافظ إبراهيم 

ممحْكَمَة لفظا ومعنى كما كانت في ـإذا تكلمنا عن شوقي ودوره في إحياء الشعر العربي القديم وبعث القصيدة ال      
الصدر الأول الذهبي للأمة العربية، فلاشك أننا لا يجب أن نغفل حافظا إبراهيم، الذي لو لم تكن إمارة الشعر لشوقي 

له دون منازع، فهو شاعر الصوت الحر، وصدى الشعب المكلوم، ونشيد الأنفس المقهورة، كيف لا ؟ وهو  لكانت
 : 2القائل عن شعره 

ُآونْْْْْْْْْْْ ُُ  ْْْْْْْْْْْل   ْْْْْْْْْْْ ُك    ُ    ْْْْْْْْْْْ ق  ُو    ْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْ َُ لل  ُإن  

زَا ُ ُُ    َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ   زَانَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُأَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَن ظ  ُأَ  ك 

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ان  ُلتَيَ أَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    َُ َ ُإذَاُتَصَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    

َُُُ   ْْْْْْْْْْ   ُ َ َْْْْْْْْْْ َُ  َْْْْْْْْْْ ان  ُوَجَْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْ ُن ص  ُالمََ ا  

ُ ُُ
إن الخصوصية الفنية عند حافظ ترجع لكونه قد حاول تجاوز البنية الإبداعية للشعر العربي التقليدي، كما كان     

ماثلا عند البارودي بشكل واضح وعند شوقي بشكل أقل، وتظهر هذه الخصوصية في أن قصائده كانت لسان 
يقول عنه محمد عبد  حفل شعره بالقصائد الوطنية والاجتماعية والسياسية والتربوية، الشعب والصحافة اليومية، فقد

 يعدُّ حافظ في الطليعة من شعراء العصر الحاضر، وقد قلد البارودي، وتقيل طريقته منذ أن  »المنعم خفاجي : 
عر الرصين، ثم ابتكر في شعره تفتحت أكمام شعره، كما قلد كثيرا من الشعراء الغابرين، وتأثر بما استظهره من الش

نهجاً تميز به عمن يعاصرونه من الشعراء، قوامه الأسلوب الرائق، والمعنى الشائق، وعذوبة الكلمات ورشاقة العبارات، 
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-   م على متن سفينة كانت راسية على النيل من أب مصري وأم تركية، مات أبواه وهو صغير، كفله  2112ولد حافظ إبراهيم سنة

خاله الذي كان يسكن القاهرة، انتقل معه إلى طنطا وهناك دخل الكتاتيب حيث تعلم، ولكن حافظا لم يرق له العيش عند خاله 
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03 

والتجاوب الوثيق بين اللفظ والمعنى، وكان شعره سجلا للأحداث والمحن السياسية في مصر ومرآة لأحوال وطنه، ترى 
 1«ة وصرخة الألم وصورة المظاهرات والثورات، فكان لذلك شاعر الشعب فيه صيحة الوطني

ولعل السبب في ذلك يرجع لحياته الصعبة التي عاشها، الأمر الذي جعله لسان حالهم، والمعبر عن آمالهم وآلمهم،      
 : 2وتطلعاتهم، وقد قال شعرا طار في الآفاق شهرة، ومن قصائده السائرة ما قاله في حق المرأة 

َُ   ن لْْْْْْْْْْْْْْْا َُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُُلْْْْْْْْْْْْْْْ ُُب تَ ب يَْْْْْْْْْْْْْْْ  ُُالن  ْْْْْْْْْْْْْْْا  

خ ْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ل ْْْْْْْْْْْْْ  ُُذَل ْْْْْْْْْْْْْكَُُا   ُع  ُ ْْْْْْْْْْْْْ ُالشَْْْْْْْْْْْْْ   

ُ ُُ
تَلا  َ ُا   َُُّ  َ سَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُإ ذَاُأَعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاَ عْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ا َُ ي   ُأَعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ََ َُ 

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُالَ يَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُإ  ُتََ ل  ُا   َُُّ و  

ُأَوَ َ ُأَي مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُإ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ل     ُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   ُُّ ُأ سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتاذ ُاَ سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْات َ   ُا  ل

َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغَلَ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ       مَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُا  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ

ُ ُُ
عْْْْْْْْْْْْْْْ اُالن  ْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُسَْْْْْْْْْْْْْْْ ا   اُ  ََُ ُأَنْْْْْْْْْْْْْْالُأَقْْْْْْْْْْْْْْْ ل 

ْْْْْْْْْْْْْْ ُاَ سْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ  ُ َْْْْْْْْْْْْْْ ل ُيَ   ْْْْْْْْْْْْْْيَ ُال  جْْْْْْْْْْْْْْال  ُبَ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُواَ  ُ  ُأََ ََ ُلُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   جَ َُُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    َُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُواقْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَلُ   قَِتَ ُيَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َ ُ  

ُ ُُ
ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ يَ َ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالَُال  جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ي ُل  اه 

ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ُُنَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اع    ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُواج  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
ُُكَ يَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ون ل      ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُو    

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز ا ُ ُُ ُُوَالم  ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيي    ِ  َُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و   ُكَش 

ُ ُُ
م ُأَ ُت  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ا ُوَلُأََعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ك  ُكَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل 

ُُوَا    ْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُُوَالتَضْْْْْْْْْْْْْييا  ُ ْْْْْْْْْْْْْ ُُالَ  ْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ُُوَجَْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   اُ  لْْْْْْْْْْْْْْْْْ   م ُُ   ُلَيَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ك 

ُ ْْْْْْْْْ ُاَ  يْْْْْْْْْْا ُ خَْْْْْْْْْ َ ُالضَُُْْْْْْْْْ ُُت صْْْْْْْْْا   ُيا  

ُ ُُ
م ُأَ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُي يتَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُلَيَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ك 

ُُوَ   ْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْيَ َُ خْْْْْْْْْْْْْْاَ    ُبَ ُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْ و  

ُ ُُ
ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأََوا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُاَ  ل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ُتَتَشَ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْ اق ُُ ُُبَ مْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ  ُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال   وَل ُُوَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ    َُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْ  ا ُوَأَنص  ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال ْْْْْْْْْْْْْْْْالَتَي   ْْْْْْْْْْْْْْْْد اُُ  َُ تََ س 

ُُُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالتَيييْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ُ َ الشَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُّ

ُ ُُ
ُعَلْْْْْْْْْْْْ ُالَ ضْْْْْْْْْْْْْيلَ  ُُإ ن لْْْْْْْْْْْْْا َُ ب ْْْْْْْْْْْْ اُُالَِنْْْْْْْْْْْْْا  

ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُخَيْْْْْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْْْْْ ُُلَل  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُالمَْْْْْْْْْْْْْْْ ق َ ي  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْات ك م م ُأَ ُتَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَِيَ ُُبَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيك  ُوَعَلَ

ُال ْْْْْْْْْْْْْاق ُُ ْْْْْْْْْْْْْا   ْْْْْْْْْْْْْ ُالَ ي ْْْْْْْْْْْْْ  ُوَعَل ْْْْْْْْْْْْْ َ ُالل  ُن

ُ ُُ
وتظهر كذلك مواقفه القومية في دفاعه عن اللغة العربية، معددا مزاياها، وما تزخر به، يقول في ذلك في قصيدته : " 

 : 3"  اللغة العربية تنعي حظها بين أهلها
َُ صْْْْْْْْْْْْْْْْات  ُل نَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ا ت لَمْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ جَ ْْْْْْْْْْْْْْْْ  

َُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْات ُُ ُقَْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ ا  تََ ِْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَناََ ْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ُوَلَُ  ِ ْْْْْْْْْْْْْ ا ْْْْْْْْْْْْْ ُالشَ ْْْْْْْْْْْْْم ُ  ْْْْْْْْْْْْْ ن ُ    ي ُيتَنْْْْْْْْْْْْْ َ َ 

ْْْْْْْْْْْْْْْ ات ُُ ُع  ْْْْْْْْْْْْْْْ ل  ْْْْْْْْْْْْْْْمُأَجْْْْْْْْْْْْْْْزَ ُل يَ َُ لَ ُعَي مْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل َ  اب  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ْْْْْْْْْْْْْْْْاُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْمُأَج  ُوَلَم  ُوَلَْْْْْْْْْْْْْْْْ   

ُبَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْات ُُ ُ  جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ُوَأَك ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُوَأََ  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ُلَ ظْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوَ ايَ َِ ُك تْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَس 

ظْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ُ  ْْْْْْْْْْْْْ  ُوَع  ُعَْْْْْْْْْْْْْ ُآل  ْْْْْْْْْْْْْي   ُوَ ْْْْْْْْْْْْْاُ  

ُ ُُ
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03 

ُآلَْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْ ُوَ ْْْْْْْْ   ْْْْْْْْ َ ُعَ ُاليَ ْْْْْْْْيَُأَ ْْْْْْْْيا  َُ كَي

ُُُ ُل م ختََ عْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ وَتَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيا  ُأَسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْما  

ُ ُُ
ُكْْْْْْْْْْا   ُ  ُ ْْْْْْْْْْ ُأَ شْْْْْْْْْْاب   ُالْْْْْْْْْْ   ُّ ُأَنْْْْْْْْْْاُالَ  ْْْْْْْْْْ  

َُ لَْْْْْْْْْْْلُسََْْْْْْْْْْْْ ل اُالغَْْْْْْْْْْْ  اَ ُعَْْْْْْْْْْْْ َُ َْْْْْْْْْْْْ  ات ُُ

ُ ُُ
مُ  ُأََ ل    نْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُعَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ  ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْنل 

وا ُ ُُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُب  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُتَت ص  ُلَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل غَ

ُ ُُ
ُ يلْْْْْْْْْاُكَمْْْْْْْْْاُسَْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْ  ُا   ْْْْْْْْْ  ن   َْْْْْْْْْ  ُل َ  ُسَ

ُُُ ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْاع ُ ْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ْْْْْْْْْْْْْْيل   ِ ْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ل  ْْْْْْْْْْْْْْا   ُ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْ  يَ ُ  قَ  َُ ْْْْْْْْْْْْم ُسَ  ِ  ْْْْْْْْْْْْ َُ  ْْْْْْْْْْْْاَ  ُكََ 

ُ  ختَل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ لََ ُا لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   ُ  شَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْلُ  ُوَالَ مْْْْْْْْْْْْ  ُ ا    ِ ُالك ت ْْْْْْْْْْْْا ُإ لْْْْْْْْْْْْ َُ  شَْْْْْْْْْْْْ  

َُ ْْْْْْْْْْْْْكات ُُ َُ جْْْْْْْْْْْْْاب َُ  َْْْْْْْْْْْْْ َُ  ْْْْْْْْْْْْْ   َُ َ ْْْْْْْْْْْْد  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْ ُالِ لْْْْْْْْْْ   ُ َْْْْْْْْْْ ُالمَي   ْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْا  ُتَ َ  ْْْْْْْْْْاَُ ي      َُ

ُ   ْْْْْْْْْْْْْْات ُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُت لْْْْْْْْْْْْْْكَُال   ْْْْْْْْْْْْْْ      ْْْْْْْْْْْْْْ ُوَت نِ 

ُ ُُ
ُلُ  ياَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُوَإ   

ْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  مَمْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْمُي يَ ُلََ مْْْْْْْْْْْْْْْ لُلَ َُ مْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
وله قصيدة تذم المستعمر وتعر ريه وتبين ظلمه وتحكُّمه في أرزاق الناس من أبلغ ما يقوله الحرُّ في المستبد عنوانها " ُُُُُ

 : 1" يقول فيها  الامتيازات الأجنبية

بْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ََ َُ َ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغَ واُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَ ُّ ُسَ

َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ كَِ واُأََ بْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوَق 

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُبَلَ ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُأَ جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُالَ جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُوَبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ   ُ

ُ ُُ
ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  صَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  خََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ 

تَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ ُوَال    ِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُا لَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُس 

ُ ُُ
ُي كا    نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوَذلُإ    

ُ  كتََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ َُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ  مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال 

ُ ُُ
ظَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  َُ  ع     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال و  

ُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاللَ   ُجَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ      ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل شَ

ُ ُُ
 َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُقَ ُي يَت  ل نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُب 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَلَُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ يَ ُوَلَُ 

ُ ُُ
ُوَيَمشْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُنَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ اَ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ دَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ َُ تَ ميْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُل ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاخ  يَ ُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا َُ ي 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُسََِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ   ُ ُل لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُالَ خْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ  ُأَ ونْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُبَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَك مَُ ج 

ُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُالَ َ  َُ كينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوا  

ُ ُُ
ُأَ ونْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُن صَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ختَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  بَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ أَ ون ُ   تَ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا َُ   ي ُأَ ونْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُناَ 

ُُ ُِ ُوَاَ ََ ُالَ ضْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُ  َ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل 

ُ ُُ
م ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاذاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ا  س 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيم ُوَالك ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالتَ ل   ُ

ُ ُُ
م ك  ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاذاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاج   

دَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ ُوَالخ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالت ِيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا     ُ

ُ ُُ
ُوَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاذاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اب   ك م

ُُ ُِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالتَم يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَالكَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُس 

ُ ُُ
ُجَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ      ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَل   َُ صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب   

ُُ ُِ ُوَالَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُإ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يل  

ُ ُُ
م ك  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  اق ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ    ِ َُ ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُذََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ ُالَ قَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ       ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ

ُ ُُ
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" في تصوير سيرة الخليفة  الفاروق عمر بن الخطاب رضي  الق يدة الع ريةكما لا ننسى رائعته الملحمية الموسومة " 
 : 1الله عنه، والتي بلغت مائة وسبعة وثمانين بيتا، يقول في مطلعها 

ْْْْْْْْْْْ ا  ُوَ  ِْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْي ُأ ل ييلْْْْْْْْْْْا ُاليَ   ْْْْْْْْْْْ  َُ

ْْْْْْْْْْْْْْ   لاُُ ُأ    ْْْْْْْْْْْْْْا و   ْْْْْْْْْْْْْْ ُسْْْْْْْْْْْْْْاَ   ُال  ْْْْْْْْْْْْْْ ُإل ُأَن  

ُ ُُ
 ْْْْْْْْْْْ ُ ُلْْْْْْْْْْْ ُبيانْْْْْْْْْْْا ُأسْْْْْْْْْْْتَ ي   يَُ ْْْْْْْْْْْ   ُلُ  ْْْْْْْْْْْم 

ْْْْْْْْْْْْْْيلاُُ ُنْْْْْْْْْْْْْْاَ ُقا   يْْْْْْْْْْْْْْ      ُ ُعلْْْْْْْْْْْْْْ ُقضْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاََعَتن ُنَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأ ُأوَ   يَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُن ُق

ُ  َ    يلْْْْْْْْْْْْْاُُ ُ   لْْْْْْْْْْْْْ ُأ   ُولْْْْْْْْْْْْي ُ ْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْ   

ُ ُُ
 : 2ويقول في نهايتها 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْ لُ َُولت  ُ نا    ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعلْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُأ كيلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ  ِ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا     َ ُول عيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُللش 

ُ ُُ
ُناب لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ُوا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْنل   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكْْْْْْْْْْْْْْْْْْل    ُ

ُتَغْْْْْْْْْْْْْْ وُن َْْْْْْْْْْْْْْ ُواعيلْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُالد ْْْْْْْْْْْْْْاب  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُا سْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُنابتَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأ   ُلََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ آ َُ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيلاُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   اُ   ُتَ ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُل ا  

ُ ُُ
َْْْْْْْْْ  ُ  َْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْاََ ُأواب ل لْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْ ُتَ ُ ت

ُو ْْْْْْْْْْْْْْْاُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْ و   ْْْْْْْْْْْْْْْا  ُ انيلْْْْْْْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْْْْْْْ ُالصُّ ُعان

ُ ُُ
مَْْْْْْْْْْْْ ُ  ُوَ  ِْْْْْْْْْْْ لاُأ ُتْْْْْْْْْْْْ  ُ اكْْْْْْْْْْْْاَ ُ ْْْْْْْْْْْْ ُع 

ُ تْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  نَ   َْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ نلْْْْْْْْْْْْْْْْْاُعْْْْْْْْْْْْْْْْيَ ُ ا يلْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ

ُ ُُ
 :  ()معروف الرصافي 

المحافظين المجددين في مصر هما شوقي وحافظ، فإن العراق لم يتخلف عن الركب، وأخرج لنا كوكبة  كان أشهر  إذا     
الآفاق، نذكر منهم : أحمد الصافي النجفي ومحمد رضا الشبيبي وعبد من فحول الشعراء، الذين طارت أشعارهم في 

 المحسن الكاظمي والزهاوي والرصافي ...

لبؤساء، ل حرُّ  الشعب وصوتكبير باذغ، ملتزم بقضايا دون عناء أنه شاعر   فالمتأمل في شعر هذا الأخير يدرك       
 –بسبب آرائه الجريئة في السياسة والدين والمجتمع  –الته حق والعدل والحرية والعلم، ولكن مع هذا قد طلل ةوداعي

ألسنة المتربصين، فاتهم بالكفر والإلحاد، والدعوة إلى الانسلاخ من الدين وترك تعاليمه، ولعلَّ الأمر في كثير من شعره 
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- م  يعدُّ من أعلام الشعراء 2111ببغداد سنة  الملقب بـ " شاعر العراق الأكبر " و " شاعر العرب الأكبر" ولد معروف الرُّصافي

ة محمود شكري الألوسي زهاء عشر سنوات. قضى جل  حياته في العلام في العصر الحديث، تتلمذ في صغره على والعرب العراقيين
صافيات، له ديوان خاص بالأناشيد المدرسية الذي دة على ديوانه : الرُّ ياته بين الشعر والنثر والنقد؛ فز مهنة التدريس. تنوعت مؤلفا

دب العربي، ودفع المراق في لغة العامة من أهل العراق،  اشتهرت في البلاد العربية، أما مؤلفاته النثرية فله : دفع الهجنة، ومحاضرات في الأ
م فقيرا معدما بعد أن 2391على باب سجن أبي العلاء ردَّ فيه على طه حسين من خلال كتابه : مع أبي العلاء المعري، توفي سنة 

 اعتزل الناس في بيته .
اق وبيئته السياسية والاجتماعية، مطبعة السعادة، القاهرة، ينظر للاستزادة : بدوي طبانة، معروف الرصافي دراسة أدبية لشاعر العر 

 .2391، 12مصر، ط



 

02 

والتجدد، ر والتنوير اة القائمة على التطو لا يكاد يخرج عن كونه دعوة لإعمال العقل وحرية الفكر ومسايرة حركة الحي
 :  1، يقول في إحدى أبياته فيه وترك التزمت في الدين والجمود

َََُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَُُ  َُل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ُ ُاُإ ُ َ نَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ اُقَُيَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْفَُ    ُ ُ

ُُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نَُتَُُمُ تُ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكُ ُ  ُ َ  َُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَُاُ َُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَ و  ُوا  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْلُّْْْْْْْْْْ اُجُ خُ وَُ ْْْْْْْْْْال َُُ ََُم  َُُ   ُْْْْْْْْْْلَُي    ْْْْْْْْْْ ُمُ كُ  ْْْْْْْْْْنُ  ُأَ  

ُُْْْْْْْْْْْْْْْ ُال َُمَْْْْْْْْْْْْْْْجُ ُ  ُ َ  ََ ْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ُ ُ  ُ   ُ ل ْْْْْْْْْْْْْْْل ُُلُ ي     ُ ُ

ُ ُُ
ُْْْْْْْْْْْْوإ ُ  ْْْْْْْْْْْْت ئُُ    ُْْْْْْْْْْْْ ُ يُ  ُالَ ْْْْْْْْْْْْم ُ   َْْْْْْْْْْْْ زًّاُ َُع  ُ ا ُ  ُ ق 

ْْْْْْْْْْْْْْْْيْْْْْْْْْْْْْْْْلَُ ُ ن ُُمُ كَْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُُ ُْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  َُا ق  ُوَُع  َُ زل   ْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُ س 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ أوََُُ َُ  َُتَُْْْْْْْْْْْْْْْْْْو ََُُ ُلُ أُ الْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُ  َُ ُ  اُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْض  َُُّ

َُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُِْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ َُمَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْالغَُُغُ ل  ُ َُايَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْ  َُ َُ  َُتَْْْْْْْْْْْْْْْْْا    َُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُقَُل َِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيُ تَُُُولََُ اُ ُ ي    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَ  َ   ُ َُ  ل    ُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُاُمَْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْا َُُقي    َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُ لُ اَ ُقَ  َ َُ   ُ

ُ ُُ
" التي صوَّر فيها حالة البؤس والقهر التي رآها في  الأرملة المرضعةومن قصائده التي طارت شهرة في الآفاق "     

 :  2امرأة وابنتها فقال 

ُأَل يَاَ ْْْْْْْْْْْْْْْْا ن ْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ!ُلَيَيتلَْْْْْْْْْْْْْْْاُلَي تَن ْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْاُك 
ُُُ ْْْْْْْْْْْْل   ُأَ  يَْْْْْْْْْْْْلُا       ْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْ ُوَقَ ش  شَْْْْْْْْْْْْاَ اتَم  َُ م 

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يَ َُ اف  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُأَ  َ اب لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  يُوَال   ج 

ُعَي نَاَ ْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُوَالْْْْْْْْْْْْْْْ      ُتَ      ْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْ ُالخَْْْْْْْْْْْْْْْ   

ُ ُُ
َُ َْْْْْْْْْْْ ا    لَا مَ     ْْْْْْْْْْْا   يَُ  ُالَ يْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْ   ُ َُ كَْْْْْْْْْْْ  

ُكَْْْْْْْْْالَ    ُ ُُ    َْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْاُُوَا   ُ  َ ي اَ     ْْْْْْْْْ ُج    ْْْْْْْْْ   ُ

ُ ُُ
َ اَُ ْْْْْْْْْْْا َُ     ْْْْْْْْْْْ يلَْْْْْْْْْْْايُوَي    م  ْْْْْْْْْْْاَ ُيَ   لُكَ ُالْْْْْْْْْْْ  

ُأَ ْْْْْْْْْْْْْْيَا اُُ ْْْْْْْْْْْْْْالَ ي      ُ    ْْْْْْْْْْْْْْ    َُ   ْْْْْْْْْْْْْْ   ُ َُ الْْْْْْْْْْْْْْ      

ُ ُُ
جََ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُأَو    ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ  َ َ لَْْْْْْْْْْْْْْْْاُيُوَالَ ي  ُالمَْْْْْْْْْْْْْْْْ    

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَا اُُ ُوَاللَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُُّأَن َ لَلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْايُوَالغَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُُّأَ  

ُ ُُ
َُ ل َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لَا  َ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْ شْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  َ   ما  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْايُوَالَِ ُتَم 

بَانَاَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ  َُ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالَ    ِ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكََ ن لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُعَي 

ُ ُُ
ُ مْْْْْْْْْْْْْْْْل  ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُوَتَ   ش  َْْْْْْْْْْْْْْْْ تَلَاتَم  َْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَل ي ُ  الي   

نَاَ ْْْْْْْْْْاُُ ع    اُب ي م    ْْْْْْْْْْ َُ   ْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْل ُعَلَْْْْْْْْْْ ُالص  َُ م 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْمَ   ُ  ُأَس    ْْْْْْْْْ ن  ْْْْْْْْْ ُك  ْْْْْْْْْ َُ   يي ْْْْْْْْْ  لُ   َْْْْْْْْْ اُال  َُ

َْْْْْْْْْْْْْْ اَ اُُ ْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَ   ْْْْْْْْْْْْْْ ُنَ       ُ َ   َْْْْْْْْْْْْْْ ن لَْْْْْْْْْْْْْْايَُ    ُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْلُ  ْْْْْْْْْل يُإ ن ن ْْْْْْْْْ َُ ج  يَُ ل    ْْْْْْْْْ :ُيَْْْْْْْْْاُأ خ    ْْْْْْْْْ ُوَق ل 

ْْْْْْْْْْْْْ ُبَلَيَُُُ ْْْْْْْْْْْْْ  ا ُ   ْْْْْْْْْْْْْاَ ُ   ُالن  ُا ْْْْْْْْْْْْْا أ َ ْْْْْْْْْْْْْا    

ُ ُُ
َ َ ا ْْْْْْْْا   ْْْْْْْْ ُأ َ  ْْْْْْْْ ُأَن   ُل    ْْْْْْْْ ُا  خ  ْْْْْْْْمَا  ُتَ   َُ ْْْْْْْْل 

ُُ  ُ  ْْْْْْْْْ   ُ ْْْْْْْْْ تَ     ْْْْْْْْْ  لُا َ يُأَس   َُ ْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْاُ    َُ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْ َ لَ ُأَ   ْْْْْْْْْْْْْا   ُالن  ْْْْْْْْْْْْْا  ُ  َ دْْْْْْْْْْْْْ   لَْْْْْْْْْْْْْ ُا نََ ُأَو 

ُوَاسَْْْْْْْْْْْْاَ اُُ ُ  المَْْْْْْْْْْْْال    ْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْا   ُالن     َْْْْْْْْْْْْ ُوَأَ  

ُ ُُ
، حتى أنه أفرد جزءا في ديوانه التبرج والسفور وترك الحجابوقد كانت له صولات وجولات في دعوة النساء إلى ُُُُُ

المرأة العربية جاهلة ولابد من تثقيفها؛ لأنه مربية النشء، وهي محتقرة ومظلومة ولابد من » فعنده  سَُّاه : "النسائيات"،

                                         
، شرح وتعليق : مصطفى علي، منشورات وزارة الإعلام في الجمهورية العراقية، العراق، 11معروف الرصافي، الديوان، ج   -1
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ولهذا نراه يقابل بين المرأة العربية في القديم وفي  1« تحريرها لأنها إنسان كامل الإنسانية، وهي سجينة الدار والحجاب 
 :  2الحديث، ويرى أنَّ ما حصلته من حريةٍّ بالأمس ضيعته اليوم، يقول في هذا 

ُألْْْْْْْْْْْْمُنَْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْ ُال  ْْْْْْْْْْْْا ُالغيْْْْْْْْْْْْْ ُقِْْْْْْْْْْْْْلُ 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكات ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاع ا ُُ ُأوان

ُ ُُ
ُوقْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكانْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُن ْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُاليْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُقْْْْْْْْْْْْْْْْْ  اُ 

ُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُالغ ْْْْْْْْْْْْْْْزاُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْ ُال ْْْْْْْْْْْْْْْ وِ ْْْْْْْْْْْْْْْ    ُإل  َُ

ُ ُُ
ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ ُللْْْْْْْْْْْْْْْْمُعل ْْْْْْْْْْْْْْْْاُ يكْْْْْْْْْْْْْْْْ   ن ُا عْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُعَ  

ُويَضْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم   ُال ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا يا ُُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُلْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالت تن ُ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْاذاُاليْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُإلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ناُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال ت  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْ نا ُوس  ُ لْْْْْْْْْْْْْْْْمُسْْْْْْْْْْْْْْْْا واُبْْْْْْْْْْْْْْْْنل ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ   

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتا ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُّ ُوالشَ ُ منلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُالت 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُللْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُع ا  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُجلْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُال ت ُن

ُلل تْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ ُكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُال لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال لبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُلُل   ُون تي

ُأنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُا ذاُ ُُ ُ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ذ ل  

ُ ُُ
ُق ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالِيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  ُون لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز  ل  

ُفيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاللَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ ُون  ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  

ُ ُُ
ُلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْئ ُوَأَواُالِنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقََِ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُالممْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْابناُقِ ُجمي

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالم ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  ُعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا    ُ  ِن

ُ لت كْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ شْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  لللْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ      ُ

ُ ُُ
ُولْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْا ُاليْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُل  ْْْْْْْْْْْْْْْْاُ 

ُلمْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ

ُ ُُ
ُوجْْْْْْْْْْْْْْْ ُ و ْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُال  ي َْْْْْْْْْْْْْْْ ُكشْْْْْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْْْْْ ُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُال  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ ُبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي ُا ع  

ُ ُُ
ويعدُّ الحديث عن المرأة وضرورة تحريرها وتخليصها من الأعراف والعادات التي قيدت حركتها، ودفنت موهبتها في       

هذه الدعوة  شتى مناحي الحياة في جل الأقطار العربية إطارا شعريا مشتركا؛ خاصة في مصر والعراق ولبنان، ومع أن
لم  »في تلك الفترة هي أقرب إلى التمرد الديني والاجتماعي الذي تنكره الشرائع الدينية والتقاليد العربية، إلا أن هذا 

يمنع فئة المثقفين الذين آمنوا بقضية الإنسان وحقه في الحياة، بل آمنوا بالمرأة كفرد أساسي في المجتمع أن يتصدروا 
لمطالبة بحقوقها الإنسانية، خاصة بعد أن وجدوا أن المرأة في الشرق عامة والمرأة العربية بصفة لى تحريرها واللدعوة إ

ما حطم إنسانيتها وهان فيها روح الكائن الحي وشل ـخاصة تقبع في زوايا الإهمال وترزح في أصفاد التقاليد البالية، م
 :  4ومن جميل شعره الوطني قوله  3 «نشاطها كعضو مكمل للمجتمع 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْإ ُ ُ ُ  ُ اُقَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُال   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ اُال َُمُ اجََُ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ُقَ ُانَ

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْانُ  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُالص  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ وَُُ َُا ُ  َُض  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُا َُم  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُُلَُ   ُانَكَُُال  

ُ ُُ
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ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُو ُ  ُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْواُلُ  ُ   نُ تَُُاس  ُ ُ تَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُلُ ك 

ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُم  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَُقَُ ُأَُ ُ   ََُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُُمُ كُ    ُانَ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ن تَُُواسُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْض  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْبَُُ ُ  اَُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ قَُُ َُلَُ ُا س   َ ُ ُ

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَُُ ُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ كُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ا َُوَُُوَُ ُ الَِ نَُوَُُا َُيَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاالم 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُ ُ ُ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُُ ُ عََُُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ الَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ وُ ُيلُ ُِ  ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل تُ يُ تَُُاس 

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْقُ ت ُُ ُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَُُ ُ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ََُُ ُ  َُيم  ُانَُوال  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ َُ ََُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ  اُلُ مُ ئ لُ تَُُاس  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاتُ وَُُ ُ ُِ الص  ُوا ُ خ 

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ نَنَُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ  ُ ي ُ  ُ  ُ  ُتَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ اب زَُُالَ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ُ    ُاج 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ كُ ن تَُُاس  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لُ تَُُُ ُ  ُأَُ َُ َُ ُالَ ُا ُ َُبَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُأَُ  

ُُ
ُانَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ََُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُالكَُلُ  ُتَُت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُ ُ يمَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْزُ اللَُُا َُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

ُ ُُ
ُمُ كُ نُ ا ُ  َُ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ اُكَُ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمَُتَُُمُ لَُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْإ ُ 

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت  مُ  يتَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُ َُلُ ذُ أَُُ   َِنَُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُاُ   ُاال  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل لُ ُُ َُ ُ ُع  ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي َُمُ لُ م   ُوََ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُإ ُ ُ َُ ُ الي 

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َُ ُ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُل ُ ذُ ُ ُ َ  َُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُلُ اُك  ُاوََ نَ

ُ ُُ
ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُلَُوَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُُا َُيَ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ ل   َ ُ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ اجَِ ن ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ أَُُ ُ َ   

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُُلُُّأوََُُُلُ كَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ُُا ُ يَ ُلُجَِ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ ل 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْعَُُا ُ عَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالمُ لَ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي َُمُ لُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن أَُُُ َُ ُ اليَ ُمُ ل 

ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن ُ  ُُمُ لَ ُْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْوُ أَُُ َُصَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْواُ ُ  ُ ي  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن ُ  ُُمُ لَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ي  ُانَُ َُواُعَ

ُ ُُ
يعدُّ الزهاوي بشهادة كل النقاد شاعرا فحلا مكثرا مجو رداً، ومفك رراً متحررا، وثائرا   : ()جمي  صدقي الزهاوي 

متمردا، أعانه على ذلك كثرة مطالعاته، في العلوم الشرعية واللغوية والعقلية، وقد كان متمردا صادعا بمواقفه من 
إنه   »متفك رراً في الحياة والوجود، حتى قيل  السلطة، مدافعا عن المظلومين والمضطهدين، أمضى شبابه لاهيا، و كهولته

                                         
-   م من دعاة الإصلاح والتجديد في العصر الحديث، شغل 2119جميل صدقي الزَّهاوي شاعر عراقي كردي الأصل، ولد سنة

ا للفلسفة الإسلامية في المدرسة الملكية بالآستانة )اسطنبول( وأستاذًا للأدب العربي في دار الفنون مناصب متعددة. فكان أستاذً 
بالآستانة، كما شغل منصب عضو محكمة الاستئناف ببغداد، وعضو مجلس المعارف ونائبًا في مجلس النواب العثماني، ونائبًا عن 

وظل عضواً بمجلس الأعيان العراقي حتى وفاته، له عدة مؤلفات أهمها: ديوان الزهاوي بغداد، ورئيسًا للجنة تعريب القوانين في بغداد. 
وديوانان آخران: نزغات الشيطان ورباعيات الزهاوي. هذا فضلاً عن ترجمته لرباعيات الخيام عن الفارسية. وله من المؤلفات النثرية  

م  بالإلحاد 2391ع العام والظواهر الطبيعية والفلكية، توفي كتاب صغير في الفلسفة بعنوان الكائنات، وكتاب آخر يسمى الدف م، اتهُّ
 لكثرة شعره الفلسفي الذي ينحو فيه منحى أبي العلاء.
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في كهولته  ((الجرئ))في شبابه لنزوعه إلى الطرب، و ((الطائش))في طفولته لحركاته غير المألوفة، و ((المجنون))كان يسمى 
 1« في شيخوخته لمجاهرته بآرائه الفلسفية  ((الزنديق))لمقاومة الاستبداد، و

» ولعلَّ هذا التناقض في حياته مرده إلى أنه عاش فترة برزخية جمعت بين النقيضين، يقول يوسف عز الدين :     
عاش الزهاوي في عصر قلق مضطرب اهتزت مثله وتقاليده، وعاش بين قرنين متغايرين، القرن التاسع عشر الخامد 

اهد الهدوء والثورة، وتأثرت نفسه المرهفة الشاعرة بالنقلة المتحجر، والقرن العشرين المضطرم المضطرب المتوثب، فقد ش
، ويظهر هذا التناقض في موالاته للعثمانيين، وبعد احتلال العراق من الإنجليز، يواليهم ويهجو العثمانيين 2« الجديدة 

اته؛ الذي وصل ن، والذي تجلى حتى في دينه وإيمانه ومعتقدبقصائد لاذعة، تنم عن قلق نفسي وتناقض داخلي كبيريْ 
به إلى حد المجاهرة بالإلحاد في أكثر من قصيدة، ولعل سبب ذلك يرجع إلى أن شعره قد غلب عليه التفكير العلمي 

 -وشعره الفلسفي هذا  والنزعة الفلسفية والتعليل والتحليل، وعدم الاقتناع بالآراء التي لا تستند إلى عقل ومنطق،
فجميل  » ذي ميزه، وجعل منه شاعرا كبيرا، يقول عنه محمد مصطفى هدارة :هو ال -على رأي كثير من الدارسين 

م( قد استهوته العلوم الحديثة، فنزع في شعره منزعا عقليا بعيدا عن العواطف 2391ه / 2919صدقي الزهاوي ) 
ضحَّى من أجل  والأحاسيس الذاتية، وأثقلت شعره الحقائق والنظريات وما فيها من روح تقريرية وطابع الجمود. وقد

الفكرة بجمال اللفظ وحلاوة التعبير وإبداع الصورة وتأثر بهذا المنزع العقلي حتى في شعره الغزلي، وشعر القضايا 
 :  4ومن هذا الشعر نجد قوله :   3 « السياسية والاجتماعية 

ُ ُ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَ ُالَ قييْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُا  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكالُوالصْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ

ُُ
ُبْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالليْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل ُال ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُيخ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ 

ُ ُُ
لُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُال يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ  تكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  ُعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   

ُُ
ُولُت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُعلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالمشْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل َُوالخِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ 

ُ ُُ
 : 5 في ملحمته الشهيرة بـ " ثورة في الحجيم " بقوله ولعل هذا الصراع النفسي والوجودي هو الذي عبر عنهُُُُُُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ُكَْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُإيمَْْْْْْْْْْْْْْْْان  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْ اب  ُجَم 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي ُ ُُ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز   ُوَلَُتَي ص 

ُ ُُ
ُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ي  ُت لَ     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  َ َُ ِ  ُالشُّ ُ أَ  

ُُْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُ ن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالشُّ ن     ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْتَي    ُ َُ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُيَ  

ُ ُُ
                                         

، 12والرصافي والجواهري، دار المشرق، القاهرة، مصر، ط ر البارودي والزهاوي وشوقي وحافظعارف حجاوي، إحياء الشع  -1
 . 11، ص1121

، 2311تيارات الأدبية في العراق، الزهاوي الشاعر القلق، منشورات مكتبة النهضة، مطبعة المعارف، بغداد، يوسف عز الدين، ال -2
 .12ص

  .12محمد مصطفى هدارة، دراسات في الأدب العربي الحديث، مرجع سبق ذكره، ص -3
 .913 ، ص2319، 12جميل صدقي الزهاوي، الديوان، المطبعة العربية، مصر، ط  -4
 .921 – 921الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، مرجع سبق ذكره، ص حنا  -5
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َْْْْْْْْْْْْْْْ  ُإلَْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَ ُ  ُيَي  ُا يمَْْْْْْْْْْْْْْْا   ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْم ُعَْْْْْْْْْْْْْْْاََ

و ُ ُُ يم ُالغَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ج  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي دَا   ُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل   ُالش 

ُ ُُ
َُ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُأَل َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ       ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُآَ ن 

و ُ ُُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ م   ِ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ب  ُق يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلََُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُ  

ُ ُُ
ا َُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُيَي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ََُ    َُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعَن    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ

ُُ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ    ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالكَم  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل  ُ    لَمَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُيَ  

ُ ُُ
َُ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ يَاب    ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ي  ُوَتََ م 

َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُن     يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُُ ُق يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلََُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُعَل 

ُ ُُ
َُ َْْْْْْْْْْْْ اُل خَْْْْْْْْْْْْ        ْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْم ُإن  ْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْ ُالَ ق 

تُ ُُ َ   لَُ ْْْْْْْْْْْْْْْاذَاُاع  ُأَ   ْْْْْْْْْْْْْْْ لَُلَ   ْْْْْْْْْْْْْْْاَ  يْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ُيَ ُاَ خ 

ُ ُُ
 :    1ها حقها المشروع في الحياة، يقول فيها ئوله قصيدة  بديعة يطالب فيها بإرجاع كرامة المرأة وإعطا 

َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُّ ا     ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالش    ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُالن 

ُوَأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُّ اُُ ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يلَلَم  ُسَ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَخَ ُّ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُاس  ُوَب الَ يَ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُُ ُأَخَلُّ ي     ُوَب ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال  

ُ ُُ
ُالن  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُ  جَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن َ ا ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُُّ   يَ   ُأَذَا ُ 

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُكََ ي   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَن ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ُُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُعَي  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي َ َُ ل    ُلَ   ُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  َُ تَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَن ل 

ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ ُيَخ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن        ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم  ُلَل 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ا َُ لَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَن ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَلَ ُوَت مَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُُُُّ ُت ش    ُ

ُ ُُ
و ُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَن ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ُُ ُنَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْن ل      ُ ُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اَ 

ُ ُُ
ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَال   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ أَق ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل  ُأَ  غ 

لُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز  ُوََ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل ُج  ل    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَاليَ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُاليَ ُالن  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُ   ُإ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاوَ  ُأَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ُُ ُ  ُل ل َ َ 

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُن      ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَإَن ل 

َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُُُُّ ُعَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَ  ُتَ

ُ ُُ
ُاب تََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَإَن ل 

ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ ُل ل كَ َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُتَ     ُ

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُ   ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَإَن ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُ ُُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اََ  َُ ي  ُل ل    ُه 

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ص    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَإَن ل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَظَلُُُُّ ُ    يئ لَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُي   

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لَُالن  َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُلَمَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ  ُلَ

لُ ُُ َُ ُل ل َ ضَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ   َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُإلُ  مَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي َ ُي    ُوَلَ

لُ ُُ َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم  ا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ     ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُب ل 

ُ ُُ
 الموضو ات المهتحدثة وإره ات التجديد الشعري في مدرسة الإحياء المشرقية :

على العمود الشعري الذي حياء بعد البارودي هو الشعر الكلاسيكي القائم على شعر أعلام الإ إذا كان الغالب     
القدماء، فإنهم قد استحدثوا موضوعات وأجناسا شعرية لم تكن عند السابقين كالمسرحيات الشعرية عند  نورثوه ع

، ويرجع وما فيه من ملاحم وسير شعبية أحمد شوقي، التي استلهم فيها التاريخ العربي الإسلامي والتاريخ الإنساني،
النوع الأدبي لاطلاعه على كبار أعلام المسرح الكلاسيكي الفرنسي، من أمثال  : موليير  اجنوحه للكتابة في مثل هذ
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لما كان مقيما بفرنسا، ثم لما رجع إلى مصر كتب مسرحية :   وراسين، فقد كتب مسرحية "علي بك الكبير" 
ت ليلى "، يقول " ومسر  "كيليوباترا حية "عنترة "  ومسرحية "مجنون ليلى"  و" قمبيز " و" أميرة الأندلس " و " الس ر

قد تغنى شوقي من خلال الحوار الشعري، في هذه المسرحيات » فوزي عطوي معلقا على مضامين هذه المسرحيات : 
ها ضد الاستعمار في مصرع حوبحرية مصر وكفا، (( عنترة ))، وبالعاطفة والبطولة في ((مجنون ليلى ))بالحب العنيف في 

 ))    ، وبنقد المجتمع في ((أميرة الأندلس ))، وأمجاد العرب في ((قمبيز  ))و ،((محمد بك الكبير  ))، و((مصرع كليوبترا  ))
 1« ...  ((الست ليلى

كان لها التأثير الكبير في تجربته   ولعل رحلته إلى فرنسا، ثم نفيه إلى إسبانيا واستقراره في إشبيلية خمس سنوات، قد  
الشعرية ذات المنحى التجديدي؛ فقد اطَّلع على روائع الآداب الأوروبية وما فيها من اندماج وتماهٍّ بين الشعر وقضايا 

 الشعوب وآلامهم وآمالهم، ولهذا نجده قد تناول في كثير من القصائد موضوعات اجتماعية و سياسية وقومية، ففي
الاجتماعية نجده قد تناول قضايا الفقر والجهل والتعليم وتحرير المرأة ...، وخير ما نمثل به في هذا الصدد الموضوعات 

 :2قصيدة " المعلم" التي يقول في مطلعها

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالتَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُوَ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُل لم َ ل   ُق 

ُالم َ ل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُأَ ُيَكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ َُ سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لَُُُ ُكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاََ

ُ ُُ
ُ َْْْْْْْْْْْْ   ُ ُال ْْْْْْْْْْْْ لأَعَل مَْْْْْْْْْْْْ ُأَ َْْْْْْْْْْْْ َ ُأَوُأَجَْْْْْْْْْْْْل 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُأَن   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوَع يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لَُُُ َُ ِنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَي نش 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم ُخَيَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  َ ل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  انَكَُاللَل  ُس 

ُعَل مَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاليَلَم ُالي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ وَ ُا ولَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْ ُ  ل مات  ُأَخَ جَْْْْْْْْْْْْْْ َُ ْْْْْْْْْْْْْْ اُالَ يْْْْْْْْْْْْْْلَُ  

ُوََ َ  تَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُالم ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيَ ُسَِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يلَُُُ

ُ ُُ
أن رقي الأمم وشموخها وريادتها إنما تكون بالعلم، ولا سبيل  ففي الأبيات السابقة يظهر لنا أن شوقي أن أدرك     

للعلم إلا بتقدير وإجلال صاحبه، وإذا غاب المعلم الحق، فلاشك أن الجهل سيضرب بأطنابه، وستخرج لنا أجيال 
لمعلم جهل الأم، وانصراف مسوخة، تعيش على هامش التاريخ وفي ذيل ركب الأمم، خاصة إذا صادف غيابم اـم

 :  3القيام بمسؤولياته أمام أبنائه ولهذا نجده في أبيات لاحقة يقول  نب عالأ

 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ي  ُوَإ ذاُالن  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُنَشَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأ    

مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَخ  ُجَلالَ َُ َ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال  جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال 

ُ ُُ
 ْْْْْْْْْْْْ ُا نتَلْْْْْْْْْْْْ ُأَبَْْْْْْْْْْْْ ا ُ    ُلَْْْْْْْْْْْْيَ ُاليَتْْْْْْْْْْْْيم َُ ْْْْْْْْْْْْ  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيلُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُوَخَل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُذَل َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْم  ُالَ ي

ُ ُُ
                                         

-   مسرحية " علي بك الكبير " التي تصور عصر المماليك وما اكتنفه من مساوئ سياسية واجتماعية تعدُّ أول مسرحية كتبها شوقي
ا كان في باريس، وقد عريبَ عليه فيها عدة أمور:  غلبة الشعر الغنائي على الدرامي، تصويره بطل المسرحية عاجزا ما م لم2139سنة 

أفقد المشاهدين والقارئين عنصر الإثارة والحرارة والانفعال والتعاطف معه، تصويره الشعب المصري بالذلة والضعف والمماليك بالقوة 
 ديلها لما رجع لكتابة المسرحيات الشعرية.والسطوة، فأعاد كتابتها وتع

 .219فوزي عطوي، أحمد شوقي أمير الشعراء ) دراسة ونصوص (، مرجع سبق ذكره، ص   -1
 .211، مصدر سبق ذكره، ص 12أحمد شوقي بك، الشوقيات) الأعمال الشعرية الكاملة(، ج  -2
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نياُ ُ  الْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َِ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ َ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُالَ كيمَْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  نل 

ُبَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لُُ ُتَ ب يَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُالزَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُوَب    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُلَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُتَلي َْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال  ُاليَتْْْْْْْْْْْْْْْْْيمَُ   ُإ   

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا َُ شْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغ لُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَوُأَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُتَخَل  ُأ   

ُ ُُ
ومن الموضوعات القومية التي نراها حاضرة في شعره ضرورة التقارب والتآخي ونبذ كل أسباب الفرقة والنزاع    

 :1تين العربية والإسلامية، ويجسد هذا المنزع قوله في قصيدته الشهيرة والخلاف بين الأم

ُبَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْنَك م ُإ ل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل ُإ لَ ُالخ 

ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُالضَْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُالك ِْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُعَل ْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ُُ

ُ ُُ
م ُل َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  َُ  ض  ُوَفْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيمَُيَكيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ا ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ وَ ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اوََ ُوَالخ  ُوَتِ 

ُ ُُ
ُا سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْتَيَ    ُلُ  صْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَأَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ 

اَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا عَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُُُ ََُ ُوَلُال ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َا   ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُلَم  ُوَأَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُذََ ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت م ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالَ ا  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي ت   ُالظَل ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُُ َُ ك ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْت مُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَض 

ُ ُُ
كمْْْْْْْْْْْْْْْْا ُوَ  نمْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْمُ   ُلَيَْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْاَ  ُلَك 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا   اُالمَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُالز  ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُوَكْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُ  

ُ ُُ
ومما يحمسب كذلك في خانة التجديد ما قاله شوقي على ألسنة البهائم والطيور في قصائد كثيرة، منها : " الصياد   

والعصفورة " و " الديك الهندي والدجاج البلدي " و " العصفور والغدير المغمور " والأسد والثعلب والعجل "  
 : 2" التي يقول فيها  الثعل  والديكوغيرها، ومن جميل شعره الرمزي قصيدة : 

ُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لَ ُال    ُبََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ََ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُ ُُ ظينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ   ُال اع 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل َُ ل  َُ مَشْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُا    

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُالماك ين ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُويَ  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُه ُوييْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل:ُالَ م 

ُإلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال الَمينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ ُت ب ُيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ   

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُالتابِين  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُكَل 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ واُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالدَي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإ ُال  ََ ُوا

ُُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ناَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي  َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي    ُالزا  

ُ ُُ
ل ِْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يكُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ذ  ُوا  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  اُ ينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ُلصَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْل ُالص 

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لُ  َُ س  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ تَ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يكَُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُالناسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكيناُُ   ُ

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعََْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُا  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعَلَي 

ُو ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ  جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأ َُ لينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   اُ  ُع  ُ  جْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُِالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ يك 

تَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ناُُ ُيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُأَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلُالمل 

ُ ُُ
َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعَنْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  لَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغُالَ    ُبَل  

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ وَلُالصْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال يناُُ ُج  ُعَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  

ُ ُُ
 ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ م  ُعْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُذَولُالت ي ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  

َ ُالل ينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ خَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ د  ََُ

ُ ُُ
ُال   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإنلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُقْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال اُوخَي 

ُال ا  ينْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُُ ل    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَ ل    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُقَ

ُ ُُ
َُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ د  ُ"ُ  خ 

َُ نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ"ُُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ لَ ُأَ ُل لَ   

ُ ُُ
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أن قيمها الفنية ، إلا وهذا النوع من الأشعار الخرافية المتخيلة مع ما فيها من رمزية وقيم أخلاقية واجتماعية     
هزيلة إجمالا؛ فلا نكاد نجد الإشعاع والألق الذي يميز شعره، ولعله عوَّض هذا النقص باعتماد ضرب  والجمالية

 حمار الهفينةالأمثال والمضامين التعليمية والسياسية، مع استحضار خفة الروح والتنكيت، مثاله ما جاء في قصة : " 
 "1  : 

ُ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ينَ  ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ج سَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْيََ ُال  

ُُ
مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا ُل َ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُوَتََ    ُفََ كْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُال   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَتَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالنَلْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   َُ ت ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُإ ذاَُ لَ

ُُ
 ُ  َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُنَ َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُالَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ينَ  َُ  جَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُتَتَيَ

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ و  ُكَمْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُأَتْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْان ُسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ماُ ُ:ُقالَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُخ 

ُُ
نَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُلُ  لضَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُ  ُلَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُأَبتَل  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  

ُ ُُ
زعة التجديدية قصيدة لحافظ إبراهيم يمفهم منها أنها جاءت ثورة على التقاليد ما يمكن أن يحسب عن النـوم     

، الحديثالشعرية العربية القديمة، ولعلها ترجع إلى مرحلة متأخرة من حياته، رأى فيها حتمية الانتقال من القديم إلى 
 :  2وضرورة التجديد في مضمون القصيدة الحديثة، يقول فيها 

ْْْْْْْْْْْْْ َ ُبَْْْْْْْْْْْْْْيَ ُ ُالن لْْْْْْْْْْْْْْ ُوَبَْْْْْْْْْْْْْْيَ ُالخَيْْْْْْْْْْْْْْالُ   

ْْْْْْْْْْْاُا بَْْْْْْْْْْْ ُالمَ ْْْْْْْْْْْال ُُ ُي ُيْْْْْْْْْْْاَُ كْْْْْْْْْْْيمَُالن  ْْْْْْْْْْْ   

ُ ُُ
ُبَْْْْْْْْْيَ ُقَْْْْْْْْْْ   ُ   ْْْْْْْْْْ َُ  ْْْْْْْْْ َ ُ ْْْْْْْْْْ ُالشَْْْْْْْْْْ      ُ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ  ك ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُي  ييْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ اُوَأ    ُلَ

ُ ُُ
ُوَكَْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُ    ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْيَ ُأ ن ْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُبَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُأَذال ُقَ

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُأَوَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْزالُ ُُ ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ا  ُ  ظَِيَ

ُ ُُ
ُوَ   َ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُوَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا ُ  ُوَنَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْي  

ُُ
 ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَ  تنَ ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْللُ ُوَ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُ ُُ
 ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ ُأَ ا ُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َُ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُوََ مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  

ُذَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَُا خت يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالُ ُُ ُّ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُيَ   ُوََ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْغا  

ُ ُُ
ْْْْْْْْْْْْْْ ال ُ  ضْْْْْْْْْْْْْْْاعاُ  شَْْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْْاُبَيْْْْْْْْْْْْْْْنَل مُ   ُع 

ُالخَْْْْْْْْْْْْْ ال ُُ نَْْْْْْْْْْْْْ ُ ْْْْْْْْْْْْْ ُال  صْْْْْْْْْْْْْ    ُوَكَْْْْْْْْْْْْْ اُك 

ُ ُُ
ُلَيلْْْْْْْْْْْْْْْْ     ْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْ لْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُالَ نْْْْْْْْْْْْْْْْاَ ُ   َُ م 

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْلَيم ُوَوَقَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ  ُاَ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْللُ ُُ ُوَس 

ُ ُُ
ُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْز  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُعَزي ُعَل َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ل  وَب كْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا   ُتَ

ُاللَيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْال ُُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُوَ  سْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   ُ اَ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُب ل 

ُ ُُ
ُوَإ ذاُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُسَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمَ اُ  يَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ   َ َُ   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ 

مْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالُ ُُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َ ُال   ُأَسْْْْْْْْْْْْْْْْْْْكَن َ ُال   ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالََُ 

ُ ُُ
ُق يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ َاُ  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْك  ُأَ ُنَ      ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ُآَ ُيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُ  

عْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  ُالم  ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْالُ ُُ ُقَي َْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ تناُب لْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُ 

ُ ُُ
َُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا  َ   اَُ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ    ُالكَمْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاب م ُعَن ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْا

ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمُُّ يْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاَُُُ ع نْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْاُنَش  ُالشَْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْمالُ وَََ

ُ ُُ
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 خ ائص الإحياء الشعري في مرحلة ما بعد البارودي :

*/ تناول قضايا المجتمع، وروح العصر اجتماعيا وسياسيا وثقافيا وتربويا، وحضور كثير من الإشارات إلى الحياة 
سيارة والطيارة صرفت الأدب الحديث عن تقليد القدماء في أوصافهم، فاحتلَّت الباخرة والقطار وال» المعاصرة التي 

محل الجمل والحصان والهوادج والأظعان، وطغت أصوات المدافع والقذائف على صلصلة الأسنة والبواتر، وتبارت 
 .1« الألسنة والأقلام في وصف الغرائب العصرية وما أحدثته من تطور

مجرد أبواق ساذجة رددت أصوات القدامى دونما  -في نظر طه حسين  –ولكن مع هذا يبقى هؤلاء المحافظين        
عندنا شعراء ولكنهم لم يجددوا شيئا، ولم يبتكروا ولم يستحدثوا، » تجديد في ما يجب فيه التجديد، يقول في هذا : 

من القدماء، فليس لهم إلا فضل واحد، هو فضل وإنما اكتسبوا شخصيتهم من القديم، واستعاروا مجدهم الفني 
وقد زاد ردُّ التجديديين على أولئك المحافظين  2« الإحياء، وما زال ينقصهم فضل آخر هو فضل الإنشاء والابتكار 

الذي أخرجه العقاد والمازني، وجعلا من أهم أهدافه هدم هؤلاء المحافظين، » حدة بعد صدور كتاب " الديوان "  
                                                                                                                               .3«زعيمهم شوقي عن طريق نقد شعره وبيان ما فيه من تخلف وبعدٍّ عن الفن الشعري الذي يتطلبه العصر بتحطيم 

 في نظر طه حسين وغيره تعدُّ من سيئات مدرسة الإحياء، فإن السيئة الثانية */ إذا كان التقليد والمحاكاة الساذجتين
والمناسباتية في شعرهم التي طغت في كثير من الأحيان على ظواهر فنية عن الأولى هو كثرة الاحتفالية  التي لا تقلُّ 

وب الخطابي الذي يقترب أخرى، بل أصبحت قصائدهم خالية من صدق التجربة، زيادة على المباشرة الفجة والأسل
وأصبح الشعر » معه الشعر من النثر، يقول طه حسين ناعيا على شوقي وغيره من الإحيائيين الشعر المناسباتي :  

بفضل الشعراء، وكسلهم العقلي فنًا عرضيًا لا يحفل به إلا للهو والزينة والزخرف، فإذا أراد بنك مصر أن يفتتح بناءه 
يدة، فنظم له شوقي هذه القصيدة. وإذا أرادت "دار العلوم" أن تحتفل بعيدها الخمسيني الجديد طلب إلى شوقي قص

طلبت إلى شوقي والجارم وعبد المطلب أن ينظموا لها قصائد، فنظموا لها القصائد، وإذا مات عظيم  -كما يقولون   -
راء أن ينظموا الشعر في المدح والرثاء، وأريد الاحتفال بتأبينه، أو نبه نابه، وأريد الاحتفال بتكريمه طلب إلى الشع

فنظموا كما كان ينظمه القدماء، فانحط الشعر حتى أصبح كهذه الكراسي الجميلة المزخرفة التي تتخذ في الحفلات 
 والمآتم، وأصبحنا لا نتصور حفلة بغير قصيدة لشوقي أو حافظ، كما أننا لا نتصور عيدًا أو مأتماً بغير مغنٍّ أو مرتل

                                                                                                                     4« للقرآن 

                                         
، منشورات كلية العلوم والآداب، الجامعة الأمريكية في 11أنيس الخوري المقدسي، الاتجاهات الأدبية في العالم العربي الحديث، ج -1

 .29، ص 2311 ،12بيروت ، ط
 .29طه حسين، حافظ وشوقي، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، دط، دت، ص -2
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -3

 .119ذكره، ص 
 .291طه حسين، حافظ وشوقي، مرجع سبق ذكره، ص -4
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ظهور النزعة الفلسفية العلمية، التي  تتفق وتختلف عن التأملات الفردية في النفس والحياة، وأكثر ما تظهر عند  */
نه فيلسوف أكثر منه شاعر بسنن اقتران فلسفته وتأملاته بالجوانب العلمية، في حتى عده الكثيرون بأ »الزهاوي، 

فقد جعل بابا   لا يمكن أن نغفل صديقه الرصافي، كما سلف ذكره، كما1  « قضايا الكون والنفس وفلسفة الوجود
كاملا في ديوانه أسُاه : " الفلسفيات "، من مثل : قصيدة خواطر شاعر، وجه ابن آدم، ما وراء القبر، حقيقتي 

 »لى هذه القصائد :  عالسلبية، حياة الورى، بين الروح والجسد وغيرها ... يقول محمد عبد المنعم خفاجي معلقا 
م العالية، والروعة الواعية، على أنها ليست هي وحدها كل ما في الديوان وهي قصائد تتسم بالنظرات العميقة، والحك

من شعر فلسفي، فطابع الفلسفة عام في كثير من شعره، فأغلبه في الحديث عن النفس وما وراء الحياة، وقد كان 
                           2«التفكير الرصافي في شعره يستمدُّ شعره الفلسفي هو والزهاوي من المعري، وإن فاقاه أحيانا في التصور و 

 العصر الحديث.                             روح  */ محاكاة القدامى في المعجم الشعري، مع تطويعه حتى يتناسب مع 

لشعراء الإحياء الفضل في تحريك السواكن، وفي نشر وعي لدى الشعوب » من خلال ما سبق يتبين لنا أن       
مختلف الفئات الاجتماعية، يلحُّ على ضرورة مقاومة المستعمر، وعلى حتمية أداء الواجب الوطني )...(  العربية، ولدى

لكن وعي المحافظين لا يقف عند حدود هذا المشغل، إذ أحسُّوا بعيوب مجتمعاتهم وبالخلل العميق في بناها، فبادروا 
ومن بين القضايا الاجتماعية الهامة التي تعرضوا لها  إلى إصلاح هذه العيوب التي كان يصفها ويعبر ر عنها شعرهم،

وحاولوا معالجتها وضعية المرأة العربية، وتعليم الفتاة، ومسألة التفاوت الاجتماعي والطبقي، وتجبر الأغنياء والأقوياء 
 3«  وشقاء الفقراء والمساكين

ين، فإذا كان هو قد استطاع أن ينقل الشعرية أما إذا أردنا أن نقارن بين البارودي ومن جاء بعده من المحافظ     
» العربية من القبح الفني الذي طاله قرونا من الزمن إلى ملاحة أصالة التراث الشعري النابض بالحياة، فإن تلامذته قد 

 4« عمقوا تجربته، وأكدوا محاولته، ووسعوا خطوته، وجوَّدوا الأسلوب الفني الذي أخذ به 

 

ُ

 

                                         
م حتى قيام الحرب العالمية الثانية، مرجع سبق 2111توفيق لازم، حركة التطور والتجديد في الشعر العراقي الحديث منذ عام عربية  -1

 .111ذكره، ص 
  .212، مرجع سبق ذكره، ص 12محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -2
 .19، 11الحديث من النصف الأول من القرن العشرين، مرجع سبق ذكره، ص منصور قيسومة، اتجاهات الشعر العربي  -3
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -4

 .291ذكره، ص 
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                                      المحاضرة الثالثة : الإحياء الشعري في المغرب العربي
 تمهيد :

يرى الكثيرون أنه إذا كان البارودي هو رائد البعث الشعري في المشرق، فإن الأمير عبد القادر الجزائري هو رائده       
، وهذا لخصائص وسمات قصائده، التي لا تخرج عن الشعرية العربية القديمة، سواء على مستوى في المغرب بلا منازع 

والأغراض القديمة، التي تصادفنا عند فحول الشعراء في العصر الجاهلي اللغة، أو على مستوى المضامين والأساليب 
 والإسلامي، وبخاصة معاني الشوق والحنين ووصف اللوعة والفراق.

إن السؤال المطروح هنا : هل استطاع الأمير عبد القادر أن ينهض بالشعر العربي من كبوته التي طالته ؟ وأن      
عصور الانحطاط والتقهقر ؟ مع الأخذ بعين الاعتبار أنه كان محاكيا في  عما كان عليه  ينقله إلى فضاء إبداعي يختلف

 ومقلدا للقصيدة العربية القديمة، وما الذي جعل تجربته الإبداعية متميزة، هل كونه شاعرا أم كونه متصوفا ؟

لقضايا المرتبطة بالتجربة الشعرية سنحاول في هذه المحاضرة التدرج في تناول أهم ا تالتساؤلا هوللإجابة عن هذ    
 والصوفية عند الأمير عبد القادر من خلال ما يلي :

 رائدا للإحياء الشعري في المغرب العربي : ()الأمير عبد القادر الجزائري 

عندما نتكلم عن الخطوط الزمنية الفاصلة بين العصر القديم والعصر الحديث فلاشك أننا سنصطدم بمعضلة    
تصنيف كثير من الشخصيات التي برزت في هذه الفترة في المشرق والمغرب، ولعل الأمير عبد القادر عندنا في الجزائر 

وف نشأته وحياته، وإن كان الحكم عليه بأنه شخصية م، وظر 7081يقترب من هذه المعضلة، بالنظر لتاريخ ميلاده 
ه / 7228حديثة قد تجاوزت الحد التاريخي الذي يجعل من تولي محمد علي باشا نهاية ما يسمى بالعصر القديم سنة 

إنّ المدلول الزمني للفظة )الحديث( » م، ولعل من الذين تنبهوا لهذه القضية صالح خرفي، وذلك في قوله :  7081

                                         
-  ( 7001 –م 7081مع الأخذ بعين الاعتبار بأن الأمير عبد القادر هو الأسبق تاريخيا من حيث تاريخ الميلاد وتاريخ الوفاة )م

 (.7181/  7011من البارودي )
 -  بالقيطنة ولاية معسكر ينحدر نسبه إلى آل البيت ) ينتهي إلى الحسن السبط  7081ولد عام الأمير عبد القادر الجزائري سنة

وتمرن منذ الصغر على رضي الله عنه(، نشأ نشأة عربية منذ الصغر فتعلم علوم العربية والإسلامية، وحفظ القرآن الكريم صغيرا، 
بايعه الشعب أميراـ فجاهد الاستعمار الفرنسي، وأقام صرح الدولة الجزائرية الحديثة،  وينتهي به المقام أخيرا  7012الفروسية، في عام 

كتاب : وشاح   ، من مؤلفاته زيادة على ديوانه، وقصائده المبثوثة في كتابه المواقف، نجد7001في دمشق بسوريا إلى أن توفي  فيها عام 
الكتائب وزينة الجيش المحمدي الغالب، وكتاب : المقراض الحاد لقطع لسان الطاعن في دين الإسلام من أهل الباطل والإلحاد، وكتاب: 
ذكرى العاقل وتنبيه العاقل، وكتاب: المواقف في التصوف والوعظ والإرشاد، وهو أعظمها وأوسعها، وإن كان من يشكك في نسبته إلى 

 ير لما فيه من غلو وشطط وآراء يفُهم منها القول بوحدة الوجود، على مذهب ابن عربي.الأم
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سبة للشعر الجزائري، يأتي في طليعة الأمور التي تحتاج لوقفة وتأمل فإنّ المدلول الزمني لهذه اللفظة بالنسبة للأدب بالن
العربي، وفي المشرق بالذّات قد يوغل في القرن الماضي )التاسع عشر( إلى عهد محمد علي، وهذا العهد يصادف عندنا 

ية )الأمير عبد القادر( فلم لا تكون هذه الشخصية عتبة النهضة في الجزائر ظهور شخصية بطولية أدبية هي شخص
 1«  ؟ الشعرية عندنا

هذا فيما يخصُّ الإطار التاريخي الذي ظهر فيه الأمير عبد القادر، أما فيما يتعلق بشعريته وريادته للإحياء الشعري     
لعل الذي يهمنا من كل ذلك هو رصد معالم في المغرب العربي، فالأمر يحتاج لأكثر من محطة يجب الوقوف عندها، و 
 تجربته الشعرية التي جعلته يتبوأ هذه الريادة الإحيائية في المغرب العربي.

إن المتتبع لشعر الأمير وتجربته الوجدانية والروحية من خلال ديوانه، ومن خلال مسار حياته لابد أن يلاحظ ضرورة    
فه مريدا متصوفا، ولهذا سنحاول أن نتناول التجربة الإبداعية للأمير من التفريق بين وصفه أميرا شاعرا، وبين وص

 خلال هذين الوصفين :

 التجربة الشعرية ) الفنية( للأمير عبد القادر :  

بتأملٍ لشعر الأمير عبد القادر تظهر لنا حقيقة مفادها أن كثيرا من الأغراض الشعرية قد غابت في شعره، وأغراض     
أخرى برزت، ولكن بنسبٍ متفاوتة، ولعل التي ظهرت ترسم لنا معالم شعريته وريادته وخصوصيته الفنية والفكرية، 

 نزعته الإحيائية  : عن ية التي تعبروفيما يلي سنتناول أهم الأغراض والموضوعات الشعر 

يعدُّ غرضا الفخر والحماسة الأبرز عند الأمير عبد القادر لسبب بسيط؛ وهو أنه معدود من الشعراء غرض الفخر: 
الذين لديهم ما يفخرون به على الحقيقة لا الادعاء،  وفخره قسمان : قسم موهوبٌ وُلِدَ معه، بلا تحصيل ولا كسبٍ؛ 

الشعرية حاضرة، ولكن  هنماذج له ريف الذي ينتهي إلى الرسول صلى الله عليه وسلم، وهذا القسم نجدوهو نسبه الش
ليس بوفرة النوع الثاني، الذي هو فخر مكسوبٌ ناله بالجد والاجتهاد والمثابرة، وهو في مجمله يدخل في باب الحماسة 

 : 2قوله     ا شابه ذلك، فمن النوع الأول نجدالمرتبطة بالقوة والبسالة والفروسية ووصف المعارك والقتال م

ااااااااااااوًُّخ  خَ   ااااااااااااُ خ  ااااااااااااوَََ خُ اااااااااااا    ُْ خأَبُونَاااااااااااا خََ

ََ خخ ُ َ اااااااااا خَ اااااااااا   ااااااااااُخُ َ   ى خفىااااااااااُخ  ااااااااااوَََ خَ    ى خفَمَاااااااااو 

خ خخ
َ اااااااااااااااا  خُ َ   مَاااااااااااااااا  خ اااااااااااااااا   خ ى  اااااااااااااااا  خَ فَ   ََ خَ لََنَاااااااااااااااا خ

ََ خخ خَ اااااااااا  وُخ  َ اااااااااا   خ ىاااااااااا ى اخُ اااااااااا أ  خىُ أَى خعَلَاااااااااايخلُاااااااااا

خ خخ
اااااااا ىُ اااااااا  خخبىهَاااااااا خَخَ حَس  خَ    ى أَى خلُاااااااا ااااااااو  خ ى اااااااا ى خ  فَخ 

َ  خخ خَ اااااااااف  ااااااااامُو  خَ َ   َ ااااااااا َ خأَ   خسَس   ْ س َ ااااااااا خَُ خَ عَاااااااااو 

خ خخ
خَ ُ اااااااااااااااااااو خ خَ     لُاااااااااااااااااااوخ  فَخَااااااااااااااااااا َُ ااااااااااَ  خ ىعَل َ  ئىَ ااااااااااااااااااا خَ ع  اااااااااامَ خَ ااااااااااو   خَ نَاااااااااا ُ و خ ىاااااااااا ىخنَ   َْ خ خَ اااااااااا   خ ىااااااااا ى
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خخخ خخ
نااااااااااااااااااااا خَ َ مَ ُ َ ااااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااااَ يخعى   ىَخأَ   خَ  ىااااااااااااااااااااا 

ل اااااااااااااااااااا  خَ     ااااااااااااااااااااَ   خخخ ااااااااااااااااااااوَ خَ عى خ ىلأ ُ ااااااااااااااااااااَ  خبىَ ق  خ ى

خ خخ
اااااااااااااااُ َ   خََ َ خُُلََلَ خَ َ ااااااااااااااا  خُ ل اااااااااااااااُ  خحَس  خَ َ اااااااااااااااو 

ااااااااااَ  خخ   ُُ خ ىاااااااااا ىخ اااااااااا   خَُ ااااااااااُ خ  ااااااااااوَََ  خَ   َ اااااااااا    خأَن عى

خ خخ
ومن النوع الثاني كثير من القصائد والمقطعات، التي نلمس فيها كثيرا من المعاني الفخرية التي وردت في شعر        

كلثوم وعنترة بن شداد، ومن جاء بعدهم في العصر العباسي كالمتنبي وأبي فراس   الجاهليين من أمثال : عمرو بن
الحمداني، والشاعر في فخرياته يربط بين بطولاته وبسالته وقوته وجهاده في سبيل الله، وبين بطولات ومكارم وفضائل 

تدل على هذا، يقول " الزمان بنا افتخروقصيدة : "  الأولين، وعلى رأسهم صحابة رسول الله صلى الله عليه وسلم،
 : 1فيها 

خَ َ ااااااااااااااااااا ًّخُ  ْ ُ َ ااااااااااااااااااا خَ    أَى خَ َ ااااااااااااااااااا خفىاااااااااااااااااااُخلُااااااااااااااااااا

خَ َ اااااااااااااااا خىََ ااااااااااااااااا ًّخُخخ ااااااااااااااااامَ  ى خ  سأى خفَااااااااااااااااو  ى ااااااااااااااااو  خَ  ى

خ خخ
ًّ خ خَ ااااااااااااااااااااااااااو   َ كَ  َ اااااااااااااااااااااااااا خ ىل مََ اااااااااااااااااااااااااا ىَ ىخلُاااااااااااااااااااااااااا خََ

ااااااااااااااااااااااااَ  خأَ  ُ اااااااااااااااااااااااا   خَ َ هَاااااااااااااااااااااااا خ ىَ اااااااااااااااااااااااا ًّخُخخ خَ ُ   

خ خخ
ااااااااااااااااااااا   خ َُ خعَ  هَااااااااااااااااااااا خساَااااااااااااااااااااوَ نَيخ  َ   اااااااااااااااااااااُ خعَ   خُ

وُخخخ َ ااااااااااااااااااااا ًّخُفَاااااااااااااااااااااَ    لُاااااااااااااااااااااوَ خ ىهَااااااااااااااااااااا خ  عى خ     حى

خ خخ
ااااااااااااااااااااااا  خَ م  ُ اااااااااااااااااااااااو ى اااااااااااااااااااااااوَ نَ خَ ااااااااااااااااااااااا  َ خ ى  مَق  خىْ

اااااااااااااااااااااااااَ  ى ُ خ خأَلََخسَعَاااااااااااااااااااااااااا ُ و خخ خُ َ ااااااااااااااااااااااااا  ىاخ  مُس 

خ خخ
خَ ااااااااااااااااا  َ خَ ااااااااااااااااُ خُ سَااااااااااااااااام ي َُخ    اااااااااااااااا  ى اااااااااااااااا خَ َ ف 

اااااااااااااااااااااااااااوَ نَ خَ   مَُ ااااااااااااااااااااااااااايخ ى  ااااااااااااااااااااااااااا خُ َ ااااااااااااااااااااااااااا ًّخُخخ خىْ

خ خخ
اااااااااااااااا  خ خعَ   أَى اااااااااااااااا ُ خ ىُ اااااااااااااااا ااااااااااااااااُ خ  عَمى خَ َ اااااااااااااااا خ  فَخ 

خبىهَاااااااااااااااااخخ  َ خَ ااااااااااااااااا ااااااااااااااااا   خَ  خَ ااااااااااااااااا خُ قَااااااااااااااااا ًُّخ َ َ   

خ خخ
خُ اااااااااااااااااااا    خ أَى خلُاااااااااااااااااااا َ َ اااااااااااااااااااا خعَااااااااااااااااااااو  َ اااااااااااااااااااا خَ و  فَع  خََ

ُ هَ خ  فىعَاااااااااااااااااااااااااااااااااا ًّخُخخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااوَ  ىُخسَُ اااااااااااااااااااااااااااااااااا أى خَ أَ  

خ خخ
 : 2إلى أن يقول 

نَسَااااااااااااااااااااااااااا  خعَ  ااااااااااااااااااااااااااا خفَ   كُ   ااااااااااااااااااااااااااالُو خسُخ  ىااااااااااااااااااااااااااا   خَْ

خ ى  هَااااااااااااااااااا خ  مَقَااااااااااااااااااا ًّخُخخ خحََ ااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااُ ُ خُ   خَ يَ  

خ خخ
خَ اااااااااااااااو  ىخحَااااااااااااااا    خ اااااااااااااااو  خ ى خ ىاااااااااااااااُخفىااااااااااااااا هى   خفََ ااااااااااااااا  

َ خَااااااااااااااااااااااااا خَخخ َ ااااااااااااااااااااااااا ُ خَ لََخَ اااااااااااااااااااااااااَ  ًّخُخ ىااااااااااااااااااااااااا ىخ ف  خ    

خ خخ
 : 3وفي قصيدة فخرية أخرى نلحظ هذه المحاكاة واضحة لشعر القدماء، من ذلك قوله 

خسُسَااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ئىلُ ُخأ  خ  َ  ىااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و خ  ن هااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

خسخَخخ لَاااااااااااااااُ خَ اااااااااااااااو  اااااااااااااااالََع  وَ  ُ   خ ىاااااااااااااااا ح  ااااااااااااااامَ  ى خَ خ  س 

خ خخ
َخأن  ىاااااااااااااااُ ااااااااااااااا   َ  اااااااااااااااْخ  خى اااااااااااااااُخ ااااااااااااااا خ لَمى خسَع  خأََ ااااااااااااااا  

ااااااااااااوَ  ُأَُ لأىااااااااااااُخُ مُااااااااااااوَ خخخ خ  قَااااااااااااو  ىخفااااااااااااُخَ ااااااااااااو  خسَ  

خ خخ
خلَخُ َ هَ أى ااااااااااااااااااا  ااااااااااااااااااا َ خ  ماااااااااااااااااااو  ى شَااااااااااااااااااايخَ  ى  َ خ أَ

ااااااااااااوَ ًّىخخخ خفااااااااااااُخَ ااااااااااااو  ىخسَه  أُى ااااااااااااُخنىسَاااااااااااا َ خ  َ اااااااااااا مى خ أَح 

خ خخ
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 : 1فقد استوحاه من معلقة عنترة بن شداد، وذلك في قوله 

َْخَ   ىاااااااااااا  خ خَ اااااااااااا خ ب َ اااااااااااا ََ اااااااااااا خ  خَ   اااااااااااا    ى َْ خ خَ اااااااااااال 

خخخ لاااااااااااااااْخ ىمَااااااااااااااا خ ااااااااااااااا   خَ   ى خلُ  ااااااااااااااا ى اااااااااااااااُُ   لَمى خسَع 

خ خخ
ااااااااااااااااااااااااااا  ى  خ َْ خ ىْ ُ خلَخأََ  ًُّخعَلَاااااااااااااااااااااااااايخىَحَ  اااااااااااااااااااااااااا خىُ

خسَعَاااااااااااااااااااااااااا َ َُُ خ  ُ مَاااااااااااااااااااااااااا ُ خُ َ ل اااااااااااااااااااااااااا ىخخخ اااااااااااااااااااااااااا   خنَه 

خ خخ
خَ ساَااااااااااااااااااااااا ََ  خ عَاااااااااااااااااااااااا  ى ُ خ ىل ىأ َ  خُ َ اااااااااااااااااااااااا   خَ ااااااااااااااااااااااااو 

اااااااااااااا ى ىخخخ خعََ    ىُأ اااااااااااااا خ  قىسى اااااااااااااا ى خَ اااااااااااااا   ىاخُ اااااااااااااايخحَ ى

خ خخ
َ خ  وََ ااااااااااااااا ئىَ خأن  ىاااااااااااااااُ خَ اااااااااااااااهى خَ اااااااااااااااو  خُ خ  ىااااااااااااااا   ى

خعىخخخ اااااااااااا   ََيخَ أَعى شَاااااااااااايخ  اااااااااااااوَ  َ اااااااااااااَ  ىخأ خ  اااااااااااااَ خ  مَ  

خ خخ
 :  2وقوله كذلك 

ْ خ خَ اااااااااااااااااااااااااا ى َ  عَاااااااااااااااااااااااااا  ى خ   أى ُ خََ َ اااااااااااااااااااااااااا  ى خ أُ ىَ

َ ااااااااااااااااااا ًّىخخخ ىَ   خسىم  اَاااااااااااااااااا ًَّخ ىُ ََُ  خ ىااااااااااااااااااا       ااااااااااااااااااا ى خ أُ  

خ خخ
 : 3فقد أخذه من قول عمرو بن كلثوم 

ااااااااااااااااااااااااااا  خبى    ُ خ     َ ااااااااااااااااااااااااااا  ى خ ى ن ااااااااااااااااااااااااااا خنُاااااااااااااااااااااااااااوىَ

يَ اااااااااااااااااااااااا خخ خََ ى اااااااااااااااااااااااا   خَ اااااااااااااااااااااااا   خحُم  َُُ و  اااااااااااااااااااااااا ى خ نُ  

خ خخ
 :4وقوله أيضا 

 َُ ُ مَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  خخُ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  َ خسََ م  لىاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااُخ   ى خَ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ َ    خَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خ   

خخ
مَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ىُ خأَُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوًُّخَ هَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    خلََ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ىاخَ    

خ خخ
 :5فقد أخذه من قول عنترة بن شداد 

ااااااااااااااااااااااا ى ىخ اااااااااااااااااااااااَ  ىخنَ   خبىُ    ااااااااااااااااااااااا هُ   َ  ى خ   ى  اااااااااااااااااااااااُ خأَ

خ ى  اااااااااااااااااااااااااااا   ىخخخ ََ  َ خ  ى  نىاااااااااااااااااااااااااااا ىخحَ  اااااااااااااااااااااااااااايخسَسَاااااااااااااااااااااااااااا  

خ خخ
خ  قَ ااااااااااااااااا خبىلى  نىااااااااااااااااا ىخ ااااااااااااااااا ى خَ    اااااااااااااااااو  خ ى  َ َ خفَااااااااااااااااا   

ُ اااااااااااااااااااااااااااا ىخخخ خ ىعَ  ااااااااااااااااااااااااااااَ   خَ سََ م  خ َ ااااااااااااااااااااااااااااَ  خىَُ ااااااااااااااااااااااااااااي 

خ خخ
إن المتأمل لديوان الأمير عبد القادر يجده حافلًا بغرض الغزل البدوي العفيف، الذي جارى فيه شعر  غرض الغزل :

العشاق العذريين، من رهافة الحس وصدق العاطفة، خاصة وأن الشاعر قد عاش تجربة عاطفية حقيقة مع ابنة عمه أمِّ 
ين زوجته وحبيبته،  ولعل جودة شعره الغزلي له علاقة بتوجهه الصوفي الذي يولي الاهتمام البالغ للأنوثة بوصفها البن
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فقد حاول استحضار الإرث الغزلي  –كما نظَّر لها ابن عربي شيخه في التصوف   –قيمة عرفانية ورمزية لا حدود لها 
 : 1لغرض الغزل من شعره،  يقول في مقطوعة له في شقيه الطاهر العفيف والصوفي، وفيما يلي سنمثل 

خفُااااااااااااااااااااااا   ىا ااااااااااااااااااااااالََ    َْ خ ىل  ىاااااااااااااااااااااااُخ  َ خأَلََخُ ااااااااااااااااااااااا

خَ   ىخخخ أَى ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ خ ىُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ أَ  قَ   ىاااااااااااااااااااااااااااااااااااااُخأَ ى

خ خخ
َ اااااااااااااااااااااا  خحَشَاااااااااااااااااااااا  خُ خُ ل َ هى اااااااااااااااااااااا   خ     اااااااااااااااااااااا ى خسََ ك 

خنَاااااااااااااااا  ىخخخ أَى خَ ُ ااااااااااااااااوُ خ ىُ ااااااااااااااا خحَلى ااااااااااااااابَخَ اااااااااااااااَ ي 

خ خخ
اااااااااااا   خ خنَ ى ااااااااااااو  خ ى خَ َ اااااااااااا خ ىااااااااااااُخفىااااااااااااُخ  ل َ  ئىاااااااااااا ى

َ خخخ َ اااااااااااااااااااااااا  ىخساُاااااااااااااااااااااااوُ ىأ اااااااااااااااااااااااالُوُ خ     خ ى  ااااااااااااااااااااااااُ خُ س 

خ خخ
من الأبيات الثلاثة السابقة يتبين لنا أنَّ الأمير يسير في غزله على طريقة الشعراء العشاق المتيمين من حيث التركيز 

 :2على ذكر الشكوى، وألم الفراق، ومعاناة البعد، وهو ما يظهر كذلك في أبيات أخرى له يقول فيها 

خسخَ ُ اااااااااااااو   اأَُ اااااااااااااوًُّخ ىمَ   ااااااااااااا ى خَ ع  اااااااااااااو  خخَل اااااااااااااَ خ ى

ااااااااااااااااااااا ىخخخ خَ   ُ ع  خ  فىاااااااااااااااااااااَ   ى َ ااااااااااااااااااااا  ى خعَلىااااااااااااااااااااا ل خ ىَ   

خ خخ
خََأَ  ااااااااااااَ خَ ااااااااااااَ  بَ ىُ اااااااااااا خَ ااااااااااااو  خأََ اااااااااااا خأَن ااااااااااااَ خحَق 

اااااااااا ىخخخ اااااااااا   ىخ  وَ   خ ى ااااااااااو  ااااااااااُ خ ى خَ هَاااااااااا َ خعَلَ  ااااااااااَ خ لَ  

خ خخ
َ ااااااااااااااااُ خ    ااااااااااااااااوَ خ اااااااااااااااا ى وَخعَ   خَ ُ ل ااااااااااااااااَ خأَََ خ  مىس 

اااااااااااااااا خُ اااااااااااااااايخُ   َ هَاااااااااااااااايخ  َ اااااااااااااااا ىأخخخ خَ أَن َ لَااااااااااااااااُ خحَق 

خ خخ
ااااااا   ىخ  َ اااااااوَ خ خ ى اااااااو  خنَل اااااااُ خ ى ااااااا َ َ خَ ااااااا خَ ااااااا   َْ خَ 

اااااااااااااا أىخخخ خَ    ى ااااااااااااااَ خ ى   ى ااااااااااااااو  ى خفَقُل ااااااااااااااَ خَ َ اااااااااااااا خ ىل ش 

خ خخ
خَ ىخخ-َ  نأىاااااااااااااااااُخ ْ خخ-َ حَااااااااااااااااا أى عَااااااااااااااااا خَ  ىئُااااااااااااااااا خَ و 

اااااااااا ىخخخ خفىااااااااااُخَ    خ  َ ااااااااااوَ خبَاااااااااا  وَخ  َ ااااااااااوَ نى ى خَ نَاااااااااا َُ

خ خخ
لُاااااااااااااوُ خ  َ شَااااااااااااا  اااااااااااااق  ىخَ    ااااااااااااا ُ خ  س  ىْ خأَ خََ ىيااااااااااااا  

خبىخخخ اااااااااااا أىخحَ ىياااااااااااا   خَ      اااااااااااا ى خَ   وَ   اااااااااااا ى خ  هَ   خَ اااااااااااا ىَ

خ خخ
 َُ خ ىَ خ ىمى  اااااااااااا    ُ اااااااااااامىع  َْ خ  َ خَ اااااااااااا خحَ ىياااااااااااا   خََ ىياااااااااااا  

َ اااااااااا ُ خعَلَاااااااااايخ  خَاااااااااا أىخخخ خَ   مى خنَاااااااااا َ  خفَفىااااااااااُخ  قَل اااااااااا ى

خ خخ
َ اااااااااااااااااا  سىُ خحَ ى  ىااااااااااااااااااُخأَنى  ىااااااااااااااااااُخَ ف َ سىااااااااااااااااااُخَ   

ووووووا ا ال ووووووُ ي ضُِ وووووودُيخخ ضُُي  اوووووودِ اْاِ ُ وووووو ُِ ضُُي   دُمُوووووو

   
خ الصوفية( للأمير عبد القادر :التجربة الروحية ) 

لا يمكن الحديث عن التجربة الشعرية عند الأمير عبد القادر منفصلة عن تجربته الروحية التي ظهرت في تصوفه       
، فالمطالع لسيرة الرجل يدرك ما كان عليه من أحوال ومقامات ومجاهدات تذكرنا بالعارفين من أهل  سلوكا ومعرفة 

قد عاش متتلمذا على شيخ العارفين محي الدين بن عربي، الذي كان يكثر من الإعجاب به والدفاع  الله، خاصة وأنه
عنه، ووصفه بـ )) إمام العارفين، وإمام الكاشفين، وسيد المحققين ...((، فقد أوصى أن يدفن بجنبه، لعل إذا تلاقت 
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من خلال كثرة الاقتباسات والأفكار والنقولات  في  ، ويظهر تأثره به الأجساد أن تتلاقى الأرواح بين المريد وشيخه 
 كتابه : " المواقف "، عن كتاب :" الفتوحات المكية " لابن عربي، وكذا لبسه الخرقة الصوفية من أهلها.

دمشق(، بعد نكبته في الجزائر ونفيه منها، رنسا، واستقراره في بلاد الشام )وتعدُّ مرحلة سجن الأمير في أمبواز في ف    
وخلوته ومجاورته للبيت الحرام زمنا، هي التي مكَّنته من استيعاب التجربة الصوفية بكل أبعادها السلوكية والعرفانية، 

ففيها فتُح عليه بالأسرار الربانية والمعارف الإلهية، وإن كان التصوف قد سرى إليه منذ طفولته؛ فقد نشأ نشأة روحية 
لإشارة إلى رحلاته المبكرة إلى العراق والشام والحجاز، والتقائه بكثير من أقطاب في المساجد والزوايا، وهنا لابد من ا

 ، وأخذه عنهم تعدُّ محطات محورية في تصوف الأمير عبد القادر.الطرق الصوفية 

ابن إن الأمير عبد القادر قد سار على طريقة العشاق الصوفيين في مخاطباتهم لمحبوبهم الحق، من أمثال : الحلاج و     
الفارض  وعفيف الدين التلمساني والسهروردي وجلال الدين الرومي، فمن أشعاره التي يظهر فيها الرمز الأنثوي قوله 

 : 1في قصيدته الحائية البديعة 

اااااااااااااااااااااا خَخ  خَُ اااااااااااااااااااااا  خأخَ ااااااااااااااااااااااأخَ خَخ اااااااااااااااااااااا  خعىخخ  خ خُلىخ   خ  خُ خَف 

خ  خُ  اااااااا  خ خَخ خُ  خ  اااااااا  خُخ خَ ىااااااااخ  خُ  اااااااا  خخ  خُ ااااااااخو خ خَ ااااااااَ ااااااااخخ

خ خخ
خ  خهىخ ىخعَااااااااااال خ خَُخ ىخ ىااااااااااا  خعخَخ  خلَااااااااااا خَ خَ خ ك خُخَُخو خ خَ اااااااااااَ ااااااااااا

اااااااااااااق خحخَ خَخخ ااااااااااااا خ   خُ  اااااااااااااا خَُخ خُفىاااااااااااااخ خُق  خ  خُساَااااااااااااا  خسخَخوىخس 

خ خخ
خ  خ خَ خَو خَ ااااااااااااااااخأَىخُخلُاااااااااااااااافىااااااااااااااااخ  خ  خُ  اااااااااااااااامخَحخُخ  خب اااااااااااااااا خَ

ااااااااااااااااااااااااااعخَخخ اااااااااااااااااااااااااانخَ خَخَ خق  خ  خُ خََ خأخَ خَخ   خَ ااااااااااااااااااااااااااع خأخَ خَخ  خف 

خ خخ
خ   خبَااااااااااااا خأخَ خَبَاااااااااااااخُ  خُ ااااااااااااايخَ اااااااااااااخ خُ  خظَااااااااااااا خنخَمَااااااااااااافخَ

خو خحُاااااااااااااااااالََخخ خُ نَااااااااااااااااااُخ خُ ىاااااااااااااااااال خ خَخ  خَُ ااااااااااااااااااح خأخَخ خَُلَ خخخ

خ خخ
ااااااااااحخُخ خُ  خظَاااااااااانخَ اااااااااا خ خُخَُخَ اااااااااااخلََخ ىخ   ااااااااااخوخَس  خ خُهخُ ىخش 

ااااااااااااااااااُخ خَ ىااااااااااااااااال خقخَ ُ خ ىخ خُ خَ اااااااااااااااااامَااااااااااااااااافخَخخ خ خُل خَ ااااااااااااااااااخ خُع 

خ خخ
خ  خ ىخ ىخ  اااااااااااااا خَ خ  خيَاااااااااااااؤ خُخ    خ ىخ  خَُخَ اااااااااااااافىاااااااااااااخَ خ  خَ ااااااااااااا خَ

خو  حخَُ ااااااااااخ  خأخَخ  خَُخخَُ خفىااااااااااخََُخ  ااااااااااوخَ ىاااااااااا  خلخَ خَخوخََ ااااااااا خَخخ

خ خخ
اااااااااااااا خَخ ًّخَُ اااااااااااااا ىخ اااااااااااااا خَ خَخ  خ  خََ ااااااااااااااخو خَ ااااااااااااااخخَْ   ىْ خ  خهخُ خُ 

ااااااااو خ خَ  ااااااااحخَخخ خو  حخَُ ااااااااخ  خَ ااااااااو خ خَ حخُنَااااااااخ  خهىخ ىخو خَ ااااااااخو خ ى

خ خخ
ىَخخََ  اااااااااااا  خخ خُه خُ ااااااااااا ااااااااااااخ  ىخ  اااااااااااا خ لَخَ خَاخَ ااااااااااا  خْ خ خَ  ىخَْ

اااااااااااا خَخ  خهخُسخَ خََ ااااااااااااا  خأخَخو خَ ااااااااااااخخ خو  حُااااااااااااالَخخََ  خ خَ  خُ خَ ااااااااااااام 

خ خخ
ااااااااخ خَُ ااااااااع خأخَخ خُ  اااااااالخُخو خَ اااااااا خُ ىاااااااا خَ خَعخَلََخَخُ  خَ ااااااااخو خ ى

خو  حخَُ ااااااااااااخلَخَو خ خَ حخُ خنَااااااااااااَ اااااااااااخ وخَ أىاااااااااااا ىخ  مخُخ خُ  خَ اااااااااااخخخُُ

خ خخ
خُ ىاااااااااااااااعخُ خَم خ خَفخَخ  خ َ ااااااااااااااا خحىخوخَ  هَاااااااااااااااخ خَ  خلَاااااااااااااااخيااااااااااااااا خُىَخأخُ

ااااااااااااااااا  خهخَسخَخخ اااااااااااااااااافخَخ  خ  َ اااااااااااااااااخ خَلََخخب خ  اااااااااااااااااُخلخَ ى خ  خُ  

خ خخ
خخخخخخ

                                         
-  ُّإن المطالع لسيرة الرجلين يرى هناك تشابها واضحا، فكلاهما مغربي، ابن عربي من الأندلس والأمير من بلاد الجزائر، وكلاهما يعد

وكلاهما من أعلام التصوف العرفاني، وكلاهما دفن في دمشق عند سفح جبل قاسيون في الصالحية، ثم نقُلت سفيرا للمغرب في المشرق، 
 رفات الأمير إلى الجزائر لاحقا، وبقيت روحه هناك.

-   القادرية من فقد أخذ لما قفل راجعا من أداء مناسك الحج، الطريقة النقشبندية من الشيخ خالد النقشبندي في دمشق، والطريقة
 الشيخ محمود الكيلاني القادري في بغداد، ثم أخذ في أخريات عمره في المسجد الحرام الطريقة الشاذلية عن محمد الفاسي.
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، ولكنه خرج بمعانيها 1وله نونية حاول من خلالها أن يحاكي ويعارض نونية جرير الشهيرة : " بان الخليط " خخخخخخ
 : 2من الغزل البشري إلى الحب الإلهي، يقول فيها 

خَ ااااااااا  ىُخلُل مَااااااااا خ خ  ُ ااااااااا أى ااااااااال وَ نَ عَاااااااااوى ُْ اااااااااُ خ خَُ  

خنى َ  نااااااااا خخ اااااااااو  ى اااااااااوَخ  ش  شَااااااااا ئىُخ ى اااااااااوَخأَح  خأَََ خحَش 

خ خخ
اااااااااُ خنَااااااااا فى  خَ لََخ  ُ ع  ُ خ اااااااااُخَ ااااااااا    خفَمَااااااااا خ  قُااااااااا  

خَ عَاااااااااااااا نىُخَ   مَ ناااااااااااااا خخ ااااااااااااا   ش  خَ فاااااااااااااُخُ    ىَ اااااااااااااا خعى

خ خخ
َ  ااااااااااااااُ ااااااااااااااُ خُ ه  خُ قَ أى نَ خَ ااااااااااااااو    اااااااااااااا ى خَ فااااااااااااااُخُ ع 

خ لاااااااااااا  ظ  ىخ ى َ  ناااااااااااا خخ ااااااااااااع  ى خ  شأى خبَ  اااااااااااا ى خكََ ق  ى اااااااااااا ى

خ خخ
خ ملاااااااااااْ ُ اااااااااااوُ خ   ُ ااااااااااا   خ   م   خأَنَااااااااااا خ  ُ ااااااااااا  

لَناااااااااااا خخ اااااااااااا أ خَ  ىع  ىْ شُااااااااااااوُ خ ااااااااااااُ خ  مَع  خأَنَاااااااااااا خ  عَ  ى

خ خخ
إنَّ البيت الأخير شاهد على مذهب الأمير عبد القادر الصوفي، والذي يتجلى في اعتقاده بمذهب أهل العرفان       

 ظهر عند الحلاج وابن الفارض.في الذات الإلهية، بما يعرف بمذهب الحلول والاتحاد الذي 

 : 3بل له أبيات أخرى أشد إيغالا في هذه النظريات العرفانية، تذكرنا بابن عربي وقبله الحلاج، ومن ذلك قوله      

خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ ل ااااااااااااااااااااااااااااااااا  خ خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااا خحَااااااااااااااااااااااااااااااااا  

خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خعَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خُخخ خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خََ  

خ خخ
خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااا خفَااااااااااااااااااااااااااااااا    خ خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااا خعَااااااااااااااااااااااااااااااا    

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خُ ل اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خُخخ خَ َ  ى

خ خخ
خَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا   خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااااا خنَااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااا خ

خَ َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااوَ   خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااال  خُخخ

خ خخ
خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااا خلَاااااااااااااااااااااااااااااااااا  خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااا خلَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااب خ

اااااااااااااااااااااااااااااااااا خُخخ خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااا خفَق  اااااااااااااااااااااااااااااااااا   خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ   

خ خخ
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  خ خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خَ       َُ خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا خ

اااااااااااااااااااااااااااااااااا خُخخ خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااا خُ ع  خأَنَااااااااااااااااااااااااااااااااا خُ اااااااااااااااااااااااااااااااااا    

خ خخ
نىُ َُ َ خلَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو  خ خلَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو     َ خكُاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا

اخأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااا خفَاااااااااااااااااااااااااااااااا   خُخخ اااااااااااااااااااااااااااااااا ى خأَنَاااااااااااااااااااااااااااااااا خَ ح 

خ خخ
مـما سبق يتبين لنا أن الأمير عبد القادر قد استطاع بتجربته الشعرية الفذة أن يحاكي النماذج الإبداعية القديمة،      

لمعجم الشعري والأساليب البيانية القديمة، بحيث استطاع وأن يستلهم اوأن يعبر أصدق تعبير عن حياته وتناقضاتها، 
نفسه نجده في الغزل ووصف الفراق والحنين إلى الديار، بل وفي تصوفه نجد  أن يحاكي كل شاعر فيما برز فيه، والأمر

 رجع صدى المتصوفة القدامى الذين تأثر بهم.

 

                                         
 يقول في مطلعها هاجيا الأخطل :   -1

نا الخاليييييييييييييييييييييي    والايييييييييييييييييييييو    و  ع ييييييييييييييييييييي     ميييييييييييييييييييييا بَا ا  بَا

يييييييييييييييييراا ا    ييييييييييييييييي    اقي  بايييييييييييييييييال  الوا   ييييييييييييييييي   ح   واقاطَّع يييييييييييييييييوا م 

   
تاغيييييييييييييييييييييييَ بايييييييييييييييييييييييدا ا  َ   المانايييييييييييييييييييييييا  لا        يابي  ييييييييييييييييييييييي  حا

ييييييييييييييييييييييييييييييراا ا    ليييييييييييييييييييييييييييييدار  دااراا  وا  الج ييييييييييييييييييييييييييييييراان      بَ 

   
القاهرة، مصر، ، تح نعمان محمد أمين طه، دار المعارف، 87نظر : جرير بن عطية الخطفى، الديوان بشرح محمد بن حبيب، جيُ 

 .748، ص7104، 81ط
 . 771الأمير عبد القادر الجزائري، الديوان، مصدر سبق ذكره، ص  -2
 .770، صنفسهالمصدر   -3
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                                                                                10المحاضرة الرابعة : التجديد الشعري في المشرق 
 تمهيدٌّ :

ُجعكُثيرُمنُالدارسينُظهورُالتوجهُالتجديديُفيُالمشرقُالعربيُللتأثيراتُالغربية،ُوبخاصةُالاتجاهُالرومنسيُيرُ      
بحمولاتهُالإنسانيةُوسماتهُالفنيةُالتيُرسمتُمعالمُقصيدةُعربيةُجديدةُتنأىُعنُالشعرُالكلاسيكي،ُوذلكُمنُخلالُ

صويرُلمظاهرُالطبيعةُالمختلفة،ُالتيُع دَّتُْملاذاُلشعراءُالتجديدُظهورُالوحدةُالعضويةُواللغةُالبسيطةُالموحية،ُوالت
للتعبيرُعنُأحاسيسهمُومشاعرهمُالمختلفةُمنُفرحُوحزنُوقلقُواغتراب،ُوأصبحُالخيالُالمجنحُهوُالذيُيعطيُالشعرُ

لمعروفةُإلىُالتعبيرُعنُرونقهُونضارته،ُفتحولتُالشعريةُالعربيةُمنُالصبغةُالمناسباتيةُالمرتبطةُبالأغراضُوالمواضيعُا
،ُيقولُمحمدُمصطفىُهدارةُعنُالظروفُالتيُساهمتُفيُظهورُهاُالعاطفيةُوالوجدانيةُالمتنوعةالنفسُالبشريةُفيُأبعاد

بعدُأنُقامُشعراءُالإحياءُبدورهمُالكبيرُفيُإعادةُالشعرُالعربيُإلىُالتدفقُفيُُ»النزعةُالتجديديةُفيُالعالمُالعربيُ:ُ
ظواهرُالضعفُوالانحلالُالتيكُانتُُ–بقدرُاستطاعتهمُُ-لذيُاختطهُفيُالعصورُالذهبية،ُونفواُعنهُمجراهُالأصيلُا

ُ–فيماُبينُالحربينُالعالميتينُُ-سائدةُفيُعصرُالانحسار،ُجدتُعواملُسياسيةُواجتماعيةُوفكريةُعلىُالعالمُالعربيُ
هوُراسخُفيُمجتمعهم،ُومنهُُلُماإلىُالثورةُعلىكُُهزتهُفيُأعماقه،ُوغيرتُمنُقيمهُونظرتهُإلىُالوجود،ُودعتُالناس

1ُُ«الشعر،ُووجدُالشعراءُأنفسهمُمدفوعينُإلىُالتيارُالرومنسيُالثائرُعلىُسيادةُالمنطقُوالعقلُفيُالفنُ

ثمُالمذاهبُالأدبيةُُ،ولهذاُفإنُالاتجاهاتُالتجديديةُالتيُظهرتُماُهيُإلاُرجعُصدىُللمذهبُالرومنسيُأولاُُُُ
كُالرمزيةُوالوُ عليهاُطلائعُالأدباءُالتيُآمنتُبحتميةُالتحررُمنُأسرُُاقعيةُوالسورياليةُ...ُالتيُاطلعتالأخرىُتباعا

القديم،ُوحتميةُالانطلاقُفيُالتعبيرُعنُالنفسُالإنسانيةُبكلُتجاربهاُالوجدانية،ُووجوبُالتركيزُعلىُالجوانبُ
ل،ُوغيرُخافٍُأنُجلُأولئكُالأدباءُالتنويريينُقدُتشبعواُبالمنجزاتُالرومانسيةُفيُالمضمونيةُعلىُحسابُالشك

الغرب،ُوقرأواُعيونُالآدابُالأوروبية،ُالتيُفتحتُأمامهمُالبابكُيُيخرجواُمنُعباءةُالنموذجُالعربيُالقديم،ُ
ُوينسجواُأدباُعلىُشاكلةُماُطالعوهُمنهاُ.

 

                                         
-ُ:ُلمُيفرقُنقادُالعصرُالحديثُالعربُبينُالمذهبُوالمدرسةُوالاتجاه،ُورأواُأنهاُنزعاتُوتياراتُتعالجُُ»ُيقولُمحمدُالتنوخي

مظاهرَُالشكلُوالمضمونُوالمعنى،ُفمنهاُماُيميلُإلىُالتجديد،ُومنهاُماُيرفضه،ُويتمسكُبأهدابُالماضي،ُومناُماُيقيسُموضوعاتهُ
المعجمُالمفصلُفيُالأدب،ُدارُالكتبُالعلمية،ُلبنان،ُ«ُضهاُفني،ُوثالثُنفسيُعلىُالقضاياُالمعاصرة،ُوبعضُالمذاهبُمادي،ُوبع

كُماُت طلقُعلىُالديوان.777،ُص20ُ،9111ط  ُ.ُويمكنُأنُنلحقُبهمُمصطلحُالجماعة
 .02محمدُمصطفىُهدارة،ُدراساتُفيُالأدبُالعربيُالحديث،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُ  -1
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إلىُاعتبارُخليلُمطرانُهوُرائدُالتجديدُالشعريُفيُالمشرق،ُوأنَُّإشاراتهُفيُالمجلة1ُُيذهبُأكثرُالدارسينُُُُُُُُ
م(ُتعدُُّالإرهاصُالحقيقيُلمنُجاءُبعدهُمنُالتكتلاتُالأدبيةُالمختلفة،ُولعل9121َُّوفيُمقدمةُديوانهُ)ُالمصريةُ

وسعتُمنُآفاقهُ»ُالسببُالمباشرُالذيُأثرُفيُتوجهاتُمطرانُهذهُهيُالاطلاعُعلىُالثقافةُالفرنسية،ُالتيُ
ُكماُيقولكُمالُنشأت،2ُُ«ُةُالشعرية،ُوبذرتُفيهُرغبةُالتجديدُوالانطلاقُإلىُرحابُشعريةُجديد

هذاُشعرُليسُناظمهُبعبده،ُولاُتحملهُ»ُيقولُمثلاُعنُعدمُالتقيدُبقيودُالوزنُوالقافية،ُوالتعبيرُالشعريُالحرُ:ُُُُُُ
ضروراتُالوزنُأوُالقافيةُعلىُغيرُقصده،ُيقالُفيهُالمعنىُالصحيحُباللفظُالفصيح،ُولاُينظرُقائلهُإلىُجمالُالبيتُ

تهُوفيُاالمطلع،ُوقاطعُالمقطع،ُوخاتمُالختام،ُبلُينظرُإلىُجمالُالبيتُفيُذُركرهُجاره،ُوشاتمُأخاه،ُودابالمفردُولوُأن
3ُ«ُُموضعه،ُوإلىُجملةُالقصيدةُفيُتركيبهاُوترتيبها،ُوفيُتناسقُمعانيهاُومواقفها

كُلُّناُأصابتناُالحمىُالمطرانيةُ"ُدلولعلَُّمقولةُُُُُُُُ رغمُأنُبدايتهُالشعريةُقدُُيلُعلىُذلك،ُإبراهيمُناجيُالمشهورة:ُ"
مهَّدُُرومناطيقياُخالصا،ُولكنهُ»كانتُمحافظة،ُوالتيُتظهرُفيُقصائدهُوأغراضهُالشعرية،ُفهوُبهذاُالمعنىُلمُيكنُ

                                         
-ُُُكُاتبُوصحفيُوأديب ؛ُلحياتهُمتنقلاُبينُلبنانُ"ُبشاعرُالقطرينُ"ُمُببعلبك،ُيلقب9170لبناني،ُولدُسنةُخليلُمطران:

ومصر،ُرحلُمنُلبنانُإلىُفرنسا،ُثمُإلىُأمريكاُالجنوبية،ُثمُعادُفقصدُمصر،ُفتولىُتحريرُجريدةُالأهرامُلبضعُسنين،ُثمُأنشأُالمجلةُ
دةُرواياتُأشهرهاُعنُالإنجليزية:ُهاملت؛ُعطيل؛ُتاجرُالبندقيةُلشكسبير،ُالمصريةُوبعدهاُجريدةُالجوائبُالمصرية،ُنقلُإلىُالعربيةُع

كُبير،ُت وفيُفيُالقاهرةُسنةُ ينظر:ُمحمدُُم،ُون قِلَتُرفاتهُإلىُبعلبكُمسقطُرأسه.9191وعنُالفرنسيةُالسيدُلكورني،ُلهُديوانُشعر
 .29ُ،9129مندور،ُخليلُمطران،ُمطبعةُنهضةُمصر،ُالقاهرة،ُمصر،ُط

رُعلىُسبيلُالمثالُ:ُميشالُجحا،ُخليلُمطرانُباكورةُالتجديدُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُدارُالمسيرة،ُبيروت،ُلبنان،ُينظُُ-1
 .29ُ،9119ط
-ُُ:ُإنُخطةُالعربُفيُالشعرُلاُيجبُحتماُأنُتكونُخطتنا،ُبلُلهمُعصرهمُولناُعصرنا،ُولهمُآدابهمُوأخلاقهمُ»ُُجاءُفيهاُقوله

ناُآدابناُوأخلاقناُوحاجاتناُوعلومنا.ُولهذاُوجبُأنُيكونُشعرناُمماثلاُلتصورناُوشعورنا،ُلاُتصورهمُوحاجاتهمُوعلومهم،ُول
كُانُمفرغاُفيُقوالبهم،ُمحتذياُمذاهبهمُاللفظية أحمدُهيكل،ُ:ُُنقلاُعن12ُ،ُص20ُ،9122ُالمجلةُالمصرية،ُعُ«ُُُوشعورهم،ُوإن

 .920عشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُالقرنُالتاسع
،29ُكمالُنشأت،ُأبوُشاديُوحركةُالتجديدُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُدارُالكاتبُالعربيُللطباعةُوالنشر،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُُ-2

 .009ُ،ُص9197ُ
،29ُ،0292ُلبابطينُللإبداعُالشعري،ُالكويت،ُطخليلُمطران،ُالأعمالُالشعريةُالكاملة،ُمؤسسةُجائزةُعبدُالعزيزُسعودُاُُ-3

 .99ُص
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باهتمامهُبالطبيعة،ُوُللتيارُالرومانطيقيُبمثاليتهُالهادفةُإلىُتثويرُاجتماعيُإنساني،ُبتقويتهُلعنصرُالخيالُفيُالشعر،ُ
1ُ«ُوبدعوتهُالمبكرةُإلىُالتجديدُوالتجريبُ

»ُقدُاستشعرُمنُأهلُزمانهُرفضهمُوامتعاضهمُلنزعتهُالتجديديةُفيُقصائدهُفقالُعنهمُفيُمقدمةُديوانهُ:ُوُُُُُُُُ
نعمُهذاُُ!ُم،ُفياُهؤلاءوهمواُبالابتساُ((عصريٌُُّ))قالُبعضُالمتعنتينُالجامدين،ُمنُالمتنطعينُالناقدينُ:ُإنَُّهذاُشعرُ

2ُ«ُُشعرُعصريٌّ،ُولهُعلىُسابقُالشعرُمزيةُزمانهُعلىُسالفُالدهر

ومنُقصائدهُالتيُتظهرُفيهاُنزعتهُالتجديديةُالرومانسيةُمنُحيثُاللغةُوالأسلوبُوالصورُالشعرية،ُقولهُفيُُُُُ
ُ:3هاُالكثيرونُفاتحةُوصفُالطبيعةُفيُالشعرُالعربيُالحديثُ"ُالتيُيعدُُُّالمساءقصيدةُ"ُ

 داءٌ ألَمممممممممممممممممممممممئِ َ     ممممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممم   َ مممممممممممممممممممممممَ     

ِ َ     َ َ َ ممممممممممممممم َ َ      َ َ ممممممممممممممم       ممممممممممممممم ََ مممممممممممممممت    رم 

   
ممممممممممممممممَ َِِ ا   مممممممممممممممم  َ مَمممممممممممممممم   يَمممممممممممممممم  لَ ِ مممممممممممممممم   َ   ت  ا  

   مممممممممممممم  التَ  ممممممممممممممئ  م   مممممممممممممم   َ َ َ ممممممممممممممئ  الَ ممممممممممممممَ َ  ء    

   
 الصِممممممممممممممممممممَ  َ    َ ال َ ممممممممممممممممممممَ   قَ  ممممممممممممممممممممٌ  أََ اَ   مممممممممممممممممممم   

َ اء     ممممممممممممممممممممممممممممممممت  اَ د  لَالَممممممممممممممممممممممممممممممممٌ  رَ مِممممممممممممممممممممممممممممممم   م   َ غ 

   
مممممممممممممممممممممممم ئ  َ َ َ مممممممممممممممممممممممم    َ مممممممممممممممممممممممم  َ     َ الممممممممممممممممممممممممَ   ن     َ   

ممممممممممممممم      َ  الصَممممممممممممممممَ َ اء        ممممممممممممممم  َ مممممممممممممممم لََ  الِ ص 

   
َ مممممممممممممممممم    مممممممممممممممممم رَ    ممممممممممممممممممَ  ن  يَ   مممممممممممممممممم   شَ ل  ص   َ الَ ق 

مَممممممممممممممممم       ممممممممممممممممم    د  ممممممممممممممممم             كَمممممممممممممممممَ ر ض َ     

   
 أَ  قَ    ممممممممممممممممممم   يَممممممممممممممممممم  م   َ   ممممممممممممممممممم هَمممممممممممممممممممَ ا الِممممممممممممممممممم  ض 

ممممممممممممممممم      َ َ َ  َ ممممممممممممممممم    َ َ كَممممممممممممممممم        َ ممممممممممممممممت  أَ  م 

   
مممممممممممم     لَمممممممممممم   أَ  صَمممممممممممم        ََ ْ  أَ ممممممممممممَ   ت     مممممممممممم      

رَا   َ َ َ مممممممممممممممممممممممم    َ   َ مممممممممممممممممممممممم       مممممممممممممممممممممممم    لَممممممممممممممممممممممممئ  يَ  

   
ممممممممممممممَ  م َ ِ مممممممممممممم    ممممممممممممممَ  ال َ  مَممممممممممممم  ال َ مممممممممممممم     َ           

َ مممممممممممممممممممممممم ء        َِ    مممممممممممممممممممممممم   لَمممممممممممممممممممممممم  َ     مممممممممممممممممممممممم  اَ   

   
ُ:4ُُيقولُُإلىُأنُ

َ اَ  َ مممممممممَ ا    ض  ممممممممم    َ ممممممممم   ا  َ ممممممممم    ب لَممممممممم  ال َ   

َ مممممممممممممممممممممممممممممممم ء     مممممممممممممممممممممممممممممممم   ال َ     َ      ِ   مممممممممممممممممممممممممممممممم      َ    

   
مممممممممممئِ َ لَ  مممممممممممَ  ل ممممممممممم  ََ ممممممممممم     أَ ََ   مَمممممممممم    َ َ ممممممممممم  

َ    الصِمممممممممممممممممممِ  ء      قَ  ً ممممممممممممممممممم  شََ ممممممممممممممممممم  ض الصِممممممممممممممممممم  

   
 يَ  َ    َ مممممممممممممممممممممم  مَمممممممممممممممممممممم  ٌ  شََ مممممممممممممممممممممم     مََ مممممممممممممممممممممم ر ه  

ئ    ممممممممممممممممممممم    َ ممممممممممممممممممممم     َ َ   َ َ ممممممممممممممممممممم  شَ لَ مممممممممممممممممممممق   أَ  

   
مممممممممممممممممم    ٌ  ََ مممممممممممممممممم   َ ِ مممممممممممممممممم    ال َ َ ا  مممممممممممممممممم     َ ال َ   

َ مممممممممممممممممم ء     م  ر ض َ مممممممممممممممممم َ َ  ا     كََ ممممممممممممممممممً ا شَصَمممممممممممممممممم  

   
رٌَ  َ شََ ِ َ ممممممممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممممممم   ِ مممممممممممممممممممممممَ  ش    َِ َ ممممممممممممممممممممممم  ال     َ 

َ ممممممممممممم       مممممممممممممت  أَ   َ ن  ب لَممممممممممممم  َ   َ مممممممممممممِ  م  ممممممممممممم   ََ 

   
مممممممممممممممممممممممٌ  قَممممممممممممممممممممممم   ٌ  َ     ممممممممممممممممممممممم       َ ممممممممممممممممممممممم   م     َ ا     

ممممممممممممممممم  َ َ ممممممممممممممممم  ال َ َ ممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممَ اء  ي      َق   َ ان  َ ا  

   
                                         

سلمىُالخضراءُالجيوسي:ُ"ُالشعرُالعربيُالمعاصرُتطورهُومستقبلهُ"،ُمجلةُعالمُالفكر،ُالمجلسُالوطنيُللثقافةُوالفنونُوالآداب،ُُُ-1
 .99،ُص9170ُ،ُيوليو/ُأغسطس/سبتمبر29،ُمج20ُالكويت،ُع

 .92ُلكاملة،ُمصدرُسبقُذكره،ُصخليلُمطران،ُالأعمالُالشعريةُاُُ-2
 .920المصدرُنفسه،ُصُُ-3
 ُ.922ُ،ُصنفسهُالمصدرُ-4
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ففيُهذهُالقصيدةُيشكوُالشاعرُألمهُويحنُُّلحبيبته،ُويصفُمشاهدُُ»يقولُعنهاُمحمدُمندورُمعلقاُعليهاُ:ُُُُُُُُ
كُشاعرٍُحديثُأبعد ُماُيكونُعنُالوصفُالحسِ يُالذيُألِفناهُُالطبيعةُفي مكسُالإسكندرية،ُولكنُالوصفُعنده

يهُبالوصفُالوجداني؛ُأيُالوصفُالذيُيمتزجُفيهُالشاعرُبالطبيعةُ فيُشعرناُالعربيُالقديم؛ُإذُأصبحُماُيمكنُأنُنسمِ 
فرياحُالبحرُالهوجاءُصدًىُلاضطرابُخواطره،ُُويتبادلُوإياهاُألوانُوجدانهُحتىُلكأنهُقدُحلَّتُبهُوحلَُّبها،

كُصدرُالشاعرُساعةُالإمساء،ُ والصخرةُالصمَّاءُينتابهاُموجكُموجُمكارهه،ُوالبحرُخفَّاقُالجوانبُضائقكُمدًا
كُداميةُالسحاب،ُ وكدرةُالبريةُصاعدةُإلىُعينيهُمنُالأحشاء،ُوالأفقُمعتكرُقريحُالجفن،ُوهوُيرىُخواطرهُبعينيه

لُمنُجفنهُم شعشعًاُبسنىُالشعاعُالغارب،ُوالشمسُفيُانحدارهاُالأخيرُبينُالسحابكُأنهاُآخرُدمعةُوالدمعُيسي
للكونُتمتزجُبدموعُالشاعرُلترثيه،ُومنكُلُهذاُتتكونُالمرآةُالتيُيرىُفيهاُالشاعرُنفسهُوترىُفيهاُالطبيعةُنفسها،ُ

1ُُ«ُوبذلكُيتمُالتقابلُبينُالطبيعةُوالوجدانُ

كُلُطوابعُالجديدُعندُخليلُمطران،ُفهيُتجربةُُ»ويقولُعنهاُشوقيُضيفكُذلكُ:ُُُُُ وهيُقصيدةُباهرة،ُوبها
ُأيضاُعناصرُالطبيعةُمنُحولهُبعدُ ُفيهاُنفسهُالمليئةُبالأوجاعُوالآلام،ُولمُيصبهاُفقط،ُبلُصبَّ كُاملة،ُصبَّ شعورية

2ُ«ُُأنُأودعهاُنفسُالقروحُوالأوصاب

دهُالأخرى،ُمثلُ:ُ"ُالأسدُالباكي"ُُو"ُالجنينُالشهيدُ"ُو"ُالطفلُالطاهر"ُو"ُوردةُماتتُ"،ُوقدُسارتُقصائُُُ
و"ُنرجسةُ"ُعلىُالمنوالُنفسهُمنُحيثُالنفسُالرومانسي،ُباستحضارُمظاهرُالطبيعةُالمختلفة،ُومخاطبتهاُ

ُُوالاندماجُفيها.

ُ»ُجديدُعندُخليلُمطرانُفيُالنقاطُالتاليةُ:رُالتهقدُحاولُرفعتُزكيُمحمودُعفيفيُإجمالُأهمُمظاهذاُوُُُُُُ

كُاملة(ُلاُيحذفُمنهاُبيت،ُولاُيقومُبيتُعلىُآخر،ُفهيُمرتبطةُالأجزاءالقصيدةُعندهُ) -9 ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُوحدة
ُكأنهاُالجسدُالواحد،ُوهذاُماُيطلقُعليهُالرومانتيكيونُ)ُالوحدةُالعضوية(.

 الموضوعية.ُتحويلُالشعرُالعربيُمنُالذاتيةُإلى -0
 وتناولهاُبحذقُومهارة.ُ-ولوكُانتُيسيرةُُ-الاهتمامُبالفكرُ -0
بأدقُمعانيها،ُفلهُقصيدةُبعنوانُ)ُنيرون(ُصاغهاُمنُبحرEpicُُيعدُُّخليلُمطرانُأولُمنُنظمُالملحمةُ -9

 نهاُسيرةُنيرونُومظالمهُومخازيه.واحدُفيُأربعمائةُبيت،ُضمَُّ
 لمقاطعُ.جددُشعرُالحكايةُالمنظومةُالمتعددةُا -2
 يشعُفيُبعضُشعرهُروحُالحزنُوالتشاؤم. -9
 يعدُُّمنُأعظمُالشعراءُتصويراُللطبيعة،ُوإجلاءُلمواطنُفنيتهاُوجمالها. -7

                                         
 .29ُ-22،ُص0297ُمحمدُمندور،ُفنُالشعر،ُمؤسسةُهنداويُللتعليمُوالثقافة،ُالقاهرة،ُمصر،ُُ-1
 .909ُ،ُص92ُ،9110شوقيُضيف،ُالأدبُالعربيُالمعاصرُفيُمصر،ُدارُالمعارف،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُُ-2
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فأخذُبعضُمعانيهُمنُأدبُهوجوُولامارتينُوالفريدُُ-التيكُانُيجيدهاُُ-استمدُالكثيرُمنُالثقافةُالفرنسيةُ -1
 1«ُماُيدلُعلىُسعةُثقافته.ُـديُموسييه،ُم

،ُالذيُتناولُفيُوالدراميُالمرتبطُبالحياةُالإنسانيةُأنُنغفلُشعرهُالقصصيُ-فيُهذاُالصددُُ-ولاُيمكنُُُُُُُُُ
وكماُتختلفُقصائدُُُ»بعضهُأحداثاُواقعيةُعاصرهاُأوُقرأُعنها،ُوبعضهاُمتخيلةُتصورُبعضُمنُجوانبُالحياة،ُ

يُيمكنُأنُينظويُتحتُماُيسمىُفيُعلمُالجمالُمطرانُفيُمصدرهاُنراهاُتختلفُأيضاُفيُهدفها؛ُفبعضهاُنفس
النفسيُبالهروبُمنُالواقع،ُحيثُيلتمسُالفنانُفيُفنهُمخرجاُللمكبوتُفيُنفسهُمنُعواطفُوأحاسيسُوأفكارُ..ُ

كُماُقدُ ولقدُيكونُهذاُالهروبُنتيجةُلطبيعةُالشاعرُالنفسيةُالتيُحددهاُهوُنفسهُبشدةُالحساسيةُوالمعاودةُ)ُ...(
2ُُ«ةُلظروفُحياةُالشاعرُالسياسيةُوالاجتماعيةُيكونُنتيج

وهناُلابدُأنُنشيرُإلىُأنُمطرانُفيُرغبتهُفيُالتجديدُوالخروجُبالشعرُالعربيُمنُقوقعتهُالماضويةُلمُيستطعُُُُُُُ
فقدُظلُأسلوبهُالتعبيريُوسطاُبينُُ»التخلصُنهائياُمنُآثارُالإحياءُوالتقليدُالتيُنشأُعليهاُوتربىُفيُحضنهاُ

سلوبُالتقليديينُبصورهُوأخيلتهُالمأثورةُوبنائهُالجزل،ُوبينُأسلوبُالرومانسيينُالذيُُيعتمدُعلىُالتجديدُفيُالصورُأ
ُكماُيقولُمحمدُمصطفىُهدارةُ.3ُُُ«والأخيلةُوالتراكيبُ

 اتجاهات التجديد الشعري في المشرق :

منُالمتفقُعليهُعندُالدارسينُأنُالنزعةُالتجديديةُماُهيُإلاُردُفعلُعلىُالتوجهُالكلاسيكيُالذيُعاصروه،ُُُُُُ
كُثرتُالانتقاداتُمنُبعضُالأقلامُالمرموقةُآنذاككُالعقادُ وعاصرواُأعلامهُوعلىُرأسهمُشوقيُوحافظ،ُخاصةُلما

أصبحتُالحاجةُماسةُإلىُ»ُأجملهاُأحمدُهيكلُفيُقولهُ:ُوطهُحسينُوغيرهماُمعددةًُسقطاتُومآخذُالمحافظينُالتيُ
شعرُآخرُيخطوُإلىُمرحلةُجديدةُغيرُمرحلةُالبعثُالتيُرادهاُالبارودي.ُويتجنبُعيوبُالشعرُالمحافظُالبياني،ُالتيُ

ناسباتُفيُمقدمتهاُ:ُالالتفاتُإلىُالقديمُومحاكاتهُبالتمثلُوالاستيحاءُأوُالمعارضة،ُثمُالإكثارُمنُالقولُفيُالم
والمجاملات،ُمماُيجعلُأكثرُالنتاجُالشعريُمتناولاُلخارجُنفسُالشاعرُووجدانه،ُغيرُصادرُعنُتجاربهُوأحاسيسه.ُثمُ
الاهتمامُالبالغُبجانبُالصياغة،ُوعدمُرعايةُجانبُالمعنى،ُوماُيطلبهُمنُفكرُصائبُووجدانُصادق.ُوأخيراُعدمُ

نبُبلاغيةُجزئية،ُوالكلفُبجمالُالبيتُالمفرد،ُوعدمُالنظرُإلىُالقصيدةُُرعايةُالوحدةُالعضوية،ُنتيجةُللاهتمامُبجوا
4ُُ«ُكبناءُفنيُ

                                         
،29ُرفعتُزكيُمحمودُعفيفي،ُالمدارسُالأدبيةُالأوربيةُوأثرهاُفيُالأدبُالعربي،ُدارُالطباعةُالمحمدية،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُُ-1

 .92-99،ُص9110
 .01ُ،01،ُص29ُ،9129ُمحمدُمندور،ُخليلُمطران،ُمطبعةُنهضةُمصر،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُ-2
 .07مرجعُسبقُذكره،ُصُمحمدُمصطفىُهدارة،ُدراساتُفيُالأدبُالعربيُالحديث،ُ -3
 .991ُ–997ذكره،ُصُكل،ُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصر،ُمرجعُسبقُأحمدُهيُ-4
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بعدُُ-إنَُّأولُتوجهُتجديديُحقيقيُفيُالساحةُالأدبيةُفيُالعصرُالحديثُفيُالنصفُالأولُمنُالقرنُالعشرينُُُُُ
ُيرجعُإلىُُ:ُ-إشاراتُمطرانُخليلُالمشارُإليهاُسابقاُ

 :  جَمماعمةُ الد ِّيومانِّ 

ُعنُالآراءُوالمواقفُالنقديةُُتنسبُهذهُالجماعةُأوُهذاُالتكتلُأوُالمدرسةُإلىكُتاب"ُالديوانُ"ُُُُُُُ المعبرِ 
(،ُم9191ُ–9111ُ(،ُوُإبراهيمُعبدُالقادرُالمازنيُ)ُم9199ُ–9111ُلأفرادهاُوهمُ:ُعباسُمحمودُالعقادُ)ُ

م،ُولعلَُّالشيء9109ُم(،ُالذيُأصدرهُالعقادُوالمازنيُبهذاُالاسمُسنة9199ُُ–9119ُوعبدُالرحمنُشكريُ)ُ
منُذويُالثقافةُالأدبيةُالإنجليزيةُبالإضافةُإلىُالثقافةُالعربية،ُُ:ُفهمُأولا»ُالمشتركُبينُهؤلاءُالروادُالمصريينُالثلاثةُ:ُ

منُالشبابُالثائر،ُالمتطلعُإلىُآفاقُعلياُوقيمُأفضل،ُُ:ُاُلجانبُالعقل،ُوهمُثالثامنُالمفكرينُالمغلبينكُثيُرُ:ُوهمُثانيا
1ُ«ُمنُالطموحينُالذينُيرونُآمالهمُأكبرُمنُإمكاناتُعصرهمُوظروفُمعيشتهمُُ:ُوهمُآخرُالأمر

واعتبارهاُهيُُإنَُّهذهُالجماعةُمجتمعةُتشكلُرؤيةُموحدةُتنطلقُمنُفكرةُوجوبُالرجوعُإلىُالذاتُالفردية،ُُُُُُُ
المحركُوالباعثُعلىُالإبداعُالأدبي،ُوالاعتمادُعلىُالعاطفةُوالشعور،ُوتقديمهماُعلىُالعقل،ُوالموهبةُوتقديمهاُعلىُ

الصنعة،ُوالعفويةُوتقديمهاُعلىُالاستعانةُوالرويَّة،ُوقدُساعدهمُعلىُتشكيلُهذهُالرؤيةُالمتفردةُفيُذلكُالعصرُ
الغربية،ُوبالخصوصُالأدبُالأنجليزي،ُيقولُأصحابهُفيُمقدمتهُمبينينُحقيقةُهذاُالانفتاحُالكبيرُعلىُالثقافةُ

ُبينُعهدينُلمُيبقُماُيسوغُُ–إنُأفلحناُفيهُُ–وأوجزُماُنصفُبهُعملناُ»ُُالمذهبُالتجديديُ: أنهُإقامةُحدٍ 
لأنهُمنُناحيةُيترجمُاتصالهماُوالاختلاطُبينهما،ُوأقربُماُنميزُبهُمذهبناُأنهُمذهبُإنسانيُُّمصريُُّعربيُُّ ؛ُإنسانيٌُّ

عنُطبعُالإنسانُخالصاُمنُتقليدُالصناعةُالمشوهة،ُولأنهُمنُناحيةُأخرىُثمرةُلقاحُالقرائحُالإنسانيةُعامة،ُومظهرُ
2ُ«ُومصريٌُّلأنهُدعاتهُمصريونُتؤثرُفيهمُالحياةُالمصرية،ُوعربيُلأنُلغتهُالعربيةُوجدانُالمشتركُبينُالنفوسُقاطبة،ال

                                         
-ُُُكُتابُ"ُالديوانُ"ُأنُيخرجُفيُعشرةُأجزاء،ُغيرُأنهُصدرُمنهُجزءانُفقط،ُوهوُفيُعمومهُموج هُنحوُنقد كانُمقرراُعندُمؤلفيْ

شوقيُالشعريةُبوصفهُيمثلُهذاُالشعرُالقديم؛ُفهاجمُأساليبه،ُوعابُشعرهُالشعرُالإحيائي،ُفقدُحاولُفيهُالعقادُتقويضُزعامةُ
ُالمناسباتي،ُالخاليُمنُالوحدةُالعضوية،ُوكذاُأزرىُبشعرُحافظُإبراهيمُفيُالسياسةُوالاجتماع،ُواعتبرهُخالياُمعُالصدقُالفنيُوالعاطفة

ُعنُضميرُالأمةُوتطلعاتهاُالمتقدة،ُورأىُأنُالشعرُالحقيقيُلاُيقفُعندُالقشورُدونُاللُّباب،ُ بلُهوُالذيُيتعمقُفيهُصاحبهُليعبر 
كُذلكُالصَّحافةُالتيُأقامتُلشوقيُوزنًا،ُوجعلتُمنهُصنماُيعبد. كُماُهاجمُالعقاد ُوهمومها،

أماُالجزءُالثانيُ:ُفقدُتصد ىُفيهُالمازنيُللمنفلوطي،ُونقدهُنقداُلاذعا،ُووصفُأدبهُبالضعفُوالقبحُوالتخنُّث،ُوتفرغُفيهُلنقدُ
 صديقهُعبدُالرحمنُشكري،ُلأنُالأخيرُاتهمهُبسرقةُقصائدُمنُالأدبُالإنجليزيُ.ُ

ُشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرجعُسبقُأحمدُهيكل،ُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُالقرنُالتاسعُعُ-1
 .991ذكره،ُصُ

،29ُ،ُدارُالشعبُللصحافةُوالطباعةُوالنشر،ُالقاهرة،ُمصر،ُط29عباسُمحمودُالعقاد،ُإبراهيمُعبدُالقادرُالمازني،ُالديوان،ُجُ-2
 .29ُ،ُص9117
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هذاُوقدُاتفقواُعلىُأنُالوجدانُهوُجوهرُالشعرُورسولُالجمال،ُولكنُمعُذلكُنجدُأنهمُاختلفواُفيُتفسيرُُُُُُُُ
ُ.ماُي رادُبالوجدانُلاختلافُمنازعهمُالذاتيةُومستوياتُتلقيُالثقافةُالغربيةُ)ُالإنجليزيةُخاصةُ(

يرىُأنُالوجدانُهوُتلازمُحضورُالشعورُوالفكر،ُونظرتهُهذهُترجعُإلىُتكوينهُالمعرفيُوالعلميُُ()فالعقادُُُُُُُ
القائمُعلىُالتفكيرُالفلسفيُوالنظرةُالعميقةُللأشياء،ُوهذاُماُتجلىُفيُشعرهُبكلُوضوح،ُمنُذلكُقولهُفيُأبياتهُ

ُ:1ُ"ُُالقدر يشكوالشهيرةُمنُقصيدةُ:ُ"ُ

 َمممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ٌ  ي  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ال  ِمممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا

مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ا  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ََ  خٌ  د لمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ي ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممممممممممممممممملا ً 

مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ا   ََ        مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
  ر  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   ممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممممممممممممممت ا  قممممممممممممممممممممممممممممم ا  

   
    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممق  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ء م   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

    ي  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ن م  صممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا  

   
ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممملا  قممممممممممممممممممممممممممممممممممممم        يَ 

  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ي قممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    را  

   
     ممممممممممممممممممممممممم  ال  مممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممم  ل مممممممممممممممممممممممممم   

  مممممممممممممممممممممممممممممممم   يت مممممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممم ا  

   
     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ب   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممملا   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ا

 ق  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا   لمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
   مممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممم ر ا ممممممممممممممممممممممممممم  ا قمممممممممممممممممممممممممم ار

 أم همممممممممممممممممممممممممممممممممممممئ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ا القممممممممممممممممممممممممممممممممممممم را    

   
ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ٌ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ل   َ َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممئٌ  ئ  

  ممممممممممممممممممممممممممممم   ال صممممممممممممممممممممممممممممم  ت ب    ممممممممممممممممممممممممممممم ا  

   
ُُ

ُ
                                         

-ُُُمُبمدينةُأسوانُ،ُيعدُُّأحدُأعلامُالفكر1119ُعباسُمحمودُالعَقَّادُشاعرُوناقدُومفكرُوسياسيُوصحفيُمصريُولدُسنة
لىُالأدبيُوالفلسفيُفيُالقرنُالعشرين،ُتعلمُعصاميا،ُإذُلمُيتجاوزُفيُدراستهُالطورُالابتدائي،ُلعدمُتوفرُالمدارسُالحديثةُفيُمدينته،ُع

ينُالمطالعةُوالقراءة،ُفذكاؤهُالحادُوصبرهُغرارُالحواضرُالمصريةُالكبرى،ُلكنُهذاُالانقطاعُعنُالتعليمُالنظاميُلمُيقفُحاجزاًُبينهُوب
ومثابرتهُفيُالتحصيلُوالطلب،ُوإتقانهُللغةُالإنجليزيةُمكناهُمنُالاطلاعُالواسعُوالموسوعيُعلىُالمعرفةُالغربيةُالحديثةُمنُمصادرهاُ

علومُالإنسانيةُمنُأدبُونقدُالأصلية،ُوهذاُماُانعكسُفيُمؤلفاتهُالتيُلاُتقفُعندُرواقُمعرفيُواحد،ُبلُتجمعُبينُشتىُفروعُال
ُواجتماعُوفلسفةُوعلمُنفسُوتاريخُوسيرةُوتراجمُورواية.

مُانضمُإلىُحزب9191ُعملُمحرراُصحفياُفيُأكثرُمنُصحيفةُمنها:ُاللواءُوالجريدةُوالظاهرُالمؤيدُوالأهاليُوالأهرام،ُبعدُثورةُعامُُ
،ُألف9199ُمُحتىُوفاته9120ُلكتابةُبصحيفةُالأخبارُمنذُعامُمُووجهُانتقادهُله،ُداومُعلىُا9102الوفد،ُثمُخرجُمنهُعامُ

كتاباُمنها:ُعنُالله؛ُُالعبقرياتُ))عبقريةُمحم د؛ُعبقريةُالص ديق؛ُعبقريةُعمر؛ُعبقريةُعلي؛ُعبقريةُخالد((،ُرجعةُإلى10ُُُالعقادُنحوُ
ربُفيُالحضارةُالأوروبية؛ُالإسلامُفيُالقرنُالعشرين؛ُأبيُالعلاء؛ُالفصول؛ُساعاتُبينُالكتب؛ُابنُالرومي؛ُالمرأةُفيُالقرآن؛ُأثرُالع

التفكيرُفريضةُإسلامية؛ُحياةُالمسيح؛ُالمطالعات؛ُإبليس؛ُهتلرُفيُالميزان؛ُمجمعُالأحياء،ُوغيرهاُمنُالكتبُالفكريةُوالإسلاميةُ
 الأخرىُوالدواوينُالشعرية.

 .27،ُص29ُ،9119ُطُ،ُالقاهرة،ُمصر،والنشرُدارُنهضةُمصرُللطباعة،ُديوانُمنُدواوينعباسُمحمودُالعقاد،ُُ-1
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ُ:1ُ"ُُتظهرُفيهاُفلسفتهُفيُماهيةُالحبُوحقيقتهُ،ُيقولُفيهاُُ!الحب هو هذاولهُقصيدةُأخرىُبعنوانُ"ُُُُ

 غ  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   همممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا همممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
 ال ممممممممممممممممممممم  أ  أ صممممممممممممممممممممم  مممممممممممممممممممممم    ي ممممممممممممممممممممم   

 أ  أغ مممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممم ت  مممممممممممممممممممملا أ صمممممممممممممممممممم ا  

   
  أ  أ ممممممممممممممممممممممم   ال ممممممممممممممممممممممم  مممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممم   

  مممممممممممممممممممممم   أ مممممممممممممممممممممم     ل مممممممممممممممممممممم   ال   مممممممممممممممممممممم     

   
 ال ممممممممممممممممممممممم  أ  أ ممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممم ل ئ

 لممممممممممممممممممممئ ي  ممممممممممممممممممممق ا ال  تمممممممممممممممممممم   ال  ِمممممممممممممممممممم ا   

   
    ممممممممممممممممممممممممم   ال مممممممممممممممممممممممممم ل   ممممممممممممممممممممممممممم    لمممممممممممممممممممممممممم 

 هممممممممممممممممممممم م   ممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممً ا  مممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممم ا   

   
 ال مممممممممممممممممممممممم  أ  أ مممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممت    مممممممممممممممممممممممم 

 ل ممممممممممممممم  ال ممممممممممممممم      ً ممممممممممممممم    قممممممممممممممم  أَممممممممممممممم    

   
  أ  أرا مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر  مقممممممممممممممممممممممممممممممممممممممِلًا 

    مممممممممممممممممممم       مممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممم  الق قمممممممممممممممممممم     

   
 ال مممممممممممممممم  شمممممممممممممممم ل     مممممممممممممممم   ق مممممممممممممممم  لمممممممممممممممم  

  ممممممممممممممممممممم  ن  هَمممممممممممممممممممممئِ الق ممممممممممممممممممممم  أ  ي  ممممممممممممممممممممم ا  

   
  شمممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممم   ق  ممممممممممممممممممممممممممم 

   ممممممممممممممممممممممممممممممممئ     أ  مممممممممممممممممممممممممممممممم  أ  أ مممممممممممممممممممممممممممممممم  ا  

   
 ال مممممممممممممممممممممممممممممممممم  أ  ي مممممممممممممممممممممممممممممممممم   أ   ر مممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   مممممممممممممممممممم ا    ال  مممممممممممممممممممم     مممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممم     

   
 أ  مممممممممممممممممممممممممممممممِ   ا كِممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممم  ب ا

 أل    مممممممممممممممممممممممممممممممم  ا َمممممممممممممممممممممممممممممممم  ا مممممممممممممممممممممممممممممممم  ق     

   
 ال مممممممممممممممممممم  أ   صمممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممم   المممممممممممممممممممم ر  

  ال ممممممممممممممممممم  أ    ممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممم     

   
  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممم  أ   مممممممممممممممممممممممممممممممممممم    لممممممممممممممممممممممممممممممممممممِ ا   

  أ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     م ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا  

   
 ال مممممممممممممممممممممم  أ  أ  مممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممم  ل تمممممممممممممممممممممم 

   ممممممممممممممممممممممممممممممممممم ئ ال  ممممممممممممممممممممممممممممممممممم اء  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ا  

   
  إ  ممممممممممممممممممممممممم  أ  ممممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممممم  ل   ممممممممممممممممممممممممم 

 مممممممممممممممممممممممت م   مممممممممممممممممممممم  رِ    مممممممممممممممممممممممت  ممممممممممممممممممممممِ  ا  

   
 ال مممممممممممممممممممممم  أ  ي  مممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممم م  ممممممممممممممممممممممم 

 أ تممممممممممممممممممممممممممممممئ أ  أ مممممممممممممممممممممممممممممم  اه  مممممممممممممممممممممممممممممم  أ    

   
  ر  مممممممممممممممممممممممممم    قمممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممم   

   ا مممممممممممممممممممممممممممممممم  المممممممممممممممممممممممممممممممم      ا  مممممممممممممممممممممممممممممممم  ا  

   
     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   هممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا هممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   
     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   شمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممملا       مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
 م ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ل  أ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     َممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

   
   ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر       ال  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   
   مممممممممممممممممممممممممممممممممم ْ م  مممممممممممممممممممممممممممممممممم   لمممممممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   
 ب ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر  د  ل ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  الق ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   

                                         
،66ُصُ،29ُ،9117ُطُالقاهرة،ُمصر،،ُديوانُأعاصيرُمغرب،ُدارُنهضةُمصرُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُعباسُمحمودُالعقادُ-1
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ُبهُالشاعرُعنُطريقُالتأملُالباطنيُُ()وأماُشكريُُُُُُُُ فيرىُأنُالوجدانُهوُالشعورُالداخليُالذيُيحسُّ
"ُالتيُقولُُإلى المجهولالمتجاوزُلحدودُالواقعُالملموس،ُوهذاُالمعنىُالأقربُإلىُالكشفُالصوفيُنلمسهُفيُقصيدتهُ:ُ"ُ

ُ :1فيهاُ

مممممممممممممممم   أ   مممممممممممممممم     ي مممممممممممممممم     م ممممممممممممممممْ   مممممممممممممممم  ل  

َ مممممممممممممممممممٌ     ممممممممممممممممممم   أدرض مممممممممممممممممممم  أق َممممممممممممممممممم     َ مَ    ل  

   
مممممممممممممم   أ     مممممممممممممم   أق مممممممممممممم    مممممممممممممم     مممممممممممممم      ل  

   ممممممممممممممممم لَ  ال ممممممممممممممممم   لمممممممممممممممممئ  ممممممممممممممممم ر  م  ل ممممممممممممممممم     

   
 يممممممممم  ل ممممممممم  لممممممممم   تممممممممم ٌ   ممممممممم  ال  ممممممممم     ممممممممم    

 ل ممممممممممممممممممممِ    مممممممممممممممممممم   َمممممممممممممممممممم  ء ال مممممممممممممممممممم   يِ يمممممممممممممممممممم     

   
 أ ممممممممممممم   أ مممممممممممممم  غ  مممممممممممممم   همممممممممممممم  لمممممممممممممم    ممممممممممممممت

  مممممممممممممم   ال   مممممممممممممم  المممممممممممممم ض ي  مممممممممممممم  مق َمممممممممممممم      

   
 أ  ل ممممممممممممممم  لممممممممممممممم    ممممممممممممممم    ممممممممممممممم    م  ه مممممممممممممممم   

ممممممممممممم  َ   مممممممممممممت   ممممممممممممم    م مممممممممممممم              ممممممممممممم  ال   

   
 كمممممممممممممممممم ِ  ر   مممممممممممممممممم   مممممممممممممممممم د أ مممممممممممممممممم      مممممممممممممممممم   

     ممممممممممممممممم  يممممممممممممممممم يْ  أ  ممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممت أغ   ممممممممممممممممم     

   
إنُشعرُشكريُهوُانعكاسٌُطبيعيُلرؤيتهُالسوداويةُوموقفهُالقاتمُمنُالحياة؛ُهذهُالسوداويةُوالقتامةُتجلتُفيُُُُُ 

كُرههُللحياةُورغبتهُفيُالموت،ُالتماهيُمعُصورُ شعرهُبأكثرُمنُوجهُمنها:ُالخوفُمنُالمجهول،ُسوءُالظنُبالناس،
التيُيكادُيجمعُالنقادُعليها،ُيقولُمحمدُمندورُفيُهذاُُشاؤميةُالطبيعةُالشاحبةُوالكئيبة،ُوكلهاُترجعُلنزعتهُالت

)...(ُوفيُمقالاتهُُعة،ُوفيُخواطرهُالنثريةُالمتعددةأنُعبدُالرحمنُشكريُقدُصدرُفيُدواوينهُالسبوالواقعُ»ُالصددُ:ُ

                                         
-ُُبكليةُُم،ُتعل مُفيُالمدارسُالحديثةُثمُالتحق9119عبدُالرحمنُشكريُشاعرُمصريُمنُأصلُمغربيُولدُفيُبورسعيدُسنة

م،ُثمُأرسلُفيُبعثةُإلىُإنجلتراُلمدةُثلاثُسنوات،ُحيثُحصلُعلى9121ُالحقوق،ُولكنهُتركهاُليدرسُفيُدارُالمعلمين.ُتخرجُعامُ
كُتبُشكريُأولىُقصائده9109ُدرجةُالبكالوريوسُفيُالأدبُالإنجليزي.ُاشتغلُبعدُعودتهُبالتدريسُوالتفتيشُحتىُتقاعدهُعامُ م.

مُستةُدواوين،ُثمُمرُبعدُذلكُبفترةُصمت9191ُو9190ُوبعدُعودتهُمنُالبعثةُأصدرُبينُعاميُُم،9129وهوُطالبُعامُ
وعزلةُفيُحياتهُبسببُتأزمهُالنفسي،ُلتواليُخيباتُالأملُمنُعدمُنيلهُمرادهُمنُمجدُأدبيُبعدُإصدارهُسبعةُدواوينُقبلُهذهُالفترة،ُ

هاُعليهُنقدُصديقهُالمازنيُله،ُوإقرارُالعقادُبذلكُالنقدُ.ُلهُعدةُدواوين،ُوكذاُالصدماتُفيُحياتهُالعامةُوالخاصة؛ُولعلُمنُأقسا
نذكرُمنهاُ:أضواءُالفجر،ُأناشيدُالصبار،ُزهرُالربيع،ُأزهرُالخريف،ُالخطرات..ُولهُبعضُالأعمالُالنثرية،ُغيرُأنهاُأقلُدرجةُعنُ

مُبالأسكندريةُعلىُاثنين9121ُوالصحائف،ُتوفيُسنةُشعره،ُمنها:ُالاعتراف؛ُوحديثُإبليس؛ُالثمرات؛ُقصةُالحلاقُالمجنون؛ُ
ينظر:ُعبدُالفتاحُعبدُالمحسنُالشطي،ُعبدُالرحمنُشكريُناقداُوشاعرا،ُدارُقباءُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُالقاهرة،ُُوسبعينُعاما.

 .29ُ،9111مصر،ُط
 .909ُ،907،ُص0222ُلثقافة،ُالقاهرة،ُمصر،ُعبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمراجعةُوتقديمُ:ُفاروقُشوشة،ُالمجلسُالأعلىُلُ-1
-ُُ.المهمهُ:ُالقفر 
-ُ:ُُي نظرُفيُهذاُالصدد
،29ُعبدُالفتاحُعبدُالمحسنُالشطي،ُعبدُالرحمنُشكريُناقداُوشاعرا،ُدارُقباءُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُ-*ُ

9111.ُ
كُليةُاللغةُالعربيةُوآدبها،ُقسمُالدراساتُثرياُبنتُبشيرُبنُمحمدُالكعكي،ُالتشاؤمُعندُعبدُُ-*ُ الرحمنُشكري،ُرسالةُماجستير،

 .0221العليا،ُجامعةُأمُالقرى،ُالمملكةُالعربيةُالسعودية،ُ
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،ُوهوُمذهبُيجمعُبينُالتأملُالفكريُالتأملُأوُمذهبُالاستبطانُالذاتي..ُعنُمذهبُجماليُموحدُهوُمذهبُ
والإحساسُالعاطفيُالحار،ُفكلُخاطرةُمنُخواطرهُلهاُلونهاُالعاطفيُالخاصُالنابعُمنُنفسُفكري،ُوعاطفتهُالحارةُ

1ُ«ُالقلقةُالجانحةُفيُالأغلبُالأعمُإلىُالتشاؤمُوالتمردُالعنيفُ

وهذاُهوُ»ُميةُالحزينةُفيُشعرُشكريُبقولهُ:ُهذاُوقدُحاولُشوقيُضيفُأنُيفسرُهذهُالنزعةُالتشاؤُُُُُُُُُُُ
طابعُشعرُشكريُفيُجميعُدواوينه،ُوهوُطابعُحزينٌُلاُيستمدُفيهُمنُالشعرُالمنزعُالرومانسيُفحسب،ُبلُيستمدُُّ

فيهُمنُحقائقُبيئتهُوحقائقُحياتهُوحياةُالشبابُالمصريُمنُحوله،ُولعلَُّذلكُماُجعلهُيرددُالحديثكُثيراُعنُ
2ُ«ُالموتُ

"ُمنُأجملُماُقال؛ُإذُيصدرُفيهاُعنُحزنُعميقُوتجربةُشعوريةُصادقةُمفعمةُُإلى الريحوتعدُقصيدتهُ:ُ"ُُُُُُُُُُ
ُ:3بالكآبةُوالأسى،ُيقولُفيهاُ

مممممممممممممم   ق ً مممممممممممممم  َ مممممممممممممم      ار ض   يمممممممممممممم  ر مممممممممممممم    ِ   

مممممممممممممم تَ  مممممممممممممم دَ ال مممممممممممممم      ل مممممممممممممم ر      ك مممممممممممممم         

   
َ  مَممممممممممم     يمممممممممممم  ر مممممممممممم   ر قًمممممممممممم   ق مممممممممممم   ه مممممممممممم  لَ  

 أ  ممممممممممممم   أ ممممممممممممم      أ ممممممممممممم ارض يممممممممممممم  ر ممممممممممممم    

   
 كمممممممممئ قمممممممممم    ممممممممم    مممممممممم  ً     رهممممممممم    مممممممممم ن

    ممممممممممممممممممممم  ق ِممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممم  غ اء   إ  شممممممممممممممممممممم ر    

   
ْ  ي         مممممممممممممممم   يممممممممممممممم  ر ممممممممممممممم  أضَ    مممممممممممممممم     ممممممممممممممم

ْ  ال مممممممممممممم رض     ك مممممممممممممم  يمممممممممممممم       مممممممممممممم   ال   مممممممممممممم

   
 يمممممممممممممممم  ر مممممممممممممممم  أضَ أ مممممممممممممممم ت   ممممممممممممممممتِ  مممممممممممممممم م  

مممممممممممم   الصمممممممممممم     ال مممممممممممم ر        مممممممممممم     مممممممممممم    َ ق 

   
  يمممممممم  ر مممممممم  مممممممممم  لممممممممْ  ممممممممم ت ال  مممممممم   م   ممممممممم

 م ممممممممممم  ال   ممممممممممم  غ  ممممممممممم  ا هممممممممممم   الممممممممممم ار    

   
 أم أ  ممممممممم      ممممممممم  أَممممممممم   ال ممممممممم ن   ا ممممممممم ه 

  تمممممممممممممممَ     ممممممممممممممم  يمممممممممممممممَ  ا قممممممممممممممم ار   ل ممممممممممممممم ر    

   
ممممممم   ممممممم    ْ  ممممممممت ب لممممممم           يممممممم  ر ممممممم   مممممممم  لَممممممم

 م  ممممممممممممممممممم     لمممممممممممممممممممْ  مممممممممممممممممممم ل   أ  مممممممممممممممممممم رض   

   
نأتُبالغزلُمنُالنمطيةُالقديمةُالتيُُ"ُمناجاة الحبيب،ُموسومةُ"ُوفيُشعرُالوجدانياتُلهُقصيدةُتجديديةُُُُُُُُ

ومنُُ» :الشطيُالمحسنُعبدُالفتاحُعبديقولُعنهاُُرأيناهاُعندُالإحيائيينُإلىُعوالمُمنُالرقةُوالسلاسةُومخاطبةُالروح
ُترنيمةُحبُيسكبُفيهاُشكريُأنبلُ الغزلُالذيُيتسمُبالرقةُوالعذوبةُ:ُقصيدتهُ:ُ)ُمناجاةُالحبيب(ُتلكُالتيُتعدُّ

ُمشاعره،ُويضمنهاُخلجاتُنفسهُالتيُتذوبُشجناُوصبابةً.ُويبدوُفيُالقصيدةُإشفاقُالشاعرُعلىُمحبوبتهُمن

                                         
 .97،ُص9117محمدُمندور،ُالنقدُوالنقادُالمعاصرون،ُنهضةُمصرُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُالقاهرة،ُمصر،ُُُ-1
 .72ُ،79ُ،ُصمرجعُسبقُذكرهصرُفيُمصر،ُشوقيُضيف،ُالأدبُالعربيُالمعاُُ-2
 .992ُعبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُُ-3
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قاُخاشعاُأمامُهيبةُمنُيحب،ُمبهوراُبجمالهاُفيُنسقُجديدُالحب،ُوهوُيتوجَّهُإليهاُخلالُأبياتُهذهُالقصيدةُعاش
1ُُ«ُمنُالغزلُالذيُيجمعُإلىُرقةُالمشاعرُالرومانسيةُلمحاتُذهنيةُ

ُ:2يقولُفيهاُُُُُ

 لممممممممممممممممممم  أَ  أ ممممممممممممممممممم  َ  ال ممممممممممممممممممم اد       ممممممممممممممممممم 

َْ  مممممممممممممم  القمممممممممممممم      مممممممممممممم َ      لَ تَ     مممممممممممممم  لمممممممممممممم

   
َْ    مممممممممممممم ٌ  ممممممممممممممَ   مممممممممممممم     لمممممممممممممم  أَ  ممممممممممممممم  َ     

     َ ممممممممممممممممممممم أ  ممممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممممم َ  َممممممممممممممممممممم       

   
 يممممممممممم   ممممممممممم   ممممممممممممت َ مممممممممممَ َ    ب ل مممممممممممْ ل َ    ممممممممممم   

 أ  ش ممممممممممممم  أ ممممممممممممم    ممممممممممممم  ال  ممممممممممممم    رق َ ممممممممممممم   

   
 أر ممممممممممممممممممممممم  ب ل مممممممممممممممممممممممْ     ممممممممممممممممممممممم     ه  ممممممممممممممممممممممم ٌ 

  مممممممممممممممممممممم رد    ممممممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممممً   م   َ ممممممممممممممممممممممم   

   
 ممممممممممممممم     مممممممممممممم  ال مممممممممممممم    المممممممممممممم ل   ب  ا ش مممممممممممممم 

 أ  شممممممممممم     صممممممممممممْ  ممممممممممم  ال مممممممممممم اد م  َ مممممممممممم   

   
ممممممممممممممم  ْ  ممممممممممممممم  ال  ممممممممممممممم   َممممممممممممممم       إ ا َ 

 ال  ممممممممممممممممم ء َمممممممممممممممممِ َ  أ  رَن     مممممممممممممممممْ لممممممممممممممممم     

   
ممممممممممممممممممم   لمممممممممممممممممممْ ال ممممممممممممممممممم  َ   ممممممممممممممممممم        إ  ا رغِ 

 أ  ممممممممممممممممممم     مممممممممممممممممممْ ل  ِ ممممممممممممممممممم  ال  مممممممممممممممممممِ َ    

   
مممممممممممممممممم  ْ  ممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممم اد  ممممممممممممممممممم        إ  ا َ 

 أ  ممممممممممممممم     مممممممممممممممْ ممممممممممممممممت ال ممممممممممممممم اد    َ ممممممممممممممم   

   
 يممممممممممممم  ل ممممممممممممم   تممممممممممممم  م مممممممممممممْ أ ممممممممممممم     ممممممممممممم 

   مممممممممممممممم   ب ل ممممممممممممممممْ ممممممممممممممممم  ال  مممممممممممممممم ئ هِ َ مممممممممممممممم   

   
 لمممممممممممممم   ا    ممممممممممممممئَ ال مممممممممممممم  شممممممممممممممَ  م    مممممممممممممم   

 ق  َ مممممممممممممممممممممم ق ِمممممممممممممممممممممم  لصمممممممممممممممممممممم رَ ال مممممممممممممممممممممم  ل     

   
 هممممممممممممممممم   ممممممممممممممممم     أ ممممممممممممممممم  أكممممممممممممممممم   ئ لممممممممممممممممم    

مممممممممممممممممَ  ل  َ ممممممممممممممممم        مممممممممممممممممت يتممممممممممممممممم    ممممممممممممممممم  أ   

   
   ً مممممممممممممم  ل   مممممممممممممم  ي مممممممممممممم     ب لمممممممممممممم  ال  مممممممممممممم 

 ممممممممممممممت   ممممممممممممم  مممممممممممممم  شممممممممممممم   ال  ممممممممممممم ء  غ   ممممممممممممم   

   
مممممممممممممم     مممممممممممممم       ممممممممممممممم  أ  مممممممممممممم  المممممممممممممم    الَ   

 ب   شممممممممممممممممم     ي  ممممممممممممممممم  ال  ممممممممممممممممم   ِ َ ممممممممممممممممم   

   
يرىُفيُالوجدانُأنهُماُتفيضُبهُالنفسُالإنسانيةُمنُمشاعرُوأحاسيسُمتباينةُُ()فيُحينُأنُالمازنيُُُُُُُُ  

أساسهاُالانفعالُالمباشرُوالآنيُلماُتصادفهُهذهُالنفسُمنُأحداثُوسلوكاتُومواقف،ُدونُاعتمادُعلىُالعقل،ُأوُ

                                         
،29ُعبدُالفتاحُعبدُالمحسنُالشطي،ُعبدُالرحمنُشكريُناقداُوشاعرا،ُدارُقباءُللطباعةُوالنشرُوالتوزيع،ُالقاهرة،ُمصر،ُطُُ-1

 .029ُ،ُص9111
 .27ُ،21ُذكره،ُصعبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمصدرُسبقُُ-2
-ُُمُلأبٍُمحام،ُماتُعنهُوهوُصغير،ُتعلمُفيُالمدارس9112ُُإبراهيمُعبدُالقادرُالمازنيُشاعرُوناقدُوصحفيُمصري،ُو لدُسنة

م،ُواشتغل9121ُالحديثة،ُثمُالتحقُبكليةُالطب،ُلكنهُتركهاُلأسبابُماديةُليلتحقُبكليةُدارُالمعلمين،ُالتيُتخرجُمنهاُسنةُ
م،ُلكنه9197ُمُوالثانيُعام9190ُنشرُالمازنيُديوانهُالأولُسنةُرغُللعملُفيُالصحافةُحتىُوفاته.ُد ةُسنوات،ُلكنهُُتفبالتدريسُع

كُتابةُالشعر،ُليتفرغُإلىُالكتابةُالنثريةُوالنقديةُوالمقالاتُالصحفية،ُخاصةُبعدماُأسسُمعُالعقادُجماعةُالديوان،ُ سرعانُماُفترُعن
تهُووسائطه؛ُشعرُحافظ؛ُحصادُالهشيم؛ُبشارُبنُبرد،ُصندوقُالدنيا؛ُخيوطُالعنكبوت؛ُفيُالطريق؛ُعوْدُمنُمؤلفاتهُ:ُالشعر:ُغايا

 م9191علىُبدء،ُولهُبعضُالمسرحياتُوالرواياتُوالترجمات.ُتوفيُسنةُ
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ةُلتجربةُواقعيةُعاشهاُاستعانةُورجوعُإلىُالشعورُأوُاللاشعورُالبشري،ُفالوجدانُفيُنظرهُهوُترجمةُعاطفيةُعفوي
ُ:1"ُُالملل من الحياةديدُبالنسبةُللمازنيُبقولهُفيُقصيدةُلهُبعنوانُ"ُجاحبها،ُونستطيعُأنُنمثلُلهذاُالتص

"ُُتسيرُفيُهذاُالمنحىُالتأملي،ُالذيُيعكسُخوالجُالنفسُمحاسبة النفسولهُقصيدةُأخرىُموسومةُُ"ُُُُُُ
ُ:2ُفيهاُُالإنسانية،ُيقول

 
   

مممممممممممممم      مممممممممممممم      مممممممممممممم تَ     ممممممممممممممئ   ََ   غ  مممممممممممممم    أَ

  أ  قمممممممممم     مممممممممم ض  مممممممممم  ا ممممممممممم    ال مممممممممم ا      

   
مممممممَ  لممممممم   ممممممم ءٌ  قممممممم   ممممممم     الصممممممم    ِ   لمممممممئ يَ

  أد ممممممممَ  م ممممممممَ  الِ مممممممم ئ   ممممممممت قمممممممم    َمممممممم ر     

   
   مممممممممم د  ال صمممممممممم    الصمممممممممم      مممممممممم اً  ر  مممممممممم ً 

 م   مممممممممممممممممممً    ممممممممممممممممممم  المممممممممممممممممممِ   ض   ال    ممممممممممممممممممم     

   
مممممممم ٌ    لمممممممم   ل  مممممممم  ي  مممممممم  مممممممممت ال  مممممممم   م     

مممممممممممممممٌ     مممممممممممممممم  ل مممممممممممممممم  شممممممممممممممممَ       يمممممممممممممممم       َ 

   
  مممممممممممم    ممممممممممم     مممممممممممئ   ممممممممممم  ال  ممممممممممم       ممممممممممم   

ممممممممممم     ال ممممممممممم م  د َ  ال   لممممممممممم      ََ  ب ا َ ممممممممممم َ  

   
   مممممممممممممممم اً    ق مممممممممممممممم     كمممممممممممممممم ِ  ل مممممممممممممممم    مممممممممممممممم  ت  

    مممممممممممممممَ  مممممممممممممممم   راً ل ممممممممممممممم   ممممممممممممممم  ال   يممممممممممممممم     

   
همُمنُخلالُماُسبقُيمكنُإجمالُأهمُالقضاياُالنقديةُالتيُبرزتُعندُجماعةُالديوان،ُوالتيُتتحددُمنُخلالهاُأ      

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمعالمُالنزعةُالتجديديةُعندُأعلامهاُ:ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
،ُفهوُترجمانُالنفسُالبشرية؛ُفيُفرديتهاُوتميزها،ُالناقلُالأمينُلماُفيهاُُُ-9 اعتبارُالشعرُالحقيقةُالتيُلاُي داخلهاُشكُّ

كُينونته،ُمنُأحاسيسُوم فقلبُالشاعرُمرآةُ»ُشاعر،ُفبهُيمكنُأنُت ستجلىُبواطنُالإنسانُوت سبرُأغواره،ُوتتحدد
،ُفالشاعرُعندهمُهوُنبيُُّقومه3ُ«ُالكون،ُفيهُيبصركُلُعاطفةُجليلة،ُشريفة،ُفاضلة،ُأوُقبيحةُمرذولةُوضيعةُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالمنتظر،ُوالشعرُبالنسبةُللحياةُالإنسانيةُلازمُلزومُالتفكيرُللعقلُوالمشاعرُللنفس.ُُُ
اشتغالاُمدروساُحتىُُصيدة،ُووجوبُاشتغالُالشاعرُعلىُقصيدتهالمناداةُبضرورةُتوافرُالوحدةُالعضويةُفيُالقُُ-0

ونُالقصيدةُبوصفهاُوحدةُحيةُمتكاملة،ُتنصهرُفيهاُالأفكارُوالمشاعرُلقثرُالمرجوُفيُقرائهُويجعلهمُيتيدركُالأ

                                         
 .900،ُص0290إبراهيمُعبدُالقادرُالمازني،ُالديوان،ُمؤسسةُهنداويُللتعليمُوالثقافة،ُالقاهرة،ُمصر،ُُُ-1
 .027،ُصُنفسهالمصدرُُ-2
 .090عبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُُ-3

 أك  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ي مًمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

 أ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  أ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  م  مَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
  ش  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  أ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   مممممممممممممممممممممممممممممممممممم ن   صًمممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ق  مممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
   أ مممممممممممممممممممممممممممممممم   ا مممممممممممممممممممممممممممممممممت   مممممممممممممممممممممممممممممممم ض 

 كممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     قممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ر     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 ب  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ت  

 مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  م  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   م   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 كممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ل 

 لممممممممممممممممممممممممممممممٌ    مممممممممممممممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممممممممممممممم  ش ه مممممممممممممممممممممممممممممم   

   
  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ال  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ٌ  

 يمممممممممممممممممممممممممممممم  ل   مممممممممممممممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممممممممممممممم  ل  مممممممممممممممممممممممممممممم    
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اُوالصور،ُوذلكُبتتابعُأجزائها،ُوتسلسلُأفكارها،ُووحدةُالموقفُالنفسيُفيها،ُيقولُصاحباُالديوانُفيُنقدهم
ولتوفيةُالبيانُنقول:ُإنُ»ُلقصيدةُشوقيُالتيُقالهاُفيُرثاءُمصطفىكُاملُيبرزانُفيهُالتفككُوعدمُالانسجامُ:ُ

كُماُيكملُالتمثالُبأعضائهُ القصيدةُينبغيُأنُتكونُعملًاُفنيًّاُتامًّا،ُيكملُفيهاُتصويرُخاطرُأوُخواطرُمتجانسة،
يثُإذاُاختلفُالوضعُأوُتغيرتُالنسبةُأخلُذلكُبوحدةُالصنعةُوالصورةُبأجزائهاُواللحنُالموسيقيُبأنغامه،ُبح

كُلُقسمُمنهاُمقامُجهازُمنُأجهزته،ُولاُيغنيُعنهُغيرهُفيُموضعهُ كُالجسمُالحيُيقوم وأفسدها؛ُفالقصيدةُالشعرية
هُإلاكُماُتغنيُالأذنُعنُالعينُأوُالقدمُعنُالكفُأوُالقلبُعنُالمعدة.ُأوُهيكُالبيتُالمقسم،ُلكلُحجرةُمن

1ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ«ُمكانهاُوفائدتهاُوهندستهاُ
كُاملا،ُولهذاُنادواُبحتميةُابتكارُموضوعاتُذاتُُُ-0 إنزالُالشعرُمنُبرجهُالعاجي،ُوجعلهُمرتبطاُبالواقعُارتباطا

كُقصيدةُ"ُساعيُالبريدُ"ُو"ُعسكريُطرحُواقعي،ُولعلُالعقادُم نُالشعراءُالذينُوظفواُهذهُالرؤيةُفيُأشعارهم،
كُوَّاءُالثيابُ"،ُولكنهمُلمُيهملواُمعُذلكُالبعدُالفنيُوالجماليُللشعر.ُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالمرورُ"ُو"

لفني،ُوكذاُالابتعادُعنُالموضوعاتُالسياسيةُوجوبُتركُالشعرُالمناسباتيُالذيُلاُيتحققُفيهُالصدقُاُ-9
فظُإبراهيم،ُيقولُمنصورُوالاجتماعية،ُولعلُهذاُهوُسببُثورتهمُعلىُالمدرسةُالكلاسيكيةُممثلةُفيُأحمدُشوقيُوحا

فقدُانتقدواُالشعراءُالمحافظين،ُوطالبواُالشعرُوالشعراءُبالإقلاعُعنُالتقليد،ُوعنُالعواطفُالمفتعلةُ»ُُ:ُقيسومة
2ُُ«ُسطحية،ُوعنُالمواضيعُالمناسباتيةُوالسياسيةُالتيُرأواُفيهاُتصنُّعاُلاُيكادُيلامسُعوالمُالذاتُالإنسانيةُوال

ُ:3ُيقولُعبدُالرحمنُشكريُمقرراُحقيقةُالشعرُالتيُيرنواُإليهُالديوانيونُُُُُ

  إ ِ  ممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممم   ٌ ل    ممممممممممممممممممممممممم   

مممممممممممممممت   ممممممممممممممم ء   إ   ممممممممممممممم        همممممممممممممممَ  ال  ممممممممممممممم       

   
 ال مممممممممممممممممممم     صمممممممممممممممممممم  ٌ    ممممممممممممممممممممم ش  ٌ   إ ِ  مممممممممممممممممممم 

  م  مممممممممممممممممممممممٌ     ممممممممممممممممممممممم ٌ  غَ  ممممممممممممممممممممممم   َ مممممممممممممممممممممممِ ا     

   
  إ ِ  ممممممممممممم  ال ممممممممممممم    ب   ممممممممممممم     ممممممممممممم    قَممممممممممممم   

ممممممممممممممممممممممم           لمممممممممممممممممممممم  الق ممممممممممممممممممممممم    ش قمممممممممممممممممممممم ار     

   
 ممممممممممممت شممممممممممم  م ً ممممممممممم  يممممممممممم     ال  مممممممممممئَ      ممممممممممم   

ممممممم   ممممممممت ال ممممممم        م ً ممممممم  ممممممممت ال ممممممم    ممممممم  لَ  

   
كُانُيدعوُإُُُُُ    "ُُمنُتركُشعرُالمناسباتُوأزرىُفيُُليهُُفيُ"ُالديوانلكنُمعُهذاُنجدُأنُالعقادُقدُخالفُما

ذلكُعلىُشوقيُوحافظ،ُفمثلاُنجدهُفيُالجزأينُالثالثُوالربعُمنُديوانهُالأولُقدُرثىُالسلطانُحسين،ُورثىُمحمدُ
زغلولُمنُُدفريدُورثىُالطلبةُالذينُذهبواُضحيةُحادثُقطارُفيُإيطاليا،ُوقصيدةُبمناسبةُعودةُزعيمُالوفدُسع

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُمنفاه،ُوأخرىُفيُذكرىُمرورُأربعينُيوماُعلىُوفاته،ُوأخرىُبمناسبةُزيارتهُلأسوانُ.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
التركيبية،ُولهذاُنجدكُثيراُمنُقصائدُُالتركيزُعلىُعنونةُالقصائد،ُواعتبارُذلكُمنُصميمُهويتهاُالفنيةُوبنيتهاُُ-2

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالعقادُوشكريُمعنونةُبعناوينُدالةُوموحيةُلهاُعلاقةُبمضمونُالقصيدة.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

                                         
 .902ُ،ُمصدرُسبقُذكره،ُص20عباسُمحمودُالعقاد،ُإبراهيمُعبدُالقادرُالمازني،ُالديوان،ُجُ-1
 .00ُ،22منصورُقيسومة،ُاتجاهاتُالشعرُالعربيُالحديثُمنُالنصفُالأولُمنُالقرنُالعشرين،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُُ-2
 .900ُعبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمصدرُسبقُذكره،ُص -3
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القولُبحتميةُُالدعوةُإلىُالتخففُمنُالإيقاعُالخارجيُ)القافية(،ُواعتبارهُمقيداُللتجربةُالوجدانيةُللشاعر،ُوأنَُُُّ-9
والتحررُمنُقيودُالقافيةُالواحدةُتوفرهُمنُشأنهُأنُيبعثُالمللُوالسآمةُفيُقلوبُالمتلقين،ُولهذاُنادواُبتنويعُالقوافي،ُ

ُُفظهرتُفيُأشعارهمُالقافيةُالمزدوجةُوالمتقابلةُوالمطلقة،ُمنُذلكُقولُعبدُالرحمنُشكريُفيُقصيدتهُالأزاهير،
ُ:1ُالسودُ

 د أ اه مممممممممممممممممم  المممممممممممممممممم ِ   مممممممممممممممممممت     ممممممممممممممممممقمممممممممممممممممم  

  همممممممممممممممممممممم   ال مممممممممممممممممممممم    أ همممممممممممممممممممممم ر ا  مممممممممممممممممممممم   

   
ل      همممممممممممممممممممممممممممممممممممم ٌ   مممممممممممممممممممممممممممممممممممم داء    َ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

  هممممممممممممممممم ٌ    ممممممممممممممممم اء  ممممممممممممممممممت  هممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممم     

   
 ك ممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممم    هممممممممممممممممممممممم ً   أ راق ممممممممممممممممممممممم 

م      ممممممممممممممت دممممممممممممممم   الصمممممممممممممم      مممممممممممممم    المممممممممممممم   

   
   مممممممممممممممممممم   ال  ممممممممممممممممممممَ   ل  مممممممممممممممممممم ن ال   مممممممممممممممممممم   

  ه ممممممممم  م ممممممممم  ال ممممممممم ن  ممممممممم  َممممممممم ر الق  ممممممممم     

   
العنايةُالكبيرةُبالمعنى،ُوتوجيهُالإبداعُللتأملُالفلسفي،ُوتصويرُالأشياءُفيُجواهرها،ُوالتعمقُفيُأسرارها،ُوسبرُُُ-7

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُأغوارها،ُومخاطبةُالعقلُوالقلبُمعا.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
التكلفُوالزخرفُاللفظي،ُوماُيتبعُذلكُمنُضرورةُالصدقُفيُالتعبير.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالابتعادُعنُ-1
ُالدعوةُإلىُأهميةُتعميقُاطلاعُالشاعرُعلىُمختلفُثقافاتُالأممُوآدابها.ُ-1

ومعُأنُتأثيرُجماعةُالديوانُفيمنُجاءُبعدهمُقدكُانكُبيرا،ُإلاُأنهاُسرعانُماُانفرطُعقدهاُوذهبتُريحهاُبفعلُُُُُُ
الذيُُالخلافُوأيضام نظِ راًُوقائدًا،ُوكذاُتركيزهمُعلىُالجانبُالنقديُأكثرُمنُُالجانبُالإبداعي،ُهيمنةُالعقادُعليهاُ

فيماُبينهم،ُخاصةُبينُشكريُوالمازني،ُحيثُاتهمُالأولُمنهماُالثانيُبسرقةُطائفةُمنُقصائدُالأدبُالإنجليزي،ُُدبَُّ
وتضمينهاُدواوينهُدونُالإشارةُإلىُذلك،ُوقدُبينُهذهُالقصائدُوذكرُمصادرها،ُالأمرُالذيُجعلُالمازنيُيفتحُعليهُ

،ُحيثُاتهمهُبالجنونُوالاضطرابُالنفسي،ُودعاهُإلاُتركُالشعر،ُالنارُفيكُتابُمدرستهمُ"ُالديوانُ"ُفيُجزئهُالثاني
وقدُسبقُلناُأنُنبهناُشكريُإلىُماُفيُشعرهُمنُدلائلُالاضطرابُفيُ»ُماُقالهُفيهُ:ُـوسمَّاهُ"ُصنمُالألاعيبُ"،ُوم

لأنُجهودهُعقيمة،ُجهازهُالعصبي،ُوأشرناُعليهُبالانصرافُعنكُلُتأليفٍُأوُنظمٍُليفوزُبالراحةُاللازمةُلهُأولًا،ُوُ
2ُ«ُوتعبهُضائعُثانيًاُ

كُانُيتبناهُمنُُُُُ ولمُيلبثُالطرفانُأنُخرجاُمنُهذهُالجماعة،ُوبقيُالعقادُوحدهُفيها،ُفقامُبمراجعاتكُثيرةُلما
ُمواقفُوآراءُخاصةُبعمودُالشعرُوموسيقاه.

ُ

ُ
                                         

-ُ.ُيسمىُالشعرُالذيُيتحررُفيهُصاحبهُمنُالقافيةُالمطردةُالواحدةُفيُجميعُأبياتُالقصيدةُبالشعرُالمرسل 
 .090ُُ،090عبدُالرحمنُشكري،ُالديوان،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُُُ-1
 .70،ُمصدرُسبقُذكره،ُص29القادرُالمازني،ُالديوان،ُجعباسُمحمودُالعقاد،ُإبراهيمُعبدُُ-2
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 : ممدْرمسمةُ أمبوُلُو 

شعراءُوأدباءُمشارقةُيتقدمهمُأحمدُزكيُأبوُشاديُسنةُلةُمنُثنشأتُعلىُيدُاسمُلحركةُشعريةُونقديةُ    
كُـُ"ُُوطائفةُمنُدواوينُشعراءُأبولُهذهُالسنةُوماُبعدهاُنجدحيثُإنهُفيُُ م9100 "ُُلملاح التائهاتخرجُتباعا

كُانتُهذهُالمدرسةُقدُانبثقتُمنُالصراعُُمن وراء الغمام"ُُلعليُمحمودُطه،ُو "ُلإبراهيمُناجي،ُوغيرهما،ُوإذا
أخذتُعنُمدرسةُالإحياءكُلاسيكيتها،ُوعنُمدرسةُ»ُلدائرُبينُأنصارُالمدرسةُالإحيائيةُوحركةُالديوان،ُفقدُا

التيارينُاللذينُسبقاهاُالديوانُرومانسيتها،ُفهيُإذنُمدرسةُذاتُمنزعُرومانسيُضاربةُبجذورهاُفيُالحركتين،ُأوُ
1ُ«ُلهاُُومهَّدها

(،9191ُُ-9129ُ(،ُوعليُمحمودُطهُ)9191ُُ–9170ومنُأعلامُهذهُالمدرسةُنجدُخليلُمطرانُ)ُُُُُُ
(9120ُُ–9111ُ(،ُوإبراهيمُناجيُ)9192ُُ–9177ُ(،ُوأحمدُمحرمُ)9119ُُ-9110وأحمدُراميُ)ُ

ُوغيرهم.ُالمعطيُالهمشري،ُوصالحُجودت،ُمحمودُحسنُإسماعيل،ُومحمدُعبدوُ

أولُرئيسُاختارهُالمؤسسونُلمكانتهُالشعريةُالمرموقةُالتيُنصَّبتهُأميراُللشعراء،ُولتحمسُشوقيُويعدُُّأحمدُشوقيُُُُُ
كُتبُفيهاُقصيدةُمشهورةُ"ُتحيةُأبولُّوُ"ُمنهاُهذهُالأبياتُ ُ:2ُلها

ْ  يممممممممممممممممممم  أَ  ل ممممممممممممممممممم   أَ  ل ممممممممممممممممممم  مَ َ  مممممممممممممممممممً    ممممممممممممممممممم

مممممممممممممممم َ    مممممممممممممممم       ممممممممممممممممت    مممممممممممممممم    ال   ْ  م   َ   ِ مممممممممممممممم

   

                                         
-ُُ:ُأحدُآلهةُالإغريقُالكبار،ُويسمىُأيضاُفويبوس،ُلوكيوسُهيليوسُ...ُوهوُربُالشمسُوالتنبؤُوالشعرُ»ُأبولوُأوُأبولون

ينظرُللاستزادةُ:ُأمينُسلامة،ُمعجمُ«ُُوالموسيقى،ُوربُالشفاءُوالطهارة،ُومؤسسُالمدنُوالمستعمرات،ُوإلهُالشبابُالفتيِ ُ...ُ
ُ.20ُُ–29ُ،ُص20ُ،9111نيةُوالرومانية،ُمؤسسةُالعروبةُللطباعةُوالنشرُوالإعلان،ُالقاهرة،ُمصر،ُطالأعلامُفيُالأساطيرُاليونا

كُماُعندُعبدُالقادرُالقطُأوُُُُُُُُ كُماُعندُخليلُحاوي،ُأوُالوجدانية هناكُتسمياتُأخرىُلهذهُالمدرسةُمثلُ:ُالمدرسةُالرومانسية
كُماُعندُ تطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُُينظرُُالتسميةُالأخيرةُمثلاُُأحمدُهيكلُ:.أحمدُهيكلالاتجاهُالابتداعيُالعاطفي

 .017ُالقرنُالتاسعُعشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرجعُسبقُذكره،ُص
-ُُم،ُوحجتهمُفيُذلكُترجع0091ُيذهبُبعضُالدارسينُإلىُاعتبارُأنُتاريخُتأسيسُمدرسةُأبولوُيرجعُإلىُزمنُأسبقُمنُسنة

كُثيراُمنُالسماتُالفنيةُالتي9107ُ"ُُلأحمدُزكيُأبوُشاديُقدُنشرُسنةُالشفق الباكيُاعتبارُأنُديوانُ:ُ"ُُإلى م،ُوالذيُيمثل
كُديوانُ"ُهاُجماعةُأبولوُفيُأشعارهم،ُوجديرُبالذكرُأنهُهناكُدواوينُفيُمطلعُالقرنُالعتتبن ُُلأبيُشاديُُ"أنداء الفجرشرينُنشرت

مُولكنُمضمونهاُالفنيُلاُعلاقةُلهُبالاتجاه9191ُمُوبعضاُمنُأشعارُعليُمحمودُطهُنشرت9199ُنةُ)ُديوانهُالأول(ُنشرُس
كُشوقيُوغيره. ُالتجديدي،ُوإنماُهوُمنُجنسُشعرُالمحافظين

عُينظرُفيُهذاُالصدد:ُأحمدُهيكل،ُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُالقرنُالتاسعُعشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرج
 .021ُ،092سبقُذكره،ُصُ

 .12منصورُقيسومة،ُاتجاهاتُالشعرُالعربيُالحديثُمنُالنصفُالأولُمنُالقرنُالعشرين،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُُ-1
 .19،ُمرجعُسبقُذكره،ُص20ُأحمدُشوقيُبك،ُالشوقيات)ُالأعمالُالشعريةُالكاملة(،ُجُُ-2
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  ممممممممممممممممممممممم  ٌ    ممممممممممممممممممممممم    َ أَ ممممممممممممممممممممممم   ل  ِ َ  ممممممممممممممممممممممم ء  

 َ  ممممممممممممممممممممممم  َ َ      ممممممممممممممممممممممم  رََ  ممممممممممممممممممممممم ا َ َ   ممممممممممممممممممممممم ا  

   
ممممممممممممممممممممممتَ ا    مممممممممممممممممممممم د  َمممممممممممممممممممممم      َ َ  ِمممممممممممممممممممممم ٌ  م 

مممممممممممممممممممممممم   ال   مَممممممممممممممممممممممممَ د    تَ   ممممممممممممممممممممممممم   ي قَممممممممممممممممممممممممم َ    ََ 

   
 َ م  ممممممممممممممممممم  رٌ يَ مممممممممممممممممممم    ب لمممممممممممممممممممم  القَمممممممممممممممممممم ا  

مممممممممممممممممممممممممممممممممَ  اء  قَ  ممممممممممممممممممممممممممممممممم ا    َ مممممممممممممممممممممممممممممممم ا  ق    ب  ا ال  

   
مممممممممممممممممممممم َ  قمممممممممممممممممممممم       ئ رََمممممممممممممممممممممم   ً   يَقمممممممممممممممممممممم    ال  

ممممممممممممممممممممممت   مممممممممممممممممممممم تَ ي    مممممممممممممممممممممم   أَ  ي ق مممممممممممممممممممممم َ          َ 

   
ولماُتوفيُعهدُبرئاستهاُلخليلُمطران،ُثمُأحمدُزكيُأبوُشاديُبعده،ُوقدُاستطاعتُهذهُالجماعةُأنُتصدرُمجلةُُُُُ
م،9109ُ"ُتتكلمُبلسانها،ُوتشرحُمبادئها،ُوتدافعُعنُآرائها،ُلكنهاُلمُتعمرُطويلاُحيثُتوقفتُسنةُُأبولو:ُ"ُ

نظراُللمنزلةُالخاصةُالتيُيحتل هاُالشعرُبينُفنونُُ»يقولُأحمدُزكيُأبوُشاديُذاكراُالغايةُالحقيقيةُمنُإنشائهاُ:ُ
مظاهرُالفن،ُوفيُتدهورهُإساءةُللروحُالقومية،ُُنُأجل ُِالأدبُولماُأصابهُوأصابُرجالهُمنُسوءُالحال،ُبينماُالشعرُم

كُانتُالميثولوجياُالإغريقيةُتتغنىُبأبولوُللشمسُوالشعرُوالموسيقى،ُفنحنُ لمُنترد دُفيُأنُنخص هُبهذهُالمجلة...ُوكل ما
1ُ«ُئهُبكل ُماُيسموُبجمالُالشعرُالعربيُوبنفوسُشعراُ-التيُأصبحتُعالميةُُ-نتغنىُفيُحمىُهذهُالذكرياتُ

هوُالصراعُالذيُدارُُ:ُأولهاوالشيءُالملاحظُعلىُهذهُالمدرسةُأنُعواملكُثيرةُقدُأسهمتُفيُتشكيلها؛ُلعلُُُُُُ
نقديةُوفكرية،ُجعلتُمنُأفرادُأبولوُيحاولونُإيجادُمحلُُمنُمماحكاتعنهُُبينُالمحافظينُوبينُمدرسةُالديوانُوماُانجرَُّ

أنصارُالقديمُوأنصارُالحديث،ُوالتيُلمُتنتهُبحكمُفصلُلأحدُُبينمنُالإعرابُلهمُفيُخضمُهذهُالخصومةُالجديدةُ
هرةُمنُالناسُماُزالواُمتعلقينُبشعرُالمحافظينُوعلىُرأسهمُشوقي،ُالذيُيعدٌُّظاُ–غيرُقليلةُُ-الطرفين؛ُفطائفةُ

شعريةكُسبتُالقلوبُردحاُمنُالزمنُولاُتزال،ُوطائفةُأخرىُأعجبهاُالنزوعُالتجديديُالذيُنادىُبهُالديوانيونُ
ُوالمهجريونُ.ُ

فيُُ–منُشعراءُالشبابُُفقدكُانُروادُهذاُالاتجاه»ُ:ُهوُانتسابهاُالفنيُللمذهبُالرومانسي،ُُالعامل الثانيأماُُُُُُ
الرومانتيكيينُُ))بيةُومجيدينُبصفىُخاصةُللغةُالإنجليزية،ُومتعلقينُبصفةُأخصُبشعرُمثقفينُثقافةُأوروُُ-ذلكُالحين

ومنُلمُيقرأُالمنجزُالرومانسيُالغربيُبلغتهُالأصلية،ُقرأهُمترجماُمنُالديوانيينُوالمهجريين،ُوهناُلابدُمن2ُُ«ُُالإنجليزُ((
الفكرُالرومنسيُتنظيراُوتطبيقا،ُوهذاُماُانعكسُعليهم،ُالتنبيهُإلىُأنُأعضاءُأبولوُفيُبداياتهمُلمُيستطيعواُتمثلُ

كُانُالشأنُمعُجماعةُالديوان،ُُسيرُعليهكتابةُبيانٍُنقديُعامُيكونُمنهجاُيُُيتمكنواُمنحيثُلمُ كُما ُأصحابها،
ُفهيُجماعةُتفتقدُالتخطيطُالفنيُمنذُأول»ُيقولُشوقيُضيفُمقرراُحقيقةُأبولوُمنُالناحيةُالفنيةُوالتنظيميةُ:ُ

السابقةُ)ُيقصدُبهاُجماعةُالديوانُ(،ُالتيُحملتُمذهباُأدبيًّاُبعينهُضدُشعراءُُالأمر،ُليستكُجماعةُالجيلُالجديد
فقصارىُماُقام3ُُ«ُالنهضة،ُوظلتُتدافعُعنهُآماداُطويلة،ُوتنتجُتحتُشعارهُدواوينُمنُذوقُمعينُووجهةُمعينةُ

                                         
 .99ُ،ُصمرجعُسبقُذكرهعليُمصطفىُصبح:ُمنُالأدبُالحديثُفيُضوءُالمذاهبُالأدبيةُوالنقدية،ُُ-1
ُأحمدُهيكل،ُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُالقرنُالتاسعُعشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرجعُسبقُُ-2

 .011ذكره،ُصُ
 .72ُ،79ُ،ُصقُذكرهمرجعُسبشوقيُضيف،ُالأدبُالعربيُالمعاصرُفيُمصر،ُُُ-3
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داريُوتنظيميُللجماعة،ُمعُتحديدُأهدافٍُعامةُللشعرُتقديمُدستورُإبهُأبوُشاديُ)مؤسسُهذهُالمدرسة(ُهوُ
اُنادىُبهُالديوانيونُمنُضرورةُالسموُبالشعرُالعربي،ُبلُإنُشعرُأبيُشاديُنفسهُلمُيكنُالعربيُلاُتكادُتخرجُعمَُّ

)ُُلقصصيُوالدراميُوالوصفيُوالفلسفيملتزماُبطريقةُأوُمذهبُأدبيُواضح،ُفنحنُنجدُفيُديوانهُالشعرُالغنائيُوا
ُالتأملي(.ُُُُ

إننيُلاُأميلكُذلكُإلىُ»ُ"ُعنهم،ُفيقولُفيُذلكُ:ُُالمدرسةولعلَُّهذاُماُجعلُأحمدُهيكلُيسحبُوصفُ:ُ"ُُُُُ
إطلاقُمصطلحُ))ُمدرسة((ُعلىُهذاُالاتجاه؛ُوذلكُلأنُالمدرسةُالأدبيةُتقومُأساساُعلىُدعائمُفلسفيةُمعينة،ُ

فيُهذاُالاتجاهُالشعري،ُفهوُلاُيقومُعلىُدعائمُفلسفيةُُ-بدقةُُ-هُوتكونُلهاُقيمُفنيةُمحددة؛ُوذلكُماُلاُنجد
شعراءهُتماماُعنُقيمُغيرهمُتجعلُلأصحابهُفلسفةُخاصةُتغايرُفلسفةُالآخرين،ُوهوُلاُيلتزمُقيماُفنيةُصارمةُتعزلُ

1ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ«ُافظينُومجددينُمنُمح
:ُفهوُالتأثرُبالتوجهُالمهجري،ُالذيُوصلتُأصداؤهُلمصرُخاصةُمعُجبرانُخليلُجبرانُوإيلياُُالعامل الثالثأماُ

كُـُ"ُالهلالُ"ُوُ"ُالمقتطفُ"،ُخاصةُوأنُهذاُالتوجهُهوُ أبيُماضيُاللذينكُانُأدبهماُينشرُفيُمجلاتُمصرية
فقُالصورُوسلاسةُالإيقاع،ُوبالأخصُالأقربُإلىُالرومانسيةُالحقةُمنُخلالُالانطلاقُوالتحرر،ُوحرارةُالعاطفةُوتد

كُتابُالغربالُلميخائيلُنعيمةُسنةُ ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ.9100بعدُصدور
،ُواكتسابهاُشعوراُم9191ُ:ُفكانُاجتماعياُراجعاُلتحولُالشخصيةُالمصريةُبعدُثورةُسنةُُالعامل الرابعأماُ

ُاُبالحريةُالفردية،ُوالتشبعُبروحُالثورة،ُالتيُتجلتُفيُشتىُمناحيُالحياةُالاجتماعيةُوالفكريةُوالأدبيةُوالدينيةُ.غامرُ

كُبيراُفيُالعالمُالعربي،ُوانضوىُتحتُُُُ ومعُأنُهذهُالحركةُلمُتدمُطويلا،ُإلاُأنُتجربةُأعلامهاُالشعريةُقدُأثرتُتأثيرا
كُثيرُمنُالشعراءُفيُالمشرق والمغرب،ُأمثال:ُأبيُالقاسمُالشابيُمنُتونس،ُوآلُالمعلوفُمنُلبنان،ُومحمدُُلوائها

                                         
ُأحمدُهيكل،ُتطورُالأدبُالحديثُفيُمصرُمنُأوائلُالقرنُالتاسعُعشرُإلىُقيامُالحربُالكبرىُالثانية،ُمرجعُسبقُُ-1

 .090ُ-099ذكره،ُصُ
-ُُُفيُعهدُالملكُفؤادُالاول،ُبقيادةُبقيادةُسعد9191ُُمُهيُانتفاضةُشعبيةُوسياسيةُشاملةُحصلتُفىُمصرُسنة9191ُثورة

كُانُهدفهاُالاساسيُالمطالبةُباستقلالُمصرُعنُبريطانيا،ُفيُظلُالمعاملةُالقاسيةُالتيُيعاملُبهاُزغلوُ لُزعيمُالحركةُالوطنيةُالمصرية
كُلُالطبقاتُ المصريونُمنُقبلُالبريطانيين،ُوالأحكامُالعرفيةُالتيُأصدرتُبحقهم،ُوإلغاءُالدستور،ُوإعلانُالحماية،ُوقدُشاركتُفيها

صرُرجالاُونساءُلأولُمرة،ُخاصةُبعدُاعتقالُسعدُزغلولُونفيه،ُوهذهُالثورةُاستطاعتُأنُتحييُفيُالمصريينُوالطوائفُفىُم
شعورهمُالقوميُوالوطني،ُومنُثمراتهاُوعدُالبريطانيينُلمصرُبالحصولُعلىُالاستقلالُبعدُثلاثُسنواتُمقابلُإبقاءُقواتُبريطانيةُفيُ

 اريةُالمفعول.مصر،ُوقبلهُإلغاءُالأحكامُالعرفيةُالس
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فيُُُحسنُعوادُوحسينُسرحانُمنُنجد،ُوغيرهمُومهدتُالطريقُلظهورُمجلةُوحركةُأخرىُهيُحركةُمجلةُالشعر
ُم(.9127بيروتُ)

ملكُمالُنشأتُأهمُأهدافُهذهُالجماعةُفيماُيليُُ:ُُُُُُ ُ»يج 

 لأدبيةُوالتحزبُالشخصيُلشاعرُأوُلأديبُمعين.محاربةُالزعاماتُا -9
 إحلالُالتعاونُوالإخاءُمحلُالتناحرُبينُالأدباء. -0
 السموُبالشعرُالعربيُوتوجيهُجهودُالأدباءُتوجيهاُشريفا. -0
 ُُترقيةُمستوىُالشعراءُأدبياُواجتماعياُومادياُوالدفاعُعنُمصالحهمُُوكرامتهم. -9
 1ُُُُُ«ُمناصرةُالنهضاتُالفنيةُفيُعالمُالشعر.ُ -2

عدُذلكُبكلُأبعادها،ُبومعُهذاُلابدُمنُالإقرارُبأنُجماعةُأبولوُقدُاستطاعواُأنُيتمثلواُالفكرةُالرومنسيةُُُُُُُ
كُانُ منُحيثُالتحاكمُإلىُالذوقُوالعاطفةُوالبساطة،ُوالتركيزُعلىُالنفسُالإنسانية،ُومحاولةُسبرُأغوراها،ُولهذا

عرهمُبالنزعةُالمثاليةُوبالشعرُالغنائيُالعاطفي،ُوقدُحاولُمحمدُعبدُشعرهمُمرآةُعاكسةُلنفوسهم،ُحيثُطبعُش
ُُ»المنعمُخفاجيُإجمالُأهمُمظاهرُالرومانسيةُعنُجماعةُأبولوُفيُالنقاطُالتاليةُ:ُ

الثورةُعلىُالتقليدُوالدعوةُإلىُالأصالةُوالفطرةُالشعرية،ُوالعاطفةُالصادقة،ُوإطلاقُالنفسُعلىُ -9
 لفنية،ُوالبعدُعنُالافتعال،ُوإلىُالتنازلُالفنيُالسليمُللفكرةُوالمعانيُوالموضوع.سجيتها،ُوإلىُالطلاقةُا

البساطةُفيُالتعبيرُوالتفكير،ُوفيُاللفظُوالمعنىُوالأخيلة،ُويتبعُذلكُالتحررُمنُالقوالبُوالصيغُالمحفوظةُ -0
 .ُوأساليبُالقدماء

                                         
-ُُكُلُمنُيوسفُالخالُوخليلُحاويُونذير9127ُحركةُشعريةُنقديةُتبلورتُفيُمجلةُالشعرُالتيُتأسستُفيُبيروتُعام م،ُبريادة

م.ُوبعدُمرحلةُالتأسيسُالتيُاستمرتُثلاثُسنوات،ُانضمُإليهاُشوقي9127ُالعظمةُوأدونيس،ُوصدرُالعددُالأولُمنهاُفيُصيفُ
اجُوفؤادُرفقةُوخالدُصالح،ُودعمهاُمنُالخارجُجبراُإبراهيمُجبرا،ُوتوفيقُصايغُوبدرُشاكر،ُاعتبرتُمجلةُالشعرُأبوُشقراُوأنسيُالح

كُلها،ُفنشرُفيهاُنزارُقبانيُوبدويُالجبلُوسعديُيوسفُوعبدالوهابُالبياتيُوآخرون.ُ نفسهاُمنبراًُللإبداعُوالحريةُفيُالمنطقةُالعربية
تدريجيًاُحولُالحداثة،ُفنافحُأعضاؤهاُعنُحريةُالإبداعُوالتخلصُمنُرواسبُالتقليد،ُفتبن واُأشكالُُوتبلورُاتجاهُالمجلةُمعُالزمن

كُلُمبدعٍُإلىُاكتشافُلغتهُالشعريةُوإيقاعهُوشكله،ُانطلاقاًُمنُ القصيدةُالعربيةُالجديدةُمنُالشعرُالحرُإلىُقصيدةُالنثر،ُودعوا
اذجُالموروثةُالجاهزة.ُوترىُجماعةُمنُالنقادُوالمهتمينُبالأدبُأنُجماعةُمجلةُالشعرُذاتُتجربتهُومعاناتهُالشعرية،ُلاُمنُمحاكاةُالنم

ُانتماءُغربي،ُوأنهاُراعيةُالحداثةُفيُالساحةُالعربية،ُوأنُثورتهاُعلىُالموروثُلمُتقتصرُعلىُشكلُالقصيدةُبلُتعدتهاُإلىُنبذُالموروث
كُ هوُمقدس،ُوجاهرواُبذلكُصراحةُفيُنثرهمُوشعرهمُوسلطواُالأضواءُعلىُُلُمافيُالمضمون،ُفدعاُبعضهمُإلىُنبذُالتراثُوتحطيم

كُالحلاجُوالقرامطةُوغيرهم.ُينظرُ:ُالموسوعةُالعربيةُالعالميةُ  GLOBAL ARABICنماذجُورموزُمنُالتراثُفيهاُنظر،
ENCYCLOPEDIA.. 

 .929سبقُذكره،ُصُكمالُنشأت،ُأبوُشاديُوحركةُالتجديدُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُمرجعُُُُ-1
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نيةُالصادقة،ُوالاتجاهُإلىُالشعرُالغنائيُتركيزُالأسلوبُوالرجوعُإلىُالنفسُوالذاتُوإلىُالعاطفةُالإنسا -0
 العاطفي،ُوإلىُالتأملُالصوفي.

 الغناءُبالطبيعةُالجميلةُوبالريفُالساحر. -9
 الغناءُبالوحدةُوالألمُوالسأمُوالقلقُالنفسيُوالعذابُالروحي. -2
 1ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ«ُالعنايةُبالوحدةُالعضويةُللقصيدة،ُوبالانسجامُالموسيقي -9

  نماذج شعرية من أعلام مدرسة أبولو : 

ُأكثرُمنُأنُتحصر،ُبحيثُإنَُّلمدرسةُأبولوُمعُأشهرُأعلامهاُُالراقيةُبأنُالنماذجُالشعرية منُالإقرار لابد      
الواحدُيجدُنفسهُمتردداُفيُالاختيارُمنها،ُولهذاُسنحاولُأنُنأخذُأشهرهاُوأجملهاُعلىُحسبُماُقرأهُمنهاُ

ُالنقادُوالدارسونُ:

 ُ: ()إبراهيم ناجي 

ُُُُُُ منُشعراءُ»ُلقدُاستطاعُناجيُأنُيعبرُعنُالرؤيةُالرومانسيةُفيُشعره،ُخاصةُفيُالغزل؛ُفهوُيعدُّ
الوجدانُالذيُيمثلُمرحلةُالانتقالُمنُطورُالثورةُعلىُالقديمُإلىُدورُالاستقرارُوالانطلاقُفيُظلُثوريةُ

"ُالتيُقالهاُفيُالثالثةُعشرةُُالبحرعلى يقولُفيُقصيدتهُ:ُ"2ُُ«ُعاقلةُتبنيُمجتمعُالقيمُالإنسانيةُالخالدةُ
 :3ُمنُعمرهُ

َ ٌ  أَ     ممممممممممممممممممممممممممم   هَمممممممممممممممممممممممممم   أَ  ممممممممممممممممممممممممممم   َ ممممممممممممممممممممممممممم م 

 يَممممممممممممممممممممممممممم  غَ يَمممممممممممممممممممممممممممَ  القَ  ممممممممممممممممممممممممممم   الَ ممممممممممممممممممممممممممم   ت    

   
مممممممممممممممممممممممممممم    الَ   ممممممممممممممممممممممممممممم     َ مممممممممممممممممممممممممممممَ  ال    يَمممممممممممممممممممممممممممم  ق ِ 

َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  اَ مَمممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   الممممممممممممممممممممممممممممممممممممممِ    ت      َ شَ  

   
َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ً  ْ  َ  ك   ب   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َ كَ    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم

ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ت     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   م  َِمممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  الَ ِ   َ ا    

   

                                         
 .70،ُمرجعُسبقُذكره،ُص20ُمحمدُعبدُالمنعمُخفاجي،ُدراساتُفيُالأدبُالعربيُالحديثُومدراسه،جُُ-1
-ُُكُانُعلىُدرجةُعالية9111ُإبراهيمُناجيُطبيبُوقاصُوناقدُوشاعرُمصريُحديثُولدُسنة مُُبشبراُالقاهرة،ُتأثرُبأبيهُالذي

كُانُبخليلُمطران،ُالذيُيعدُُّشيخهُدونُمنُالثقافةُوالتعليم،ُقرأُفيُبداياتُ مطالعاتهُشوقيُوالشريفُالرضي،ُولكنُتأثرهُالكبير
كُتابةُالشعرُحواليُعامُ كُليةُالطب،ُفعملُطبيبا،ُثمُموظفاُفيُوزراةُالصحةُفوزارةُالأوقاف،ُبدأ م،ُوانضم9109ُمنازع،ُتخرجُمن

ليالي "،ُثمُأصدرُبعدهُ:ُ"ُُوراء الغماممُتحتُعنوان:ُ"9109ُةُم،ُصدرُلهُأولُديوانُلهُسن9100بعدهاُإلىُجماعةُأبولوُسنةُ
كُانُيكتبُالقصةُالقصيرةُمثل:ُمدينةُُديوان الطائر الجريح"،ُوطبعُلهُبعدُوفاتهُ:ُ"ُُالقاهرة "،ُوإضافةُإلىُدواوينهُالشعريةُفقد

مُبالقاهرة.ُينظر:9120ُُوانهُأزهارُالشر،ُتوفيُسنةُالأحلام؛ُالحرمان،ُوغيرهما،ُترجمُأشعاراًُعديدةُلبودلير،ُمنُأهمهاُبعضُقصائدُدي
 .29ُ،9110كاملُمحمدُعويضة،ُإبراهيمُناجيُشاعرُالأطلال،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُلبنان،ُط

 .20،ُص29ُ،9110ُكاملُمحمدُعويضة،ُإبراهيمُناجيُشاعرُالأطلال،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُلبنان،ُطُُُ-2
 .970ُ،ُص20ُ،9119ُانُ)ُوراءُالغمام(،ُدارُالشروق،ُالقاهرة،ُمصر،ُُطإبراهيمُناجي،ُالديوُُ-3



 66 

مممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممَ  َ    مممممممممممممممممممممم    َ ه   ِ  َ الِ مممممممممممممممممممممم     َ 

َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ال    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم       مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َ  دَام     

   
 :ُُ"1ُ الأطلالويقولُإبراهيمُناجيُفيُقصيدتهُُالشهيرةُ:ُ"ُ

ممممممممممممممممممممممممئَ     الَ ممممممممممممممممممممممممَ     يمممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممَ اد ض رَ  

ممممممممممممممممت  َ َ مممممممممممممممم    َ َ ممممممممممممممممَ      مممممممممممممممم   ً  م  ََ  كَمممممممممممممممم َ  

   
لَال مممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممَ    َ َ مممممممممممممممممممم  أَ   ممممممممممممممممممممق     ا    ا   

 َ  لََ مممممممممممممممممممممممممم  الممممممممممممممممممممممممممِ م    رََ    ار    َ    مممممممممممممممممممممممممم    

   
َ ممممممممممممممممممم  َ َِممممممممممممممممممم اً  مممممممممممممممممممَ  أَم   كَ  مممممممممممممممممممَ  َ اَ  ال  

ي مممممممممممممممممممممم   الَ ممممممممممممممممممممممَ      ممممممممممممممممممممممت  أََ  د  ي  ً  م   َ َ مممممممممممممممممممممم  

   
مممممممممممممممممممممممممت  َ مممممممممممممممممممممممممَ امَ      مممممممممممممممممممممممممئ    َ   َ ممممممممممممممممممممممممم  ً  م 

 هممممممممممممممممممئ  مَمممممممممممممممممَ ارَ ا أََ مممممممممممممممممم اً َ ه ممممممممممممممممممَ  ا  َ ممممممممممممممممممَ     

   
ممممممممممممممممم  َ   ممممممممممممممممم ا َ ص   يَممممممممممممممممم  ر َ   مممممممممممممممممً  لَممممممممممممممممم  َ  يَ  

مممممممممممممممممَ      ا       َ َ ممممممممممممممممم َ َ مممممممممممممممممَ  الِ   ممممممممممممممممم   َ م ص 

   
ممممممممممممممممممممت  َ ه ممممممممممممممممممممئ  َ َ مممممممممممممممممممم   َ أََ مممممممممممممممممممم  أَق  مَممممممممممممممممممم ن  م 

ممممممممممممممممممَ  ل   مممممممممممممممممم    مَمممممممممممممممممم  َ َ مممممممممممممممممم     َ أَ مممممممممممممممممم  ال    

   
مممممممممممممممممممممممممم   َ َ مممممممممممممممممممممممممم  َ   َ مممممممممممممممممممممممممم       ِ  كَممممممممممممممممممممممممممئ  َ قَِ 

ممممممممممممممممممممت  غََ مممممممممممممممممممم     َ  الَ ممممممممممممممممممممَ   مَمممممممممممممممممممم َ  َ َ  الَ   

   
،ُوتقوَّضُحبهما،ُفأصبحُالعاشقُُ»يقولُعنهاُشوقيُضيفُمعلقاُ:ُُُُُُُُ الأطلالُقصةُحبُعاثرُلعاشقينُتحاباَّ

2ُُُ«ُُأطلالُروحُوأصبحتُعشيقتهُأطلالُجسد،ُويصورُناجيُوقائعُهذاُالحب

"،ُالتيُتعكسُبوضوحُفلسفةُُالغريبالإشارةُإلىُقصيدتهُالشهيرةُ"ُُولعلناُلاُنستطيعُالمرورُعلىُناجيُدونُُُُُُ
ُ:3"ُالذيُيسكنُذواتهم،ُولجمالهاُنوردهاُبنصهاُُالقلق العميقجماعةُأبولوُمنُخلالُماُيسمىُبـُ"ُ

 يمممممممممممممممممم  ق  ممممممممممممممممممَ  ال   مممممممممممممممممم   ش مممممممممممممممممم   ِ  مممممممممممممممممم   

 ب ممممممممممممممممممممممممم  غ  ممممممممممممممممممممممممم   ال ممممممممممممممممممممممممم اد م   ممممممممممممممممممممممممم د    

   
 ب   مممممممممممممم     ال مممممممممممممم م    ممممممممممممممْ ق مممممممممممممم   غمممممممممممممم اً 

  أيمممممممممممممممممممت م  ممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممت لقممممممممممممممممممم   غَممممممممممممممممممم     

   
 ل    همممممممممممممممممممممممممممممممممممممم بِ  غمممممممممممممممممممممممممممممممممممممم اً ه ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممِ ٌ  

   ممممممممممممممممممممممممم د    ممممممممممممممممممممممممم  الت ممممممممممممممممممممممممم       ممممممممممممممممممممممممم     

   
مممممممممممممممممممممممممَ   ممممممممممممممممممممممممم    ق  ممممممممممممممممممممممممم  أ َ ممممممممممممممممممممممممم     َ    أ   

 أ  مممممممممممممممممممممممممْ أ َ ممممممممممممممممممممممممم     لَممممممممممممممممممممممممم  ا  ممممممممممممممممممممممممم     

   
مممممممممم ن  ممممممممممم  المممممممممم ض َمممممممممم َ    يمممممممممم   ممممممممممم  ال  

  ممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممم  ٌ  ر   ممممممممممممممممممممممممممممممٌ    مممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 ممممممممممممممممممممم ء  َمممممممممممممممممممم     لتممممممممممممممممممممً   أ    مممممممممممممممممممم 

 أ مممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممم ا ال   ممممممممممممممممممممممممممم   أ  ممممممممممممممممممممممممممم د  

   
مممممممممممممممم    يمممممممممممممممم   مممممممممممممممم رش    مممممممممممممممم   شمممممممممممممممم   م    

 الَ مممممممممممممممممممممممم  د     مممممممممممممممممممممممم  غِ مممممممممممممممممممممممم َ  ق ِممممممممممممممممممممممممَ    

   
 أر ممممممممممممممم  بلممممممممممممممم  ال ممممممممممممممم    ممممممممممممممم    مممممممممممممممم   ئ

ئ  ال  د مممممممممممممممممممممممممممم ن  أم َ مممممممممممممممممممممممممممم    ا    أ ممممممممممممممممممممممممممممق   

   
   ِ قممممممممممممممممممممممم ا أم ه مممممممممممممممممممممممئ    ممممممممممممممممممممممم  ا   ممممممممممممممممممممممم  ا

مممممممممممممممممممَ   ا   ََ   غمممممممممممممممممممِ ر ا  ممممممممممممممممممم  ال هممممممممممممممممممم د  أم 

   

                                         
-ُُُكُلثومُبأداءُلاُيقلُسحرا كُوكبُالشرقُأم كُثيرُمنُالفنانينُوالمطربينُعلىُرأسهم منُشدةُجمالُهذهُالقصيدةُوسحرهاُغناها

 وروعةُعنها.ُ
 .09ُ،00إبراهيمُناجي،ُالديوانُ)ُلياليُالقاهرة(،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُُ-1
 ُ.921ُ،ُصمرجعُسبقُذكرهشوقيُضيف،ُالأدبُالعربيُالمعاصرُفيُمصر،ُُُ-2
 .90ُ،90،ُصُلياليُالقاهرة(،ُمصدرُسبقُذكرهإبراهيمُناجي،ُالديوانُ)ُُ-3
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 ب مممممممممممممممممم  غ  ممممممممممممممممممٌ    مممممممممممممممممم   يمممممممممممممممممم  َ ممممممممممممممممممَ   

   مممممممممممممممممم   لمممممممممممممممممم   مممممممممممممممممم    مممممممممممممممممم م ئ أ مممممممممممممممممم   

   
 : ()علي محمود طه 

ُالمهندسُمنُبينُالشعراءُ       يسميهُُأوُماُالرومانسيينُالمفتونينُبوصفُالطبيعةُلحدُالتماهيُالمطلقُمعها،يعدُّ
معُعاطفةُمشبوبةُقوية،ُوذوقُمرهفٍ،ُ،eisme pretique panth ُ1ُ"ُالحلول الشعريمحمدُمندورُ:ُ"ُ

انسيينُوإحساسُلاُينتهيُبالجمال،ُوتأملاتُطويلةُفيُالحياةُوالإنسانُوالنفس،ُتذكرناُبكثيرُمنُالشعراءُالروم
ورث،ُيقولُعيسىُالناعوريُمبيناُالسماتُزُالغربيينُمنُأمثالُالشاعرُالفرنسيُلاُمارتين،ُوالشاعرُالإنجليزيُوليمُورد

رةُاوفيكُلُشعرُالمهندسُنجدُالإطالةُالجميلةُالنابعةُمنُروحٍُشاعرةٍ،ُرقيقةُبإحساسها،ُفوُ»ُُالرومانسيةُفيُشعرهُ:ُ
لشاعرُالعربي،ُبغنائيتهُالعاطفيةُاللذيذة،ُوفيُقصائدهُالوصفية،ُبعددُمنُالشعراءُبشاعريتها،ُوطبيعيُجداُأنُيلتقيُا

2ُ«الرومانسيينُالغربيينُالذينُطفحتكُؤوسهمُبالهوى،ُوامتلأتُنفوسهمُبجمالُالطبيعةُمثلهُ

"ُحيثُصورُ ُسيرانادا مصريةفيُقصيدتهُ:ُ"ُبالطبيعةُُقولهُُهُالعجيبؤُفمنُشعرهُالذيُيظهرُفيهُاحتفاُُُُُُ
ُ:3ُمحبوبتهُوهيُحاضرةُفيُمظاهرُالكونُالمختلفةُ

ممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممم ن  ش ل      َِ ممممممممممممممممممم ء  الق ممممممممممممممممممم   ال     ممممممممممممممممممم  ال  ممممممممممممممممممم    َ 

   
ممممممممممممممم     مممممممممممممممِ    ال  ممممممممممممممم اء    مممممممممممممممَ  ال ممممممممممممممم ء   الت     ممممممممممممممم    ممممممممممممممم  ال   

   
   مممممممممممممممممممممممممم لَ   م َ مممممممممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممممممممم    َ مممممممممممممممممممممممممم  ئ  المممممممممممممممممممممممممم رد   الِ مممممممممممممممممممممممممم    

   
مممممممممممممم    ممممممممممممممٌ  مممممممممممممممت ال     َ مممممممممممممم  المممممممممممممم اد ض  ل مممممممممممممم  مَ    ه مممممممممممممم َ    مممممممممممممم  ر 

   
مممممممممممممممممممم   ال مممممممممممممممممممم      يَ  ممممممممممممممممممممَ  الصِمممممممممممممممممممم     ر َ   َ مممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممم       ِ 

   
 ي مممممممممممممممم      مممممممممممممممم    مممممممممممممممم   مممممممممممممممم    مممممممممممممممممت ا َمممممممممممممممم اء  م مممممممممممممممم  ر  

   
ممممممممممممممممممم اٌ   ممممممممممممممممممم      التممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممت ال ممممممممممممممممممم ر      

   

                                         
-ُُابُأولاُمُبمدينةُالمنصورة،ُتعل مُفيُالك ت9120َّ،ُولدُسنةُ"ُالملاح التائهـُ"ُعليُمحمودُطهُمهندسُوشاعرُمصري،ُيلقبُب

كُماُأتمُحفظُالقرآن،ُثمُالتحقُبالمدرسةُالابتدائيةُوبمدرسةُالفنونُالتطبيقيةُفيُالقاهرةُبعدُذلك، ُمبادئُالقراءةُوالكتابةُوالحساب،
كُانُمطالعاُنهماُلكتبُالأدبُودواوينُالشعر،ُماُمكنهُ كتسابُثقافةُلغويةُوشعريةُلاُمنُاُحيثُتخرجُمنهاُمهندساُمعماريا،ُوقد

؛ُليالي الملاح التائها،ُوقدُأفادتهُرحلاتهُلشتىُأنحاءُالعالم؛ُحيثُوسَّعُمداركهُوصقلُتجربته،ُوقدُأصدرُسبعةُدواوينُهي:ُبأسُبه
 م.9191،ُتوفيُسنةُأغنيات الرياح الأربع؛ُالشوق العائد؛ُشرق وغرب؛ُأرواح وأشباح؛ُزهر وخمر؛ُأرواح شاردة

 ُ.00صُمحمدُمندور،ُخليلُمطران،ُمرجعُسبقُذكره،ُ-1
 .10ـُص29ُ،9199ُعيسىُالناعوري،ُأدباءُمنُالشرقُوالغربُ)ُمنُالأدبُالمقارن(،ُمنشوراتُعويدات،ُبيروت،ُلبنان،ُطُُ-2
-ُُ«ُذكِْرٌُمأثورُفيُالموسيقىُالإيطالية،ُوقدُاشتهرتُفيُالأدبُالأوروبيُوخلدتهاُُقصصُالحب،ُوهيُعبارةُعنُأغانٍُ«ُللسيرانادا

 العشاقُعلىُمعازفهمُتحتُنوافذُمعشوقاتهم.ليليةُيشدوُبهاُ
 .972ُ،979،ُص0290عليُمحمودُطه،ُالديوان،ُمؤسسةُهنداويُللثقافةُوالتعليم،ُالقاهرة،ُمصر،ُُُ-3
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ممممممممممممممممممممم ر      َ     مممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممم م  ال  مممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممم   ا  مممممممممممممممممممم ت  ال  

   
  أ ممممممممممممممممم     ممممممممممممممممم    ممممممممممممممممم   َ ممممممممممممممممم  ض    ممممممممممممممممم ٌ   ممممممممممممممممم     القَ  ممممممممممممممممم   

   
َ ممممممممممممممممممممممممممممم   ال ممممممممممممممممممممممممممممم    َ َ ممممممممممممممممممممممممممممم لَ    ض لَ    َ     مممممممممممممممممممممممممممممئ  ا َ    َ ممممممممممممممممممممممممممممم  

   
 ل ممممممممممممممممممممممممممم ل  الصممممممممممممممممممممممممممم    أ ممممممممممممممممممممممممممملامٌ   ممممممممممممممممممممممممممم اءَن  ل   ِ   َ ممممممممممممممممممممممممممم 

   
    ممممممممممممممممممم   ال  ممممممممممممممممممم     الِ ممممممممممممممممممم ق      قممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممم   ه    َ ممممممممممممممممممم 

   
يَ   مممممممممممممممممممممممممممممممِ انٌ   يممممممممممممممممممممممممممممممم   ََ ممممممممممممممممممممممممممممممم   ال هممممممممممممممممممممممممممممممم       همممممممممممممممممممممممممممممم ا ش   

   
   ِ مممممممممممممممممم    مممممممممممممممممم   ال   ممممممممممممممممممَ   مممممممممممممممممممت   مممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممم   ال مممممممممممممممممم     

   
ممممممممممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممممممممم لَ   َ    مممممممممممممممممممممممممممممئ  ا      ممممممممممممممممممممممممممممم ض ل َ ممممممممممممممممممممممممممممم     ال  

   
ُ:1ُ"ُُسؤال وجواب  ومنُأرقُشعرهُماُقالهُفيُقصيدةُ"ُ

    مممممممممممممممممممممم       همممممممممممممممممممممم  أ ِِممممممممممممممممممممممَ  م  مممممممممممممممممممممم 

َْ أ      مممممممممممممممممممممم        شممممممممممممممممممممممئ م  مممممممممممممممممممممم ق   لمممممممممممممممممممممم

   
  ق ممممممممممممممممم   ل ممممممممممممممممم   قممممممممممممممممم  هَِ ممممممممممممممممم      ممممممممممممممممم 

 بلممممممممممممممممممممممم  َ مممممممممممممممممممممممَ  ِ  را   ممممممممممممممممممممممم  ال    ممممممممممممممممممممممم     

   
   مممممممممممممممممممم     ممممممممممممممممممممم  أرَ  أ ِِمممممممممممممممممممم   ي ممممممممممممممممممممم ً 

 ك    ممممممممممممممممممممممْ    لممممممممممممممممممممممئ أ مممممممممممممممممممممم    م   مممممممممممممممممممممم     

   
َْ لمممممممممممممئ يَمممممممممممممَ    لممممممممممممم  ق لممممممممممممم  لممممممممممممم      ا  ممممممممممممم

 بلممممممممممممممممم  ب  ممممممممممممممممم ر مممممممممممممممممم       ممممممممممممممممم     َ ممممممممممممممممم     

   
َْ أ مممممممممممممممممممممم ارٌ   ممممممممممممممممممممممم ر      مممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممم

    مممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممم    أ   ق لَممممممممممممممممممممممم     

   
  ق ممممممممممممم   أ ممممممممممممم      ممممممممممممم   هممممممممممممم   ال ممممممممممممم ا  

 ل ممممممممممممممممممممممممممم    غ يمممممممممممممممممممممممممممٌ   ل ممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممم       

   
مممممممممممممممممممملاً    ِمممممممممممممممممممم ن  غمممممممممممممممممممم ام تِ ق  ممممممممممممممممممممً   َ 

 ك  ممممممممممممممممممَ  ال  مممممممممممممممممم  لممممممممممممممممممئ ي مممممممممممممممممم ر   ق  َ مممممممممممممممممم     

   
 ق     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ق ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ٌ  ق  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  نٌ 

   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ٌ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     نٌ  ِ َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     

   
 ب ا  مممممممممممممممممممممممممممم ل     أ   مممممممممممممممممممممممممممم        مممممممممممممممممممممممممممم 

  أِ  ال ممممممممممممممممممممممممِ  لممممممممممممممممممممممممئ يمممممممممممممممممممممممم  ئ ق  َ مممممممممممممممممممممممم     

   
   ممممممممممممممممممممممم َ َ    بلممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممم ان ق ممممممممممممممممممممممم ٌ 

  مممممممممممممممممق ب َمممممممممممممممممِ   ممممممممممممممممم  الممممممممممممممممم      مممممممممممممممممِ َ      

   
ممممممممممممممم ن  ش ممممممممممممممم   ممممممممممممممم  تَ َممممممممممممممم  َ  شممممممممممممممم         

 أ مممممممممممممممم  الت مممممممممممممممم    لممممممممممممممممئ ي   مممممممممممممممم ء  غ  َ مممممممممممممممم     

   
  ق لمممممممممممم  ش مممممممممممم    مممممممممممم     ق مممممممممممم      مممممممممممم 

  ش ممممممممممممممممممممم  أ ممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممم ٌ  دل  ممممممممممممممممممممم     

   
َْ ق مممممممممممممممممم       ممممممممممممممممممئٌ    ق لمممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممم       مممممممممممممممممم

 مممممممممممممممممممممت ا  مممممممممممممممممممم ا  أ  مممممممممممممممممممم   أ  أ   َ مممممممممممممممممممم     

   
   ممممممممممممممممممممممم    ق صِمممممممممممممممممممممممٌ   ممممممممممممممممممممممم أن    ممممممممممممممممممممممم    

 ل ممممممممممممممممممممممممم  غِ  ممممممممممممممممممممممممم    امممممممممممممممممممممممممم أ       ممممممممممممممممممممممممم     
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 : ()أحمد زكي أبو شادي 

ُالتجربةُالشعريةُلأبيُشاديُمنُأغنىُالتجاربُالإبداعيةُالحديثة،ُرغمُبعضُالمؤاخذاتُعلىُشعرهُمنُُُُُُُُ تعدُّ
،ُإلاُإنهُقدُاستطاعُأنُيستوعبُتياراتكُثيرةُسبقته،1ُمثل:ُُالارتجاليةُوالقافيةُالقلقةُوالغموضُوالقفزُفيُالتفكير

لعربيُجاهليهُوإسلاميه،ُوكذاُالأدبُالأنجليزيُبحكمُإتقانهُلغةُسواءُمنُمدرسةُالبعثُأوُالديوان،ُأوُقبلهماُالشعرُا
هذاُالأدب،ُويمثلُأهمُمنُنادىُبالشعرُالمرسل،ُوماُسيتطورُعندهُبعدُذلكُمنُشعرُالتفعيلة،ُوقدُاستطاعُأنُ

كُيتمثلُالمدارسُالأدبيةُالمختلفةُالتيُعاصرها،ُمنُرومنسيةُورمزيةُوواقعية،ُوأنُيعالج الغزلُُموضوعاتُعديدة،
"ُالتيُيبينُفيهاُمحلُإعرابُُقصيدتي الكبرىوالتصوفُوالتأملُالفلسفي،ُفمنُجميلُشعرهُالوطنيُقصيدةُ"ُوالوصفُ

ُ:2ُالشعرُمنُنفسهُومنُوجدانه،ُوماُيأملهُمنُقومهُإزاءهُ

ا  أََ ممممممممممممممممممممم  َ  أَل ممممممممممممممممممممم م  ال َ ممممممممممممممممممممم      تَ ب َ ا أََ ممممممممممممممممممممم  

َ ا  ممممممممممممممممممم    َ   ممممممممممممممممممم  َ ر  ممممممممممممممممممم    ض َ َ ممممممممممممممممممم    ا رَ      

   
ممممممممممممممممممم َ ً  ل َ مممممممممممممممممممَ ا      هَممممممممممممممممممم    ر ش  َ  قَص   ي ممممممممممممممممممم  

مممممممممممممممم َ  َ َ مممممممممممممممم       ا قَص  يتَ أََ مممممممممممممممم    َ ه ممممممممممممممممئ  الِمممممممممممممممم  

   
َ ممممممممممممممممممممم  ل َ   مممممممممممممممممممممم  ض َ المممممممممممممممممممممِ قَ      م     هَمممممممممممممممممممممم   أَ  

َ ممممممممممممممممممممم  أَ  َ ممممممممممممممممممممم       م     ء  د  ممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممم  َ م     َ َ 

   
َ َ مممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممَ   َ َ مممممممممممممممممم     ش   ِ مممممممممممممممممم َ     ال     َ قَص 

ممممممممممممممممممممممَ ا      مممممممممممممممممممممم    ض َ َ ه ممممممممممممممممممممممئ      َ أَقََ َ مممممممممممممممممممممم    

   
يمممممممممممممم   دَا  مممممممممممممممئ   مممممممممممممم    مممممممممممممم  َ     َ ممممممممممممممَ    ج  ر    

ممممممممممممممممَ  مََ مممممممممممممممم       مممممممممممممممم ج  َ    مممممممممممممممم       ممممممممممممممممئِ َ     ل     

   
مممممممممممممم د  َ قَمممممممممممممم ءَ    ممممممممممممممَ َ  َ  لَمممممممممممممم   ال       َ مَممممممممممممممت  ا  

َ  مممممممممممممم    ال َ مممممممممممممم       مممممممممممممم     ا   ممممممممممممممتَ ال    ممممممممممممممَ رًا م   َ 

   
 هَ  َ ممممممممممممممممممم نَ يَ  َ ممممممممممممممممممم   ل  صِممممممممممممممممممم      ب َ ا أََ ممممممممممممممممممم 

ممممممممممممم      َ َ ا     ممممممممممممم  ال َ   ممممممممممممم   ا    ممممممممممممم َ مممممممممممم      َ َ 

   
َ   ممممممممممممممممممم  ِ ممممممممممممممممممم د  َ مممممممممممممممممممتِ ل       ب    يَممممممممممممممممممم  َ    ال   

ممممممممممممَ   -    َ ممممممممممممَ َ ا    -ل       ََ ِ مممممممممممم د    مممممممممممم    ال َ   

   
ممممممممممم      ممممممممممم   َ َ مممممممممممئَ الصَممممممممممم   ر  َ َ     أَ   لَمممممممممممئ  ي ص 

َ مممممممممممممممممممممم    َ الِ ِ مممممممممممممممممممممم ن     َر  ممممممممممممممممممممممتَ ا   ٌ  م   َ مممممممممممممممممممممم  

   

                                         
ُ-ُُامُمصري،ُالتحق9110ُأحمدُزكيُأبوُشاديُولدُسنة الطبُبالقاهرةُبكليةُمُبمدينةُالقاهرة،ُوهوُطبيبُوشاعرُوأديبُورسَّ

سافرُبعدهاُلإنجلتراُأينُتزوجُامرأةُإنجليزية،ُومكثُبهاُعشرُسنوات،ُأكملُخلالهاُدراسةُالطب،ُرجعُلمصرُأينُاشتغلُسنةُواحدة،ُ
مُهاجرُإلىُأمريكاُوبهاُاستقرَُّحتى9199ُفيُميدانُالطبُ)ُمعاملُالتحليلُالبكتريولوجيُ(ُمتنقلاُبينُعدةُمحافظات،ُثمُسنةُ

ُمنُأبرزُمؤسسيُجماعةُأبولوُفيُالشعرُوالنقد،ُومنُأكثرهمُإنتاجاُأدبياُباللغتينُالعربية90ُُم،ُعن9122ُةُوفاتهُسن سنة،ُُيعدُّ
كُانُالغالبُعلىُشعرهُ:ُوصفُالطبيعةُوالحب،ُمعُالمشاركةُفيُالشعرُالوطني،ُلهُمنُ والإنجليزيةُ)ُلهُأكثرُمنُعشرينُديوانا(،ُوقد

م(.ُولهُمؤلفات9102ُ)ُفوق العبابم(؛9100ُ)ُالشعلةم(؛9101ُُأشعة وظلالم(؛9109ُ)ُالشفق الباكيالدواوينُ:ُ
كُاملُمحمدُعويضة،ُأحمدُزكيُأبو9100ُم(؛ُإخناتونُفرعونُمصرُ)9107مسرحيةُمنها:ُالآلهةُ) م(ُوغيرها...ُينظرُللاستزادةُ:ُ

كُما29ُ،9119شاديُالشاعرُالنموذجي،ُدارُالكتبُالعلمية،ُبيروت،ُلبنان،ُط لُنشأت،ُأبوُشاديُوحركةُالتجديدُفيُالشعرُ.
 .29ُ،9197العربيُالحديث،ُدارُالكاتبُالعربيُللطباعةُوالنشر،ُالقاهرة،ُمصر،ُط

كُمالُنشأت،ُأبوُشاديُوحركةُالتجديدُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُ-1  .927ُُ-909ي نظرُ:
 .007ُ،ُص0222،ُدارُالعودة،ُبيروت،ُلبنان،ُأحمدُزكيُأبوُشادي،ُالأعمالُالشعريةُالكاملةُ-2
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"،ُالتيُُالأمواجومنُبديعُشعرهُالذيُيقدمهُلناُشاعراُرومانسيا،ُتذوبُنفسهُفيُالطبيعة،ُقولهُفيُقصيدةُ"ُُُُُُ
ُ:1ُمنهاُقولهُ

 ه هممممممممممممممم ض   ل ممممممممممممممم ي  أي  ممممممممممممممم  ا مممممممممممممممم ا  ق ً ممممممممممممممم  بلممممممممممممممم    ممممممممممممممم   ا    ممممممممممممممم 

   
  ا مممممممممممم ِ  ال ا مممممممممممم  ال ِ  مممممممممممم    مممممممممممم   أ مممممممممممم   مممممممممممم ء ل  مممممممممممم  ق ِمممممممممممم  ال  ِ مممممممممممم 

   
     ممممممممممم ن  ممممممممممم  ال مممممممممممم     مِمممممممممم  د  ممممممممممم    ممممممممممم  ت ال صممممممممممم      مممممممممممْ ق ممممممممممم   

   
  مممممممممممممممممئ  مممممممممممممممممم د      ممممممممممممممممم رًا    ممممممممممممممممممً ا   مممممممممممممممممئ أ مممممممممممممممممم         ً ممممممممممممممممم   ل  مممممممممممممممممم 

   
  أ مممممممممممم  ال   مممممممممممم  المممممممممممم ض  مممممممممممم ء ي مممممممممممم   ض   مممممممممممم   لمممممممممممم يْ ه  مممممممممممم ن    مممممممممممم 

   
 مممممممممممممممممم    ا   مممممممممممممممممْ ال مممممممممممممممممم    ب  مممممممممممممممممم    ِ ممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممملام لِ ممممممممممممممممم    ِ مممممممممممممممممم 

   
     مممممممممممممم  ش مممممممممممممم ر   همممممممممممممم  أمممممممممممممممت   أ ممممممممممممممَ  ال مممممممممممممم ران ممممممممممممممم   مممممممممممممم د أم مممممممممممممم 

   
                                                                 ديد الشعري عند مدرسة أبولو : مظاهر التج

كُماُظهرتُخاصةُفيُالمغربُ       إنُمدرسةُأبولوُثارتُعلىُتقاليدُالقصيدةُالعربيةُالقديمةُأوُالقصيدةُالإحيائية
ومنُأهمُمظاهرُهذاُالتجديدُُفيماُيخصُاعيةُللتجديدُوانفتحتُدعندُالأميرُعبدُالقادرُوفيُالمشرقُعندُالبارودي،ُ

 الشكلُوالمضمونُماُيليُ:ُ
 على مستوى الشكل : 

ُاالطلاقةُالبيانيةُالتيُفاقواُبهاُمدرسةُالديوان؛ُوذلكُمنُخلالُاستخدامُاللغةُاستخداماُجديدا،ُيغلبُعليهُ*/
كَُث رُعندهمُ الإيحاءـُوالتوسعُفيُالمجازُوالابتكارُفيُالصورُوتجسيمُالمعنوياتُوتشخيصُالجمادات،ُوالتعبيرُالرمزيُولهذا

"؛ُحيثُنراهمُيوظفونُالحواسُالمعروفةُفيُغيرُماُوضعتُله،ُفنجدُعندهمُتعابيرُمنُتراسل الحواسماُيعرفُبـُ"ُ
ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُتُالمشمسُ...الصوُُ–النغمُالأزرقُُ–مثلُ:ُأغانيُالظلامُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ*/ُالمناداةُبالوحدةُالعضويةُفيُالقصيدة،ُوابتداعُأجناسُشعريةُغيرُغنائيةُخاصةُعندُأبيُشادي.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
ُُُُُُُُُُُُُ*/ُالابتعادُعنُالتكلفُوالتمحلُومحاكاةُنماذجُشعريةُبعينها.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ

يهاُبينُالشعريُوغيرُالشعري،ُوبينُ*/ُاعتمادُمعجمُشعريُمستوحىُمنُالاستعمالُالعامُللغةُالعربية،ُفلمُيميزواُف
كُانُأقربُللغةُالحياةُاليومية،ُإذاُماُقيسواُبمنُسبقهمُمنُالمحافظين،ُ الفصيحُوالعاميُوالأجنبي،ُفمعجمُشعرهم

كُولريدجُووردزورثُ"ُفيماُيخصُالمعجمُالشعري.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ كُـُ" ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُويرجعُهذاُالتجديدُللمدرسةُالرومانسيةُوتوجهاتُأعلامها
رسل،ُواعتمادُأكثرُمنُبحرُفيُ*/ُالتساهلُفيُالقوافي،ُوتنويعهاُفيُالقصيدةُالواحدة،ُولهذاُانتشرُبينهمُالشعرُالم

                                         
 .220ُُ-220،ُصُالسابقالمصدرُُ-1
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ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُقصيدةُواحدة.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
ُاستخدامُالإيقاعُالموسيقيُالهادئ.*/ُ

على مستوى المضمون :                                                                                            
*/ُتعميقُالإحساسُبالتوجهُالوجدانيُفيُالشعر،ُوضرورةُحضورُالصدقُالفنيُوالعاطفةُالجياشةُفيُالأعمالُالأدبية،ُ

زُفيُالمواضيعُالشعريةُعلىُالذاتُالإنسانيةُوتجاربهاُالنفسيةُوالوجدانية،ُوبلورةُالأفكارُوالمفاهيمُالرومانسية،ُوالتركي
موضوعُالحبُفيُارتباطهُوتعالقهُ»ُماُظهرُفيُشعرهمُمنُهذهُالتجاربُالرومانسيةُـالتيُتشكلُماهيةُهذاُالتوجه،ُوم

ون،ُالمتفردُبنبوَّتهُالشعرية،ُوالإنسانُالمحرومُوالمتأزمُوصورُالفراقُوالموتُبالجمال،ُوصورُالشاعرُالمنبوذُوالمقصيُوالملع
ماُيجسدُهذاُالبعدُالوجدانيُوموقفُـوم1ُ«ُوحالاتُاليأسُوالفشلُفيُالحياةُوالتصديُللواقع،ُأوُالهروبُمنهُ

ُ:2"ُُالناي المحترقالشاعرُمنُالمرأةُقولُإبراهيمُناجيُفيُقصيدتهُ:ُ"ُ

  ِ ِمممممممممممممممممممممممممممممممم كممممممممممممممممممممممممممممممممئ مممممممممممممممممممممممممممممممممِ   يمممممممممممممممممممممممممممممممم  

  ال  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ي  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  الِ ايمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 أ ممممممممممممممممممم ئ   ممممممممممممممممممم ض  مممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممم  الممممممممممممممممممم 

  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممملام  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم اي   

   
 أَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    الممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم م  ل  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ً 

  أ  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     يممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
  هممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ي ِ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم م

 أ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم        ايممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 ال ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر   غممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

  المممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر  ال ق يمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 مممممممممممممممممممممممممم  أ  ممممممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممممم ض  ممممممممممممممممممممممممم ت ا 

 م ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ت ال   يممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
 ي ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم       ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ً 

 م   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممً   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  اي   

   
 م مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ً  مَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممت     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  همممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ا  ال  ايمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ي مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ن   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ٌ 

     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ي   

   
 يممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    بلمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممِ    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

 ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممت   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ي   

   
 ب ا     ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   لا ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

  ا ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  قت      يممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   

   
  ر ممممممممممممممممممممممممممممممممم  أَممممممممممممممممممممممممممممممممم    أَممممممممممممممممممممممممممممممممم  

 لَمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممئ أ لممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ب  َممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم اي   

   
*/ُماُدامُالتوجهُالأدبيُوالفنيُلأبولوُيستندُإلىُمقولاتُالرومانسيينُالمعروفة،ُفقدُظهرُفيُأشعارهمُالهروبُإلىُ

الطبيعةُوالاندماجُفيُمظاهرها،ُوالأنسُبها،ُومخاطبتهاُوتبادلُالأحاسيسُوالمشاعرُمعها،ُوالشكوىُإليها،ُمنُذلكُ
ُ:3ُُُيقولُفيهاُ"ُالتيُأين الربيع ؟قصيدةُأحمدُزكيُأبيُشاديُ"ُ

                                         
 .11منصورُقيسومة،ُاتجاهاتُالشعرُالعربيُالحديثُمنُالنصفُالأولُمنُالقرنُالعشرين،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُُ-1
 .02ُ،09إبراهيمُناجي،ُالديوانُ)ُوراءُالغمام(،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُ-2
 .799ُ،790شادي،ُالأعمالُالشعريةُالكاملة،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُأحمدُزكيُأبوُُُ-3
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  مممممممممم ل    مممممممممم    ممممممممممئ أ مممممممممم    أيممممممممممت ال   مممممممممم 

 ا م ممممممممممممممممممممم ر    غ ممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممم  َ  دِ رَ  تَ مَممممممممممممممممممممم  

   
   ممممممممممممممم   ش  ممممممممممممممم    لمممممممممممممممئ ي  ممممممممممممممم    لِممممممممممممممم

 قمممممممممممممم   ممممممممممممممم    مممممممممممممم  ا  هممممممممممممممم م  ا   ممممممممممممممم ر  

   
 هممممممممممممم  الممممممممممممم ران  ممممممممممممم ت    ممممممممممممم ن   قممممممممممممم ل ا

   ممممممممممممممممممممممم ر أضِ  ال ممممممممممممممممممممممم      تممممممممممممممممممممممم مَ    ممممممممممممممممممممممم ن    

   
   مممممممممممممم ا ال   ممممممممممممممم  همممممممممممممم  ال   ممممممممممممممم  ش   ممممممممممممممم 

ممممممممممم     ممممممممممممت ب صممممممممممم ر ممممممممممممت م ممممممممممم    تِ قممممممممممم    

   
  مممممممممممممممممممممت ال  ممممممممممممممممممممم د     مممممممممممممممممممم  ش ممممممممممممممممممممم ا  

  ر  لِ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    ا مممممممممممممممممممممممممممممممممممممق    ر ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      

   
     ِمممممممممممممممممممممممممممممم  أ  مممممممممممممممممممممممممممممم ر    ِ ق ممممممممممممممممممممممممممممممم 

 أ هممممممممممممممممممممم ر     ممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممم ي  ال ممممممممممممممممممممم رض   

   
     مممممممممممممممممممممم     أيممممممممممممممممممممممت ال  مممممممممممممممممممممم     قصمممممممممممممممممممممم   

  ا  مممممممممممممم ار تَ     َ مممممممممممممم  ر أ مممممممممممممم  َ الَ مممممممممممممم مممممممممممممم     

   
 أيمممممممممممممممت ا  اه ممممممممممممممم  ال مممممممممممممممم  شمممممممممممممممئ  مممممممممممممممم  ق 

   مممممممممممت ا  تممممممممممم ر  ممممممممممم      ممممممممممم  ا   ِممممممممممم     

   
 ال ممممممممممممممممممم    ال  ل ممممممممممممممممممم ن   ا  ممممممممممممممممممم أيمممممممممممممممممممت 

  ك مممممممممممممممممممممممممممم ا   ا  مممممممممممممممممممممممممممملام  مممممممممممممممممممممممممممم    ار  

   
 أيمممممممممممممممت ال صممممممممممممممم     ال ممممممممممممممم  لمممممممممممممممئ     ممممممممممممممم 

  أ    مممممممممممممممممممممممممممم     ل مممممممممممممممممممممممممممم   ا  مممممممممممممممممممممممممممم ار  

   
 َمممممممممممممم         مممممممممممممم  شمممممممممممممم ل     ب ا همممممممممممممم ن

 
  ا   مممممممممممممممممممم ر    ِ ممممممممممممممممممممقَ  ال  ممممممممممممممممممممت  مممممممممممممممممممم   م  

   

الصوفيُحينا،ُونظرُ*/ُالنزوعُنحوُالتأملُوالاستبصارُالداخلي،ُالذيُيطالُدواخلُالنفسُوحقائقُالكون،ُبقلبُ
الفيلسوفُحيناُآخر،ُومنُبينُأهمُماُتنوالهُشعراءُهذاُالاتجاهُ:ُالحياةُوالموت،ُالسعادةُوالشقاء،ُالخلودُوالفناء،ُ

"ُيبينُفيهاُُالحياةُإبراهيمُناجيُفيُقصيدةُبعنوانُ"ُالخيرُوالشر،ُوغيرُذلكُمنُالقضاياُذاتُالبعدُالوجودي،ُيقول
هذهُالدنيا،ُواستواءُالعلمُوالجهلُعنده،ُلأنهُجرمُصغيرُلاُيقاسُمعُُتلونُظروفُوتقلباتُُعجزُالإنسانُوتيهانهُفي

ُ:1ُُُالوجودُ

    ممممممممممممممم   ي ممممممممممممممممً   ممممممممممممممم ت  مممممممممممممممِ  ال  ممممممممممممممم ء  

  قمممممممممممممممم  م مممممممممممممممم  يمممممممممممممممم م   مممممممممممممممملا ممممممممممممممممم       

   
 أر ممممممممممممممممم  أقممممممممممممممممم امً   هممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممت   ممممممممممممممممم ء  

  أرقمممممممممممممممممممممم  ال مممممممممممممممممممممم لَئ مممممممممممممممممممممممت م   مممممممممممممممممممممم    

   
 أرق ممممممممممممممممممم   يممممممممممممممممممم  شَممممممممممممممممممم   هممممممممممممممممممم ا ال ق ممممممممممممممممممم 

     مممممممممممممممم     مممممممممممممممم    مممممممممممممممم  ال مممممممممممممممم     مممممممممممممممم   

   
  ممممممممممممممممممم  ي مممممممممممممممممم ل   ا ال  ممممممممممممممممممئ ال   ممممممممممممممممممم   

   ممممممممممممممممممممممممم    ي قممممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممممم   ممممممممممممممممممممممممم        

   
  ممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممم  أ  ممممممممممممممممممممممممم  أ  أ  مممممممممممممممممممممممممئ

 مممممممممممممممت غمممممممممممممم م  ال  مممممممممممممم   ل مممممممممممممم  ال  مممممممممممممم ر    

   
    ممممممممممممممممممممممممممممممم    ال  ممممممممممممممممممممممممممممممم ن ا  تمممممممممممممممممممممممممممممممئ

 ر ايمممممممممممممممممممممممً    لممممممممممممممممممممممم   أيمممممممممممممممممممممممت ال ممممممممممممممممممممممم  ر  

   
    ممممممممممممممممممممممممممممممممممم     لممممممممممممممممممممممممممممممممممم      أ ممممممممممممممممممممممممممممممممممم اره 

  ممممممممممممم  ا   مممممممممممم ل   مممممممممممم  َمممممممممممم  ن ال ممممممممممممم      

   
 أ  مممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممم  را مممممممممممممممممممممممممممم  أ  ارهمممممممممممممممممممممممممممم 

 ر ممممممممممممممممممم اً   ممممممممممممممممممم  أغممممممممممممممممممم ئ ب  ال ممممممممممممممممممملا      

   
 أغ  مممممممممممممممممممم     مممممممممممممممممممم  د   مممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممم ً 

 مِ   ممممممممممممممممً  لمممممممممممممممم  ر  مممممممممممممممم   مممممممممممممممم  التمممممممممممممممملام    

   
  صممممممممممممممممممممممم ن  ممممممممممممممممممممممم  َممممممممممممممممممممممم      ه   ممممممممممممممممممممممم ً 

 ك   مممممممممممممممممممممممم  يمممممممممممممممممممممممم قت   مممممممممممممممممممممممممت م مممممممممممممممممممممممم م    

   
                                         

 .09ُ،07إبراهيمُناجي،ُالديوانُ)ُوراءُالغمام(،ُمصدرُسبقُذكره،ُصُُُ-1
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 أ مممممممممممممم  اممممممممممممممم ٌ   ممممممممممممممم  ن   مممممممممممممم  ال ممممممممممممممم  

 لمممممممممممممممئ يِممممممممممممممم  م مممممممممممممممْ الممممممممممممممم ه  ب    ممممممممممممممم د    

   
  شمممممممممممممممممممم  ممممممممممممممممممممم    صمممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممت  مممممممممممممممممممم  

 ي مممممممممممممممممممممم أ   ل مممممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممممم  ال ممممممممممممممممممممممم د    

   
 ممممممممممممممممممممم    صمممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممت قمممممممممممممممممممم    شممممممممممممممممممم  

  مممممممممممممممممم  ض د ض  المممممممممممممممممم      مممممممممممممممممم  ال ِممممممممممممممممممم      

   
 ي مممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممت مِ مممممممممممممممممم   قمممممممممممممممممم   مممممممممممممممممم   

 ي  مممممممممممممم  بلمممممممممممممم  المممممممممممممم       مممممممممممممم ت ال مممممممممممممم       

   
*/ُمحاولةُاستلهامُالتراثُالإنسانيُبشكلُواعٍُومبدع،ُوذلكُباستخدامُالأسطورةُوالرمزُوتعميقُالرؤيةُفيُالمضامينُ

ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُالشعريةُ.ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ
*/ُولعلَُّمنُمظاهرُالتجديدكُذلكُعندُشعراءُالمشرقُالعربي،ُتسللُالنزعةُالمجونيةُوالفجورُالشعري،ُبماُيذكرناُبشعرُ

بابُوحمادُعجردُوغيرهم،ُويظهرُلناُجلياُديوانُ:ُ"ُالحسِ يينُفيُالعصرُالعباسيُمنُأمثالُ:ُأبيُنواسُووالبةُبنُالح
،ُوالذيُهوُمحاكاةُواضحةُفي9101ُ،ُالمنشورُعامُ()"ُللشاعرُاللبنانيُإلياسُأبيُشبكةُُأفاعي الفردوس

"ُللشاعرُالفرنسيُشارلُبودلير،ُوالذيُخلَّفُبعدُُأزهار الشرالانحطاطُُوالدعارةُوالانحلالُالخلقيُلديوانُ"ُ
هيُعبارةُعنُمجموعةُمنُ»ُصدورهُضجةُواسعةُفيُالساحةُالأدبيةُوالصحفيةُالعربية،ُيقولُعنهاُمنصورُقيسومةُ:ُ

ُالقيمُيدينُبهاُالشاعر،ُومجموعةُمنُالقيمُالأخرىُيحاربها،ُأوُهيُفلسفةُالشاعرُفيُالحياةُوالوجودُوالخلاص،ُوفيُما
يعيشهُالإنسانُمنُحيرةُوصراعُوتمزُّقُبينُالدعارةُوالعفةُوالخيرُوالشر،ُوالإثمُوالخطيئةُوالبراءة،ُوتحتلُُّالشهوةُالجنسيةُ

المفخَّمة،ُوالمتضخمةُوالصاخبةُفيُهذهُالمجموعةُمكانةُخاصة،ُإذُفيهاُتكمنُتناقضاتُالصراع،ُومنُخلالهاُتحلَّلُ
ُحتىُنتعرفُعلىُحقيقةُهذاُالعهرُالشعريُ:ُُ"2ُُذُقصيدتهُ:ُ"ُسدومُوللتمثيلُنأح1ُ«العلاقاتُالبشريةُ

ْ  م  َ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممٌ  َ شَ     مَ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    م  َ   

  
 َ    ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممق  أَ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    الَ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َ ا َممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ      مََ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   
م  ْ  لمممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ان  المممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ َ    لَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممئ  ِ 

  
ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   مَمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ش   تَ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   َ   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  ال َ 

   
 ال  مممممممممممممممممممممممممممم قمممممممممممممممممممممممممممم م  ا د   مممممممممممممممممممممممممممم  يمممممممممممممممممممممممممممم    مممممممممممممممممممممممممممم   لمممممممممممممممممممممممممممم   َ  مممممممممممممممممممممممممممم  

  
                                         

-ُُمُبنيويوركُلعائلةُلبنانيةُمهاجرة،ُعادُإلىُلبنانُفيُالثالثةُمن9120ُإلياسُأبوُشبكةُشاعرُوأديبُوصحفيُلبنانيُولدُسنة
روسهُفيُمدرسةُعينُطورةُبلبنان،ُبرزُفيُالكتابةُالصحفيةُوالشعريةُوالمسرحيةُوالروائية،ُزيادةُعلىُترجمتهُلكثيرُمنُعمره،ُتلقىُد

مُمن9199ُمُو9101روائعُالأدبُالفرنسي،ُاستطاعُأنُيجمعُبينُالثقافتينُالعربيةُوالفرنسية،ُصدرتُلهُعشرةُدواوينُبينُعاميُ
،ُوأماُالمؤلفاتُالنثريةُفبلغتُأكثرُمنُخمسةُوثلاثينُمؤلفًاُمنُأهمها:ُالرسوم؛ُروابطُإلى الأبد؛ُالقيثارة؛ُأفاعي الفردوسأشهرهاُ:ُ

مُولمُيتجاوزُعمره9197ُالفكر؛ُالروحُبينُالعربُوالفرنجة؛ُالعمالُالصالحون؛ُطاقاتُالزهور؛ُالحبُالعابر؛ُتلكُآثارنا،ُتوفيُسنةُ
 دفنُفيُبيروت.الرابعةُوالأربعينُإثرُإصابتهُبسرطانُالدم.ُوُ

 .929منصورُقيسومة،ُاتجاهاتُالشعرُالعربيُالحديثُمنُالنصفُالأولُمنُالقرنُالعشرين،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُُ-1
-ُُُعلىُهذا.ُ:ُسدوم  هيُُإحدىُمدائنُقومُلوط،ُوهيُترمزُللفاحشةُوالرذيلةُوالشذوذ،ُوهيُفيُهذهُالقصيدةُتدلُّ
 .07ُ،ُص0290سةُهنداويُللتعليمُوالثقافة،ُالقاهرة،ُمصر،ُإلياسُأبوُشبكة،ُأفاعيُالفردوس،ُمؤسُ-2
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ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  مَ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ َ    َ ا   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  ِ  أَ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    م  

   
 ب         ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  دَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممْ الَ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      ل َ  َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

  
مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  مَ َ َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   كَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممئ َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم َ     مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  اَ ر   را  

   
ْ  ب ِ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    قمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   رَ   مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    َ  َ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ض     

  
      مَممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممٌ  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممت  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر    ال  َ َ    َ ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم 

   
ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم ر    الَ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم م  ش ِ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممٌ  ب  ا ََ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  

  
َِمممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم      مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   الَ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ  ان  َ ِ مممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  أََممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم     لَ  

   
ُ:1ُوتظهرُنزعةُالتهتكُفيُشعرهُأقصاهاُفيُقولهُفيُقصيدةُ:"ُالصلاةُالحمراءُ"ُ

 ر مممممممممممممممممم    َ  ممممممممممممممممممَ َ  ب   مممممممممممممممممم  شمممممممممممممممممم   ٌ   مممممممممممممممممم    

 َ ِ  ممممممممم   َ   ممممممممم  َ أَ مممممممممَ     الَ ممممممممم   ال ممممممممم     

   
 َ    مممممممممممممم    مممممممممممممم  ال مممممممممممممم    أهَمممممممممممممم اءً م َ ِ مَمممممممممممممم ً 

 َ   ممممممممممممممم    َ ق ممممممممممممممم   ل    ممممممممممممممم    قَممممممممممممممم ً  َ  ممممممممممممممم     

   
مممممممِ    مممممممت    ممممممم    القَ ممممممم    ممممممم      َ لمممممممئ أ   ممممممم  م 

 ب   َ قَمممممممممممممممممم  مََ ممممممممممممممممممم   اَ هممممممممممممممممممم اء  بي ممممممممممممممممممم     

   
 رَ  ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    َ  مممممممممممممممممممممممممممممممممممممَ   ب   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم  شممممممممممممممممممممممممممممممممممممم   ٌ   ممممممممممممممممممممممممممممممممممممم    

   
 لََ ممممممممممممممئ دََ   مممممممممممممم  ب لمممممممممممممم  الَ   مممممممممممممم ء  أَم مممممممممممممم    

 َ أَ مممممممممممممممممممممممممممممممَ رَ    َ   ر مممممممممممممممممممممممممممممممٌ  َ أهَمممممممممممممممممممممممممممممممم ا     

   
تَممممممممممممممممممممممممم ٌ   ب   الَ   ر ممممممممممممممممممممممممَ  ل َ ل ممممممممممممممممممممممممم    مَ   

ممممممممممممممممممملا   أََممممممممممممممممممملا   ل  ِ  ممممممممممممممممممم         لممممممممممممممممممم  ا ََ

   
َْ الَ  مممممممممممم ل  ال  اَمممممممممممم    يَمممممممممممم ا   لَ مممممممممممم      مممممممممممم

 َ مممممممممممممم تَ الَ  ا  مممممممممممممم    مممممممممممممم  َ  َ ممممممممممممممِ  أَ مممممممممممممملا     

   
 َ    مممممممممممممممممممممَ     َ قَ ِمممممممممممممممممممممم    يَممممممممممممممممممممم ا   لَمممممممممممممممممممممم   

  ممممممممممممممممم  لَمممممممممممممممممِ    ال ممممممممممممممممم ر  أَ  ممممممممممممممممم رٌ َ  مممممممممممممممممم      

   
كُلُالناسُبمختلفُـمُُُُ ماُسبقُيتبينُلناُأنُهذهُالجماعةُحاولتُأنُتجعلُمنُنفسهاُأرضاُللشعراءُيتعايشُفيها

ولمُتقفُهذهُالجماعةُمؤيدةُمذهباُشعرياُمعينا،ُفقدُفتحتُ»ُمشاربهمُوتوجهاتهم،ُيقولكُمالُنشأتُفيُهذاُ:ُ
2ُ«ُةُالناشئةُعلىُالإبداعُوالخلقُمجلتهاُلكلُألوانُالشعر،ُولمُيكنُهمهاُإلاُتشجيعُالطاقاتُالشعري

 

ُ

                                         
 .90،ُصالسابقالمصدرُُُ-1
 .992كمالُنشأت،ُأبوُشاديُوحركةُالتجديدُفيُالشعرُالعربيُالحديث،ُمرجعُسبقُذكره،ُصُُُُ-2
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 20المحاضرة الخامسة : التجديد الشعري في المشرق 

 تمهيدٌّ :
لقد استمرَّ التجديد الشعري المشرقيُّ مع أسماء مشهورة في سماء الإبداع لم يعرف عنها أنها كانت تنتمي لأحد      

ميز في الساحة الأدبية ردحا ـالتكتلات الأدبية التي تناولناها في المحاضرة السابقة، هذه الأسماء التي كان لها حضور م
لقصيدة العربية أشواطا من التجريب والتجديد والألق، سنحاول في هذه من الزمن، حيث استطاعوا أن ينطلقوا با

 : هـما المحاضرة التطرق إلى علمين من أعلام التجديد الشعري في المشرق 

 ( :0011- 0001) ()محمد مهدي الجواهري 

معمرين في ميدان الشعر العربي، حيث إنه قال الشعر صغيرا، وعاصر أجيالا من ـيعدُّ الجواهري من الشعراء ال      
الشعراء المحافظين والتجديديين، وكان شاهدا على كثير من الأحداث الوطنية ) العراق( والعربية والعالمية؛ فقال في 

 :1291ت سنة التي نظم 1"  ثورة العراقمعظمها شعرا يؤرخ لها أدبيا، يقول في قصيدة  بعنوان "  

 إِنْ كَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا نَ َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ    َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

 فَبَعْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  َ     َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ ِ  َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     

   
 َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا   نَ َ نْ َ ْ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا    َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  

َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا       عَنْهَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    عَ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ن      

   
 َ سْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ      ْ    ْ َ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

 وَعَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ     ْ      ِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     

   
   ب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   كََ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ   ْ  عِبْاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

و     َ خْبَاااااااااااااااااااااااااااااا    َ ااااااااااااااااااااااااااااااْ  َ ااااااااااااااااااااااااااااااْ  َ َ اااااااااااااااااااااااااااااا  

   
 َ عَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ  عَِ  نِاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ    ب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

 كَْ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ  َ نَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     َ سَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا      

   
 وَثاَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ َ    َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ  َ ْ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

  َ عْااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     َ  َ ْ َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     

   
َ هَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  إَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا      ْ      

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   َ    ْ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ عْبَ       وَ  ح 

   
ومن شعره السياسي الممتلئ هجاءً وسخرية، والذي يصور فيها حياة الشعوب المقهورة تحت وطأة حكم المستبدين 

 : 2 1291" المنشورة عام  تنويمة الجياعبيتا( : "   109قوله في قصيدة المطولة )

                                         
- م، 1209، ولد بمدينة النجف في العراق سنة "شاعر العرب الأكبرـ "محمد مهدي الجواهري شاعر عراقي غزير الإنتاج، يلقب ب

ومنه جاءت نسبة  " جواهر الكلام في شرح شرائع الإسلام" يلقب بالجواهري لأحد أجداده هو محمد حسن صاحب كتاب 
ه النجف على عدد كبير من الشيوخ الذين أخذ عنهم علوم اللغة العربية والعلوم الشرعية، في سالجواهري، تلقى تعليمه الأول بمسقط رأ

تي "، وله كتاب بعنوان : حلبة الأدب، بريد الغربة، ذكريا بين الشعور والعاطفةم أصدر مجموعة شعرية  بعنوان ديوان : " 1291العام 
 .1221الجهاد والأوقات البغدادية وغيرها، توفي سنة وأصدر عدة جرائد منها : الثبات و )ثلاثة أجزاء( تقلد عدة مناصب، 

 .04، ص1221، 00دار طلاس للدراسات والترجمة والنشر، دمشق، سوريا، طفي العيون من أشعاره،  ،محمد مهدي الجواهري  -1
 .492المصدر نفسه، ص  -2
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اااااااااااااااااااااااعِْ  نااااااااااااااااااااااا     نااااااااااااااااااااااا      ااااااااااااااااااااااا َ      

 حََ سَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ ِ   ِ هاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا       عاااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
 ناااااااااااااااااااااااااااا     اااااااااااااااااااااااااااا نْ  اااااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااااابَعِ 

 ِ ااااااااااااااااااااااااااااْ  َ ْ  اااااااااااااااااااااااااااا    ِ ااااااااااااااااااااااااااااَ     ناااااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
َ ااااااااااااااااااااااااااِ     عاااااااااااااااااااااااااا    ناااااااااااااااااااااااااا    ع اااااااااااااااااااااااااا    

   اااااااااااااااااااااااااَ      ااااااااااااااااااااااااا  عََ ااااااااااااااااااااااااا ِ     ااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
ْ ِ  عاااااااااااااااااااا        حاااااااااااااااااااا  ِ   ناااااااااااااااااااا     اَااااااااااااااااااا  

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانِْ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ      اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

   
 َ َ نَااااااااااااااااااااااااااااااااااا       اااااااااااااااااااااااااااااااااااْ َ       ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

 كَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ وْ ِ    بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ      ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
 وَ اَااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ْ     ِ بَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااِ    ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  َ 

   بَ  َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا         خَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
 ناااااااااااااااااااااااااا    َ ِ ااااااااااااااااااااااااااح   نِعْااااااااااااااااااااااااااَ  نَااااااااااااااااااااااااااْ    

    اااااااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااااااا      ااااااااااااااااااااااااَ ِ    ِ َ اااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
َ اااااااااااااااااااااااااااِ    َ نَاااااااااااااااااااااااااااا   نااااااااااااااااااااااااااا    ع اااااااااااااااااااااااااااا  ح 

َ اااااااااااااااااااااااااا      ناااااااااااااااااااااااااا    ع اااااااااااااااااااااااااا  حَاااااااااااااااااااااااااا ِ    ح 

   
 نااااااااااااااااااااااااااا    إ ااااااااااااااااااااااااااا  َ اااااااااااااااااااااااااااْ ِ    ن ااااااااااااااااااااااااااا  ِ 

 و ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااْ َ ن     ِ َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ   

   
"  التي قالها وقد وصله نعي عقيلته التي لم يمهلها المرض إلا يومين  ناجيتُ قبرك  ويقول في قصيدته الرثائية الموسومة : " 

 :  1 1242سنة 

اااااااااااااِ  ِ   ااااااااااااا    َ ااااااااااااا  و ااااااااااااا   ِ ااااااااااااا      ااااااااااااا  ِ   

   اااااااااااااااااااااااااِ ِ  َ ااااااااااااااااااااااااا      ْ   اااااااااااااااااااااااااِ   كبِااااااااااااااااااااااااا     

   
ااااااااااا و  ااااااااااا ن  َ اااااااااااْ   حب  ااااااااااا   َ ع    اااااااااااْ      ااااااااااا     ح 

 عنااااااااااااااا     اااااااااااااااَ    اااااااااااااااْ   حب   ااااااااااااااا     ِ ااااااااااااااا و   

   
ن     و  بَع هااااااااااااا َ  ااااااااااااا   ع ااااااااااااا  ِ سْاااااااااااااِ ه    ااااااااااااا  

        ع  ااااااااااااااااااااااااااااِ  َ     ااااااااااااااااااااااااااااا  و  ع َ ااااااااااااااااااااااااااااا   

   
  ع ااااااااااااااااااا      سااااااااااااااااااا َ    حااااااااااااااااااا  َ   ه  هااااااااااااااااااا   

بااااااااااااا   هاااااااااااااْ   ااااااااااااا  َ     اااااااااااااِ   ااااااااااااا      ااااااااااااا      ِ 

   
  اااااااااااااااا َ    َ  حْاااااااااااااااا   و ع   ااااااااااااااااْ  ح  اااااااااااااااا   ه 

َ اااااااااااااااا     و   ااااااااااااااا     ع اااااااااااااااا   اااااااااااااااا  ك نااااااااااااااااِ    ع 

   
"التي ألقيت في مهرجان ذكرى أبي العلاء، الذي  أبو العلاء المعريمن قصائده الذائعة الصيت قصيدة : " و      

 : 2، والتي يقول في مطلعها 1209بدمشق سنة  أقامه المجمع العلمي العربي

 ِ اااااااااااااْ   ااااااااااااا   عَ  ِ  و  َ اااااااااااااْ  خَااااااااااااا         ِ  ااااااااااااا 

ن     اااااااااا  وََ باااااااااا    َ    اااااااااا    و سااااااااااَ  ِ  َ ااااااااااْ  َ اااااااااا  

   
ن    حْ َ  اَاااااااااااا ِ   و ساااااااااااااَ  ِ  َ اااااااااااااْ   ب ااااااااااااا    ااااااااااااا  

    حهااااااااا  ِ ااااااااا   و حااااااااا  سَاااااااااَ ب وَ اااااااااْ  ع ااااااااا    

   
ْ اااااااااااااااااا َ       اااااااااااااااااا َ    نِب هاااااااااااااااااا   وساااااااااااااااااا  ِ    ح 

  ااااااااا   بَ عااااااااا  َ ْ َ عااااااااا    و     ااااااااا   َ بااااااااا     

   
إن الجواهري حالة شعرية فريدة، فأنت لا تستطيعه تصنيفه بسهولة؛ هل يحسب على شعراء الإحياء الذين        

من جاء ـعاصرهم في المكان ) العراق( كالزهاوي والرصافي، أو في الزمان كشوقي وحافظ ؟ أم يحسب على المجددين م
ري يقذف بهذه الروائع التي هي شيء من روائع الأدب وقد ظل الجواه» بعدهم ؟  يقول عنه إبراهيم السامرائي : 

                                         
 .111، ص السابق المصدر  -1
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ما يقتضيه عصرنا الحاضر فيعطيك من هذا المزاج شيئا جديدا لا تراه في القديم ولا تجده ـالقديم يضفي عليه شيئا م
 1«  جواهري جرى في طريقة أدبية خاصةعند القائلين بالجديد، بل هو نمط 

 (:0091-0011) ()عبد الرحمن الشرقاوي 

يعدُّ الشرقاوي من الأعلام القلائل الذين استطاعوا الكتابة في أكثر من جنس أدبي، فقد أبدع في الشعر والرواية         
جلية في المشهد  والقصة القصيرة والمسرح الشعري، وفوق كل ذلك هو معدود من المفكرين الذين تركوا بصماتهم

 الثقافي العربي.

الرواد  الذي ظهر مع ؛يمثل الشرقاوي في مسيرته الأدبية مدرستين كبيرتين في الساحة العربية؛ التوجه الررومنسي     
، خاصة العقاد وشكري والمازني، والذي كان له نصيب وافر منه، فقد كتب والمهجريين من مدرستي أبولو والديوان

"، وهما يجسدان هذا التوجه الطافح ال الحرية وقصائد منسيةتمث" و"من أب مصري إلى الرئيس ترومانديوانين : "
بالعواطف المشبوبة، والصور الشعرية الحالمة، والتوجه الواقعي الاجتماعي، وهو يعدُّ أول من نظم مسرحيات شعرية 

 .باعتماد شعر التفعيلة ) الشعر الحر(

لرؤية، وصدق في العاطفة، وإخلاص في المبدأ، فمن ويمتاز أدبه بأنه يلامس هموم الأمة وتطلعاتها، مع عمق في ا    
 الموضوعات الرومانسية التي تجلت في شعره :

لم يشذَّ الشرقاوي عن الرومانسيين في الإحساس بوطأة الغربة في هذه الحياة، فصور معاناته القاتلة في   أ/ الاغتراب :
ستأنسا بها، متماهيا معها، وكذا نجده في قصائد أخرى عالم لم يستطع التأقلم معه، ولهذا نجده ملتجئا إلى الطبيعة م

مستسلما للواقع الذي لم يستوعبه، فنراه يتمنى الموت للخلاص من الألم والعذاب اللذين يعتصران قلبه، فيقول مثلا في 
 :  2" اغتراب قصيدة  " 

                                         
ة من مقال له بعنوان : لغة الشعر عند الجواهري، إبراهيم السامرائي وآخرون، محمد مهدي الجواهري دراسات نقدية، مطبع -1

 .119ص ،1292النعمان، النجف، العراق، 
- م بقرية الدلاتون محافظة المنوفية شمال 1290 شاعر وأديب وصحافي ومفكر إسلامي مصري ولد سنة :عبد الرحمن الشرقاوي

م، احترف المحاماة أولا ثم هجرها، عمل 1204القاهرة، بدأ تعليمه في كتَّاب قريته، تدرج في الدراسة حتى تخرج من كلية الحقوق عام 
رى منها سكرتير منظمة كاتبا صحفيا في أكثر من صحيفة، شغل منصب رئيس تحرير روز اليوسف، كما تولي عددا من المناصب الأخ

 التضامن الآسيوي الأفريقي وأمانة المجلس الأعلى للفنون والآداب.
م، وأخيرا الفلاح عام 1291م، ثم الشوارع الخلفية عام 1299، وقلوب خالية عام 1290من مؤلفاته الروائية: الأرض عام    

يدا ومأساة جميلة ومسرحية الفتى مهران، والنسر الأحمر، م، ومن أشهر أعماله مسرحية الحسين ثائراً، ومسرحية الحسين شه1291
 م.1211وأحمد عرابي، أما في الإسلاميات فقد كتب : " محمد رسول الحرية " و" علي إمام المتقين "، و" الفاروق عمر" . توفي عام 

 .821ص ،8877 مصر، القاهرة، للكتاب، العامة المصرية الهيئة منسية، وقصائد الحرية تمثال ديوان ،الشرقاوي الرحمان عبد -2
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  ااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااا     ح ااااااااااااااااااااااا   حااااااااااااااااااااااا   

   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااانع     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     

   
 و  شااااااااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااااااا     ح ااااااااااااااااااااااااا   و  ناااااااااااااااااااااااا   

 و   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا       ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ح     

   
 ث  ااااااااااااااااااااااا  ن  ااااااااااااااااااااااا  ع ااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااا    

 و ااااااااااااااااااااااااااااااا     كااااااااااااااااااااااااااااااا ن    ح  ااااااااااااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااااااااااااا   

   
 و  ااااااااااااااااااااااااااا    ن ااااااااااااااااااااااااااا ب   ااااااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااااااا    

  اااااااااااااااااااااااااااا ح       اااااااااااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااااااااااا  ك   اااااااااااااااااااااااااااا   

   
  اااااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااااااا َ   اااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااَ ع  

   اااااااااااااااااَ     اااااااااااااااااا     حاااااااااااااااااَ   اااااااااااااااااانِ   ااااااااااااااااااب ِ    

   
 شاااااااااااااااااااااااااا  ع   نعَ اااااااااااااااااااااااااا      اااااااااااااااااااااااااا     حاااااااااااااااااااااااااا ِ 

  اااااااااااااااااااااااا ح         اااااااااااااااااااااااا  ك حااااااااااااااااااااااااِ  شااااااااااااااااااااااااب ِ    

   
  ْ ح اااااااااااااا ِ  یوَ ااااااااااااااع    اااااااااااااا َ   بااااااااااااااِ    اااااااااااااا   ناااااااااااااا

 وِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااِ   و ع ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ    

   
 إن اااااااااااااااااااا  عاااااااااااااااااااا َ  ع ااااااااااااااااااااَ    ع اااااااااااااااااااا    ْ ح اااااااااااااااااااا َ 

  ِ و  ااااااااااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااااااااااا    ِ  ِ ااااااااااااااااااااااااااااا   عن ِ ااااااااااااااااااااااااااااا  

   
الذي هو قبلة العشاق الـمتيمين، وهو القضية الكبرى التي نجد رجع صداها عند جل الشعراء  :  الحب  ب/ 

الرومانسيين، والحديث عن الحب يعني الحديث عن عشق الجمال؛ كل الجمال في هذا الوجود، ولعل جمال المرأة هو 
عشاق الجمال الأنثوي كبرَّ وصلى في  من استأثر بالاهتمام الواضح عندهم، وعبد الرحمن الشرقاوي مثله مثل غيره  من

 قوله  :  ا" التي منه رؤيامحراب الحب، فمن قصائده الشهيرة التي تعبررِ عن هذا قصيدته " 

                   َ  ...  أن   ك  س نِ      نِ   ع  ِ                                                                          »
            ح ِ  خ                                                                                                عَ  س   ِ  ش َ  

                                                                             ن  إنْ ع     س  ِ  إِن  ن            ع   
  1 «       ِ   ب  ِ  یإ         َ ح     ك    

 :    ويقول في مقطع آخر

                                                                                       ْ     ث   ن      ح       َ   ِ     ك ن »
                                                                                   حَ      و  ن     ح    َ  عن    ن    

                                                                                        وش      كأس    لآ             
                                                                                               نَ         خ      َ ن  إِن            

ب      َ     ْ ...   ْ ح    ِ    ع   ِ       ِ    2 « ح 

 

 

                                         
  .90، ص1219، القاهرة، مصر، هاتيية النشر دار ،ترومان رئيس إلى مصري أب من ديوان ،الشرقاوي ،الرحمن عبد -1
  .11المصدر نفسه، ص -2
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الذي سبق الإشارة إليه مع  -على مذهب الرومانسيين :  والإحساس بالتشظي والانكسار التماهي مع الطبيعةج/ 
سار شاعرنا في التعلق بالطبيعة والارتماء في أحضانها، والتغني بمظاهرها، والهروب منها وإليها، تقول ثريا  -جماعة أبولو 

رك يقوم بدور المحالشِرقاوي في كثير من قصائده الرومانسيِة يلجأ إلی الطبيعة ل إنَّ  »العسيلي مقررة هذه الحقيقة : 
عادة بالحبيبة ويتذكر الأمكنة الطبيعية تذكر أزمنة سابقة في حياته عرفت نفسه خلالها السَّ  ة ليهرب إلیيللذكرياته الجم

 ، والأبيات التالية تجسد لنا هذه الحقيقة : 1«  التي شهدت إئتناسه وبهجته

                                                                               و   ِ     َ بع    ْ       َ      ،عِنَ    َ  ب    ْ        »
                                                                           ح َ  ش  ْ    ح  نَِ   ْ عب       َ  ْ ك      َ   ْ    َ        ِ 

                                                                                 ِ         وك            ْ ع      و ث ث   ع    ِ  ن   
ن     2 «   ِ  ن       ْ ح  َ  شَ ئ    َ    َ   ب - ك   َ    َ  -  حِ َ  ك 

الشرقاوي في بثه حنينه وشكواه، وتعبيره عن حزنه وتشاؤمه وامتعاضه من واقعه، الأمر  لقد بالغ : التناقضالقلق و  د/
 الذي انعكس على نفسه، حيث تبدو قلقة مضطربة منكسرة، من ذلك قوله : 

                ظ  ئ ِ  ح  ِ  و   حَ        َ  كِ     ب  و  عب ِ                                                             » 
         ب      ك  ه   َ      و ْ ن  و  و   ن          ِ                                                                         

 3« وَ ن  َ ْ         ی     ب   ِ        ِ   كن    ْ ه  ِ  

لت في مسرحياته الشعرية ولعل الذي يميزه في هذه المسرحيات فإن عبقرية الشرقاوي الشعرية قد تج ومع كل ما سبق   
اختياره لفترات حساسة وحاسمة من تاريخنا العربي، وطعم المعطيات  »هو  -شأنه شأن أحمد شوقي من قبل  -

نسر التاريخية برموز سياسية لا سيما في ثنائيته : الحسين ثائرا والحسين شهيدا، ثم في ثلاثيته ) النسر الأحمر، ال
والغربان، النسر وقلب الأسد( والتقط من التاريخ مسرحيته الحماسية ) وطني عكا(، وانتقى من أحداث الواقع العربي 

قصة المجاهدة الجزائرية ) جميلة بوحيرد( وكتب مسرحيته ) مأساة جميلة(ثم أضاف الشرقاوي أفضل أعماله المسرحية 
 4 «وهي مسرحية ) الفتى مهران( 

 

                                         
 ، ص م1229، مصر ، القاهرة،للكتاب العامة المصرية الهيئة ،الشرقاوي الرحمن عبد أدب ،العسيلي ثريا  -1
 .21، مصدر سبق ذكره، ص ترومان رئيس إلى مصري أب من ديوان ،الشرقاوي ،الرحمن عبد -2
 .04، 09المصدر نفسه، ص   -3
 .111عمر الدقاق وآخرون، ملامح النثر الحديث وفنونه، مرجع سبق ذكره، ص  -4
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                                       المحاضرة السادسة : التجديد الشعري في المغرب العربي
 تمهيدٌ :

لقد امتدَّت النزعة التجديدية من المشرق إلى المغرب حاملة معها المظاهر الفنية المستحدثة في القصيدة العربية على    
مستوى الشكل والمضمون، وبخاصة التوجه الرومنسي الذي رأيناه في مدرسة أبولو بشكل واضحٍ، ويرجع التماثل 

مناحي المشتركة إنْ على المستوى السياسي أو الاجتماعي أو الثقافي، الكبير بين كلتا التجربتين في المشرق والمغرب لل
ونحن حين نتحدث عن التجديد المغربي تبرز لنا شخصيتان أسهمتا في المشهد الشعري آنذاك؛ من تونس : أبو 

 القاسم الشابي، ومن الجزائر : حمُّود رمضان.

 :لشعري في المغرب العربي ( رائدا للتجديد ا 9191 – 9191)  ()أبو القاسم الشابي 

لا يمكن أن نتناول الشعر العربي الحديث في المشرق والمغرب، دون التعريج على ذكر الشابي بوصفه واحدا من     
الرموز الشعرية الخالدة، التي حفرت اسمها بمداد من ذهب على صفحات التاريخ، كيف لا ؟ وهو الإنسان الثائر 

جعلته من صفوة شعراء العصر الحديث قاطبة،  سارت بها الركباند كتب قصائد العاشق، الذي رغم قصر عمره فق
جدول الحب، من أغاني الرعاة، في ظلال الغاب، إرادة الحياة، صلوات في هيكل الحب وغيرها، ولعلَّ التوجه : منها 

في عبارته، وفي  رومانسيا» الرومنسي الذي رسمه الشابي لنفسه يعدُّ من بين أظهر أسباب شاعريته وتميزه؛ فقد كان 
ه، وفي تأمله، وفي بحثه عن تعزية الغاب وراحته، وفي حبه، وتشوقه إلى تاندماج روحه بالطبيعة، وفي عاطف خيالاته، وفي

  :  2" التي منها قوله  صلوات في هيكل الحبوقد تجلت نزعته الرومانسية في قصيدته السائرة : "  1« الموت 

                                         
-   بالقرب من مدينة توزر بجنوبي تونس، هو شاعر من أشهر شعراء العصر  م  ببلدة الشابيَّة9191ولد أبو القاسم الشابي سنة

الحديث، حفظ القرآن صغيرا، ولما بلغ الثانية عشرة، أرسله والده إلى العاصمة فالتحق بجامع الزيتونة وواصل به دراسة العلوم الدينية 
ليتحمل أعباء أسرته من بعده، ثم  همات والد م9191م، حيث التحق بكلية الحقوق، وفي سنة 9191واللغوية، وتخرج فيه عام 

م، نشر شعره في مجلة أبولو التي انضوى تحت لوائها وراسل 9191اكتشف إصابته بداء تضخم القلب الذي أودى بحياته سنة 
م، له عدة 9111عام"، إلا أن المنية أدركته، وظل ديوانه مخطوطاً إلى أن طبُع  أغاني الحياةالقائمين عليها واعتزم نشر ديوانه : " 

مؤلفات منها :الخيال الشعري عند العرب، وصفحات دامية، وهو أقرب لسيرته الذاتية، ورسائل الشابي . ينظر: يوسف عطا الطريفي، 
، رجاء النقاش، أبو القاسم الشابي شاعر 9991، 99أبو القاسم الشابي حياته وشعره، الأهلية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط

.عبد العزيز النعماني، أبو القاسم 9991، 99الثورة ) دارسة ومختارات(، أطلس للنشر والإنتاج الإعلامي، القاهرة، مصر، طالحب و 
. خليفة محمد التليسي، الشابي وجبران، دار 9111، 99الشابي رحلة طائر في دنيا الشعر، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، مصر، ط

 .9111، 99طالثقافة، بيروت، لبنان، 
 . 99عيسى الناعوري، أدباء من الشرق والغرب ) من الأدب المقارن(، مرجع سبق ذكره، ص -1
 -11، ص 9111، 99ديوان أبي القاسم الشابي ورسائله، قدّم له وشرحه :مجيد طراد، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط -2

09. 
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  ةةةةةةةةةةةةةةةةة       عذْبةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة             ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
ةةةةةةةةةةةةةة            ةةةةةةةةةةةةةة     كةةةةةةةةةةةةةة  ل   ةةةةةةةةةةةةةةك ل   ةَّ  ك  سَّ

 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
 يةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      عةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    كةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   َّ   ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
 يةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةة  

ةةةةةةةةةةةةةةةةة ل        ةةةةةةةةةةةةةةةةة         س  فةةةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةةةة     َّ

   
   ْ ةةةةةةةةةةةةةة   ف  ةةةةةةةةةةةةةة        ُّ شةةةةةةةةةةةةةلل    ةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةة ْ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةْ     ةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةة  ىْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةْ      ةةةةةةةةةةةةةةةة        

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ

        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        َّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
      ةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةة   س  ةةةةةةةةةةةةةةة ل    ةةةةةةةةةةةةةةة      

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ض       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل        سَّ

   
ةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةة     ْ ةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةة    ك ةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةة     

ةةةةةةةةةةةةةةةةة    ع  ةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةذ            

   
كْةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةة  ف ةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةة   كةةةةةةةةةةة ض   ع   ف ةةةةةةةةةةة     

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّس     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ك      

   
وما دام شعره رومنسيًّا فقد اتخذ من الطبيعة أمًّا رؤوما يهفو قلبه إليها، بل لقد بين فلسفته إزاءها على شاكلة      

نرى الشابي يلجأ إلى الطبيعة » ريفي : مدرسة أبولو والمهجريين اللتين ينتمي إليهما فنيًّا، يقول يوسف عطا الط
وسحرها حيث أسمعته أغانيها الحلوة، وكشفت له عن مواطن الجمال، وأسكرته برحيق الأزهار، فهام بحب الحياة، 

  1« فرتل أغانيها بوجدانيتها الساحرة وردد أنغامها، فجاءت أشعاره أناشيد ساحرة خالدة 

 : 2" تجسد هذا التوجه الشابي للطبيعة، يقول فيها  فكرة الفنانولعلَّ قصيدة  "      

ةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةة       فةةةةةةةةةةةةل    َّ          ةةةةةةةةةةةة  ش 

سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك   ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     س  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          

   
ةةةةةةةةةةةة  غ      ةةةةةةةةةةةة    صةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةة   ص 

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ       كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ     ك 

   
ةةةةةةةةةةةةةةة       ب  ةةةةةةةةةةةةةةةك    ةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةة       َّ   ع 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         عْ  

   
 يك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ف   ةْةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ع          ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ف  ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ك سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                 ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّ

   
   ظةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ يسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   َّ          

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عكَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةذ     ةةةةةةةةةةةةةةةة       كسةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةْ        

   
   زَّ  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة             

   
     ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةة           صةةةةةةةةةةةةةةةةةة      كةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   فْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
ةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةة           سةةةةةةةةةةةةةةةة ض      ةةةةةةةةةةةةةةةة ل        

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ    ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ      

   
  

                                         
 .91، ص 9991، 99عره، الأهلية للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طيوسف عطا الطريفي، أبو القاسم الشابي حياته وش -1
 .999، 999ص  مصدر سبق ذكره،سائله، ديوان أبي القاسم الشابي ور  -2
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ماهيه مع الطبيعة الساحرة في كل مظاهرها ـالتي يتجلى فيها ت  1"  يا ابن أميويقول كذلك في قصيدة : "    
 ومجاليها: 

     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةك   ْ    ةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةة ح      ةةةةةةةةةةةةةةة      ةُّ     

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   َّ      ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ف          

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةل      ةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ        ةةةةةةةةةةةةةةةةة   بكةةةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةةةة ل    

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          كْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ              َّ

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ُّ       َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   
ةةةةةةةةةةةةةةْ      ةةةةةةةةةةةةةةْ      كةةةةةةةةةةةةةة          كْ ةةةةةةةةةةةةةةل  كةةةةةةةةةةةةةة  ش 

ْ       ُّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ        ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
ةةةةةةةةةةةةةة      كةةةةةةةةةةةةةةذ  صةةةةةةةةةةةةةة        يةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةة         

ْ ةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةذ       ةةةةةةةةةةةةةةة  ْ       ْ    

   
هي غذاء للروح وللإحساس، وهي المعنى الأكمل للوجود الإنساني، ومن لم يفتح لها » إن الطبيعة عند الشابي     

ولكنَّ نفاذه لهذه الطبيعة في أغلبه كان من  2« قلبه لم تعانقه الحياة، ولم يعرف الارتواء من ثغرها المفعم باللذة والجمال 
باب استلهام وجهها الحزين ومعانيها المفعمة بالأسى، ولهذا جاءت تجربته الفنية ملأى بالدموع، ومثقلة بالنَّكبات، 
، ولهذا نجد أن موضوعة الموت قد أخذت حيِّزا واسعا في شعره، فهو العدو المتربص، والخصم اللَّدود، والضيف الثقيل

يا ، وهو ينتظر قدومه عليه، ولهذا نجده يخاطبه، يحاوره، فيقول في قصيدته " والموعود المنتظر، الذي فجعه في أبيه 
 :  3"  موت

ةةةةةةةةةةةةةةةةْ ى   ةةةةةةةةةةةةةةةةْ     ! يةةةةةةةةةةةةةةةة     ْ ةةةةةةةةةةةةةةةة   ص    ةةةةةةةةةةةةةةةةْ   زَّ

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةكْ  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ل           

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل         

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسْ      ْ ى      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    َّ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةس      

   
   ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ض     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ف    ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ عْ     

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ى   ْ    ب      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     س 

عْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ْ        

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغُّ        ْ ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ك    ف   

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ   ف ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ع 

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةلَّ         ْ       

   
     ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ          زْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ع 

كْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل            

   
 : 4إلى أن يقول 

                                         
 08 ،01، صالسابقالمصدر  - 1
 . 98عيسى الناعوري، أدباء من الشرق والغرب ) من الأدب المقارن(، مرجع سبق ذكره، ص -2
- : هي صرخة من صرخات نفسي المملوءة بالأحزان  »" يا موت " بهذا البوح الحزين الذي يقول فيه :  صدَّر الشابي قصيدته

 «والذكريات، وشظية من شظايا هذا القلب المحطم على صخور الحياة، قلتها في أيام الأسى التي تلت نكبتي بوفاة الوالد رحمه الله 
 .998ص ديوان أبي القاسم الشابي ورسائله، مصدر سبق ذكره، 

 .991، 998ديوان أبي القاسم الشابي ورسائله، مصدر سبق ذكره، ص  -3
 .991المصدر نفسه، ص  -4
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ى   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ         ؟  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ   زَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ص 

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ُّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ 

 ؟ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ ى  بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ز    ف ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
كْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى         

     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ب  صْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
 :  1" التي جاءت طافحة بالحزن والأسى والألم  إلى قلبي التائهويقول في قصيدته "  

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  لف   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ ؟

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ ؟ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ    ص     ْ          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ       َّ

   
   ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        َّ  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ ؟

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ىْ ؟ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ك زْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ب  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     َّ شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ك   ىْ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          سْ  

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     َّ ب ك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ          

   
فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ     ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   
   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ز  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ُّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ 

   
 ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     س   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ 

   
ك   ىصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         َّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ىْ     ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ي سْةةةةةةةةةةةةةةةةةة     فةةةةةةةةةةةةةةةةةةل       ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ك 

   
   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ف ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     َّ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ظُّ  كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ىْ 

   
 صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  َّ   كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى   ىْ 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ف    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ  ص 

   
      ورة عن الثورة الرومانسية في دلالاتها القوية العاصفة، من ذلك  قصيدته الشهيرة  أما شعره الثوري والوطني فهو ص

 :2" التي يقول فيها  إلى طغاة العالم" 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       كسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ُّ          ُّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ظَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ُّ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ع       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ    ظَّ

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ غ  ض  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةسْ ى  ب   َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى  ش     

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ُّ     

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ى           

    ةةةةةةةةةةةةةةةةذ    شةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ   

   
ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       يسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة عْ      َّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         

ةةةةةةةةةةةةةةةة   ْ      صةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ضةةةةةةةةةةةةةةةة ل     َّ

   
                                         

 . 89-11، صالسابقالمصدر  -1
 .900 -901المصدر نفسه، ص  -2



 

39 

ةةةةةةةةةةةةة      ف ةةةةةةةةةةةةةل    ف ةةةةةةةةةةةةة     َّْ ةةةةةةةةةةةةةغ   ةةةةةةةةةةةةة      ظَّ

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ ةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةة     ع      ةةةةةةةةةةةةةةةة      ُّع 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ    ف   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغ      

ةةةةةةةةةةةةةة    ي ْ ةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةة   ْ    ةةةةةةةةةةةةةةْ    ةةةةةةةةةةةةةةذ       َّ     

   
ويقول كذلك في قصيدة سائرة له يدعو فيها إلى الثورة على المستعمر الغاشم، واسترجاع الحق المسلوب والكرامة     

 : 1مهانة ـال

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ غ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة             ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     َّ         

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ  ْ  ي سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    غ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ   

   
  ْ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ   َّْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ْ   س 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ        ةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةة   ش      

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ْ         سَّ

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ك   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ             ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ص 

   
 كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى  

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ   ل      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ْ   

   
ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ      فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ

   
 : 2إلى أن يقول فيها 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغُّ ص 

ةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةبْ    ةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ            ي   

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  ب   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل     َّ  ف    َّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ      ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ  ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        

   
      ةةةةةةةةةةةةةةةة     صةةةةةةةةةةةةةةةة ل    ةةةةةةةةةةةةةةةة      ُّعةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز      ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ك          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        

   
     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل      ض   كةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ      يةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ُّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة            

   
   بةةةةةةةةةةةةةةة     فةةةةةةةةةةةةةةةل    َّةةةةةةةةةةةةةةة س    ةةةةةةةةةةةةةةة      ُّكةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي سْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ذُّ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      س ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ        

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ    يك شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   زَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ب  عةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ب      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ   

   
"، التي يروي لنا فيها حكايته مع محبوبته في خمائل  تحت الغصونومن جميل شعره في الغزل قصيدته : "         

 :  3موحية، يقول فيها  بديعةالغاب؛ بحيث استطاع أن يجمع بينها وبين جمال الطبيعة في صور 

      ةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةل  ك  ةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةة      ْ ةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةزَّ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي      زَّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة              س  

   
    ةةةةةةةةةةةةةةة     شةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةة 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ك كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّ    

   
ةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةة     فةةةةةةةةةةل  سةةةةةةةةةةك         ةةةةةةةةةة      َّ    َّ    

  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ي      َّكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
ةةةةةةةةةةةةةةة  ل       َّ    كةةةةةةةةةةةةةةة    فةةةةةةةةةةةةةةةل   فةةةةةةةةةةةةةةة     سَّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز         فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذَّ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل

      ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز       ف  صْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
                                         

 .900، ص السابقالمصدر  - 1
 .19 -19المصدر نفسه، ص   -2
 . 909 – 911المصدر نفسه، ص  -3
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ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     يَّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     زَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ    ش  

ةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةة ل    ك ةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةة       ُّ   ةةةةةةةةةةةةل بة 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة            ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       سَّ َّ    

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ س      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ ى   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ف      َّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ      ةةةةةةةةةةةةةةةةة   ش  ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  ي     ةةةةةةةةةةةةةةةةة         

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةغُّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ   َّةةةةةةةةةةةةةةةةةْ        ةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ع    َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ع َّكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة             ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ىْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      س  

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةغُّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        سَّ

 ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّصةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
    ف ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل      َّكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  

   
  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ُّ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ُّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

ْ  ل فةةةةةةةةةةةةةةل ضةةةةةةةةةةةةةة ل   ةةةةةةةةةةةةةةذ      ةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةة     

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي   ُّةةةةةةةةةةةةةةةةةة    فةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
  صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ي      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ 

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة                 ز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ُّ َّ

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةذْ  ةةةةةةةةةةةةةةةة      ع   ف   ةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةة   بسةةةةةةةةةةةةةةةةك     

    ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ُّ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

        ةةةةةةةةةةةةةةةةة   ب   ةةةةةةةةةةةةةةةةةغ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  بةةةةةةةةةةةةةةةةة          

   
    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةلْ 

ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ع      ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ظَّ

   
هذا فيما يخص المضامين الشعرية، أما ما يخصُّ الشكل فقد أدلى الشابي بدلوه مع التجارب التجديدية المشرقية      

التي عاصرهاـ والتي كانت في بدايتها محدودة كما عند جماعة الديوان والمهجريين وأبولو، فخرجت بعض قصائده عن 
" المنشورة  الكآبة المجهولةعاره، من ذلك مثلا قوله في قصيدة  " نظام القصيدة العمودية المعروفة التي كتب بها جلَّ أش

 : 1 9198سنة 

             غْ                                          

            غْ                                          
ْ    ظ         ةةةةةةةةةةل      ةةةةةةك آ      

   
ز   ةةةةةةة     فل ع  ةةةةة                   

   
         ةةةةةة   ةةةةةة        ةةةةةةْ  ةةةةةةةةآ  ل ف  ةةةةةةةةك  

   
ْ    س         زَّ                ْ   

   
ك  ةةةةةةةةة    ْ       َّ    ةةةةةة َّ ل   ْ    

   
    ل فل ش     ل     َّك    ةةةةبك  ْ 

   
ك فْ      ةةةةةة      ْ        ْ      ف ْ     

   
                                         

 .11، 11، صالسابقالمصدر   -1
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زْ  ل                      شْ   ب  

   
حيث نراه يدرج أشطر القصيدة تحت بعضها البعض، متخليا عن نظام الشطرين مع الاحتفاظ بالوزن والقافية     

" التي  نجوى"، ومنه قصيدة "  مأتم الحب" و " في الظلاممعا، ومن التجديد كذلك نظام التقسيم، كما في قصيدته "
 : 1يقول فيها

ةةةةةةةةةةةةةةةة ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةة         ك     ةةةةةةةةةةةةةةةةْ    ةةةةةةةةةةةةةةةة       ُّ ةةةةةةةةةةةةةةةة    سَّ

   صْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ْ   

   
ةةةةةةةةةةةةةةةة   ْ  ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةة ى       ةةةةةةةةةةةةةةةةك     فةةةةةةةةةةةةةةةةل       ي ةةةةةةةةةةةةةةةة    

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ْ        ةَّ

   
ةةةةةةةةةةةةةْ         ُّةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةة ي ْ  ةةةةةةةةةةةةةْ         ةةةةةةةةةةةةة   ل   

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ   ع  َّ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   فْ  

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ْ  ص 

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ  ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ْ ك        َّْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ُّ

     كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ   

   
ْ        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ْ     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ   ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ك       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ْ       

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةسْ    ب          ْ      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ    ةْةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ     ي ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ك 

   
 فقد أتت على نظام تفعيلي واحد مكرر في كل شطر على النحو التالي :

 فاعلن      فاعلاتن / فعلاتن / فاعلن  

 ( :9191- 9191)  () الإبداعية عند حمُّود رمضانالتجربة 

لا يمكن الحديث عن الشعراء الجزائريين الذين كانت لهم إسهامات أدبية إبان الاستعمار الفرنسي دون ذكر       
هذه  كما يقول محمد ناصر.  2« الذي يعتبر رائد الدعوة إلى التجديد في الشعر الجزائري الحديث  »ود، رمضان حمُّ 

الشخصية التي استطاعت بتجربتها المتميزة أن تخط لها طريقا في الشعرية الجزائرية الحديثة، والمتأمل لتجربته الإبداعية 
وظروف حياته يجد تشابها واضحا بينه وبين الشابي، فكلاهما شاعر ثائر عانى من ويل الاستعمار، وكلاهما شاعر 

 مر.   رومنسي حالم، وكلاهما مات في مقتبل الع

هو إتقانه  وقتولعل من بين الأسباب التي جعلت رمضان حمود يبدع شعريا، ويكون علامة لافتة في ذلك ال         
 فيكتور هوجو ولامرتين وفولتير...  للغة الفرنسية التي قرأ بها منجزات أهم أعلام الأدب الفرنسي، من مثل :

                                         
 .999، ص السابقالمصدر  -1
 -  م، مخلفا وراءه شعرا كثيرا وكتابا 9191، لم يعمر طويلا إذ توفي بها سنة 9198حمود رمضان شاعر وسياسي ولد بغرداية سنة

 عنوانه )) بذور الحياة((.
 . 11، ص9998، 99محمد ناصر، الشعر الجزائري الحديث اتجاهاته وخصائصه الفنية، دار الغرب الإسلامي، ط -2



 

011 

 :1" الي يقول فيها  الحريةومن قصائده التي تجلت فيها نزعته التجديدية ذات المعطى الرمزي قصيدته : "         

     ك ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل  ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةك    

       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
    عكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 ك   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
 ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ضةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

  شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل

    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ض    يسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك     

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةة ى

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل صةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
الأمر قصيدة فالقصيدة السابقة تظهر أنها غزلية تناول فيها الشاعر محبوبة هام بها عشقا، ولكنها في حقيقة            

 سياسية عن الحرية أو عن الجزائر، وعنوانها في الديوان دليل عليها.

ى في نظرته للشعر من حيث إنه في نظره حس مرهف وشعور إن الرؤية التجديدية عند حمود رمضان تتجلَّ           
 : 3وهذا ما عبر عنه في قصيدته التي يقول فيها  2صادق وخيال خصب، ليس مجرد أوزان وقوافي

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ي         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ب   

ةةةةةةةْ       ةةةةةةةْ      ةةةةةةة      َّ ةةةةةةة    ٌ ةةةةةةة  شةةةةةةة     ش   ع   

   
ةةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةةة       ْ ةةةةةةةةةةةةةز  ل      ْ ةةةةةةةةةةةةة   ٌ   ك       ةةةةةةةةةةةةةْ      

ْ ةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةكَّ        ةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةة       ض  ظْةةةةةةةةةةةةة         ك   

   
ْ       َّةةةةةةةةةةةةذ    ةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةة  ب ةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةة      ْ       ص 

ف         ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ي ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ   ب    ف   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      َّ

   
يةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةْ        َّةةةةةةةةةةة س        ةةةةةةةةةةةْ              ةةةةةةةةةةة       ض 

ةةةةةةةةةةةةة                ْ ةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةْ       ةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةة   ش      

   
       َّةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ظْةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ        ْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

ةةةةةةةةةةةةةة ى      ْ ةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةذ        كْ   ةةةةةةةةةةةةةة   ب ةةةةةةةةةةةةةة   ي ك       

   
ْ ةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ      ْ ف    ةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةة      ب    ةةةةةةةةةةةةةةةةةْ    كَّ      

ةةةةةةةةةةةةةةْ       ةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةة               ف ةةةةةةةةةةةةة عْ  ك       َّ    ُّ

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة            ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةْ        ْ ك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      زْ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ع 

ةةةةةةةةةْ       ةةةةةةةةة ُّ   ةةةةةةةةة      َّ ةةةةةةةةة  ي    ةةةةةةةةةْ       َّ    ةةةةةةةةة         ف ك 

   
ْ   ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةْ           ةةةةةةةةةةةة    ب     ف ةةةةةةةةةةةةذ      ةةةةةةةةةةةة   ع     

ةةةةةةةةةةة ُّ    إ ْ    ةةةةةةةةةةةْ    ذ ْ ةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةة      ك    ةةةةةةةةةةة                 

   
مثلة أنذاك في شوقي، حيث انتقد طريقته في ـويحسب له أنه من أوائل من تجرأ على نقد التجربة الإحيائية م      

تحت عنوان "حقيقة الشعر  9191الشعر، وذلك ضمن مجموعة من المقالات نشرها في مجلة : " الشهاب " عام 
 .صالح خرفي في كتابه : " حمود رمضان "وفوائده"، والتي جمعها 

                                         
 .09، ص9101صالح خرفي، حمود رمضان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،   -1
 819م، ص 9109، 9، الجزائر، طينظر: عبد الله الركيبي، الشعر الديني الجزائري الحديث، السركة الوطنية للنشر والتوزيع   -2
 .11، 19صالح خرفي، حمود رمضان، مصدر سبق ذكره، ص  -3
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وقد شارك الشعراء الجزائريون بقصائد كثيرة تدخل ضمن الشعر السياسي التحرري إبان الثورة التحريرية المجيدة،      
في رثاء أحمد زبانة )زهانة( في قصيدته  ()، يقول مفدي زكرياء محمد العيد آل الخليفةو ومن هؤلاء نجد مفدي زكريا 

 : 1"  الذبيح الصاعدشهيرة " ال

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   يس ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      كسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
 ب  ةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةة      ك  ةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةة   

 فةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   يسةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   
 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  س      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل   س ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       

   
   فةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةة  ى  ةةةةةةةةةةةةةةة 

      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

   
    كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

   ف ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
   سةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةة       فةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةة 

ةةةةةةةةةةةة ُّ فةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةة   ع ةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةة      ي  

   
      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذب        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

    ةةةةةةةةةةةةةةة      ف    سةةةةةةةةةةةةةةةك ل     ةةةةةةةةةةةةةةة    كز ةةةةةةةةةةةةةةة    

   
 …   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    كةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

 ك كةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ع      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
 صةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  ل   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
 عع شةةةةةةةةةةةةةةةة    ل  ف سةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةة  

   صةةةةةةةةةةةةةة    ل ف سةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةة      

   
 عع    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ف       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة َّ 

       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ف سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           

   
 عع   ةةةةةةة  يةةةةةةة   ةةةةةةة ى فةةةةةةةل   ةةةةةةة    ةةةةةةة   ةةةةةةة ض  

   ةةةةةةةةةةةةة    ض     عةةةةةةةةةةةةة   شةةةةةةةةةةةةة  ل  ةةةةةةةةةةةةة        

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ز       ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  عع  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      

   
 :  2ويقول في قصيدة له بمناسبة الذكرى الرابعة للثورة التحريرية الكبرى وهو في سجن البرواقية 

                                         
-   تعود أصوله إلى أشراف الدولة بغرداية مزاب، لوادي السبع القصور أحد يزقن، ببني م،9190سنة  ولد سليمان بن زكرياءهو ،

 حيث عنابة بمدينة الأول تعليمه بدأ الأدبي الذي عرف به بعد ذلك،اسمه  فأصبح ،"مفدي: "بـ بوجناح سليمانه زميل لقبهالرستمية، 
 ثم الخلدونية بالمدرسة دراسته أكملحيث  تونس إلىارتحل  ثم ،واللغة الدين علومفدرس بعض بها  بالمدينة التجارة يمارس والده كان

بلسانه وقلمه، فكان شاعرها الأول، مـما جعل قوات الاحتلال تلقي  إليها نضما الثورة قامت ولما، الوطن إلى كلذ بعد وعاد الزيتونية
م فرَّ من السجن، ما جعل الجبهة ترسله خارج الوطن، فجال في البلاد 9111عليه القبض وتودعه السجن مرات عديدة، وفي سنة 

 حزب في مؤسسا عضواً و  ،المسلمين إفريقيا شمال طلبة جمعية صفوف في نشيطاً  مناضلاً  كان العربية المختلفة، قبل الاستقلال وبعده،
 اشتهر، غرداية ولاية يزقن ببني بعد الاستقلال رأسه مسقط إلى جثمانه ونقل، 9111وافته المنية بتونس سنة  ،الشمالية إفريقيا نجمة

 وغيرها من الأشعار المخطوطة. الجزائر وإلياذة المقدس، اللهب ديوان جانب إلى ،"قسما" الوطني الرسمي النشيد بكتابة زكريا مفدي
، ص 9991ينظر للاستزادة : الطيب ولد العروسي، أعلام من الأدب الجزائري الحديث، دار الحكمة للنشر والتوزيع، الجزائر، 

999- 911. 
 .90 ،91، ص 9991، 99مفدي زكرياء، اللهب المقدس، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الرغاية، الجزائر، ط - 1
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ةةةةةةةةةةةة ف     ةةةةةةةةةةةةذ  ع ةةةةةةةةةةةة فك        ةةةةةةةةةةةةْ    ةةةةةةةةةةةةل    ك 

     ةةةةةةةةةةةةةةْ    ةةةةةةةةةةةةةة           سةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةة    

   
ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ     ب ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       َّ

 بةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةة          عةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةة ْ    

   
   صةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ْ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ز ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

    ةةةةةةةةةةةةة ْ   ةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةة      ع  ك ك ةةةةةةةةةةةةة     

   
   ع ةةةةةةةةةةةةةةْ       ةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةل   ك  ةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةة     

ْ ةةةةةةةةةةةةةة        ي ةةةةةةةةةةةةة    ز ةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةة     

   
ةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةك    ةةةةةةةةة       ز  ةةةةةةةةة     صةةةةةةةةة    ْ    ك      

   ةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةة          كَّ ةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   
 ز  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة           

    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة غ       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ُّةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

   
       ز  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

 فةةةةةةةةل    ةةةةةةةةة          ةةةةةةةةة     صةةةةةةةةة         ةةةةةةةةة    

   
    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة          ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  كةةةةةةةةةةة  ل     ةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةة  ع  ك ةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةة    

   
"، الذي كتب عدة مقالات آشيلفي قصيدة ردَّ فيها على المستعمر الغالي " () يقول محمد العيد آل خليفة 

 : 1تحامل فيها على الإسلام والمسلمين، وادَّعى أن القرآن كتاب مثير للحروب وعنوان على الهمجية والكراهية 

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةة         ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ى   ي  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

  إ    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      إ   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     

   
 بكةةةةةةةةةةةة  ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةذ     ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةذ      ةةةةةةةةةةةة   

  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
  ةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةة             ةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةل   ةةةةةةةةةة 

     كةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة س    ك   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
 فةةةةةةةةةةةةةةةة عز     ب   ةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةة ع  

 فةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةة      ةةةةةةةةة ى     ةةةةةةةةة     ب   ةةةةةةةةة   

   
        ع  ةةةةةةةةةةةةةةة   كةةةةةةةةةةةةةةة  شةةةةةةةةةةةةةةة لى   ةةةةةةةةةةةةةةةة    

 ف  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ك  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة  

  ةةةةةةةةةةةةةةةةة  فةةةةةةةةةةةةةةةةة    يةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةة ؟  ز   ةةةةةةةةةةةةةةةةة   

   
  ةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةةةةةةة   صةةةةةةةةةةةةةة     

  ةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةة     كةةةةةةةةةةةة  ف ةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةة ؟  

   
 : 2ويقول في قصيدة له وقد وقف على الشهداء في مقبرة الأوراس يوم عيد الأضحى 

                                         
 -  عائلة وسط -م، ثم انتقل مع أسرته 9191هو محمد العيد بن علي بن خليفة، ولد بمدينة عين البيضاء ولاية أم البواقي سنة 

م، ومنها ذهب إلى الزيتونة في تونس كي يكمل دراسته 9191إلى بسكرة سنة  - جانيةيالت الطريقة إلى تنتمي متصوفة محافظة دينية
م، ثم عاد منها بعد عامين كي يشارك في النهضة الفكرية والثقافية في الجزائر؛ حيث كتب في العديد من الجرائد التي  9199سنة 

الحرة في الجزائر، ومدرسة التربية التعليمية في باتنة، كانت تنشط آنذاك، وقد أدار العديد من المدارس التعليمية ؛كمدرسة الشبيبة 
 وكتابا لمواقفها وسجلا أدواتها من أداة شعره وكان تأسيسها منذ الجزائريين المسلمين العلماء بجمعية التحقومدرسة العرفان بعين مليلة، 

، ومع اندلاع الثورة التحريرية الكبرى ألقي عليه «الجزائر شعراء أمير : »لقب باديس بن الحميد عبد الشيخ عليه وأطلق لتاريخها،
 في زاهدا ذاكرا متعبدا ببيته الاعتكاف لازم فقد الاستقلال بعد أماالقبض، وأطلق سراحه، وفرضت عليه الإقامة الجبرية ببسكرة ، 

 هناك. دفن حيث بسكرة إلى جثمانه ونقل م،9111سنة  باتنة مدينة بمستشفى توفي حتى الدنيا
 .09، ص9999محمد العيد آل خليفة، الديوان، دار الهدى، عين مليلة،  الجزائر،  -1
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   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل

   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز    ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةز ل  

   
   ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة        ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة       بةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة 

  سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ب     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

   
  ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذ  فةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةل    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    

      ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة    سةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك  ع ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ل؟  

   
    سةةةةةةةةةةة     ةةةةةةةةةةة    ةةةةةةةةةةةة   فةةةةةةةةةةةل  ةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةة 

 ه  ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةة   ةةةةةةةةةةةةةةةةةة      ةةةةةةةةةةةةةةةةةة ل  

   
وفي هذا السياق لابد من الإشارة إلى الدور البارز الذي لعبته الصحف والجرائد التي كانت لسان جمعية العلماء 

ار الفرنسي، كالمنتقد والشهاب والبصائر، حيث فتحت الباب لأقلام أدبية مبدعة من المسلمين الجزائريين إبان الاستعم
 أمثال : البشير الإبراهيمي، محمد العيد آل الخليفة، وأحمد رضا حوحو، ورمضان حمود وغيرهم.
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                                                  المهجري   المحاضرة السابعة : التجديد الشعري  
 تمهيدٌ : 

بل امتدَّ إلى  –كما رأينا في المحاضرات السابقة   -من المعلوم أن التجديد الشعري لم يقتصر على الأقطار العربية       
خارجها، وبالتحديد في الأمريكيتين؛ حيث ظهرت هناك العديد من الأقلام الشعرية الرائدة في المهجر التي كان لها 

الذين كانت تتوقد بين جوانحهم قلوب » ات إلى الأمام، هؤلاء الرواد الفضل في دفع عجلة الحركة التجديدية خطو 
عملوا على تأطيّ هذه الحركة في مسمى  1« متوثبة للحرية، وفي رؤسهم آفاق رحاب من الفكر النيّرِ والخيال الخصب 

 جماعة أو تكتل أدبي، يعبََّّ عنه بـ "مدرسة المهجر ".

الأغلبية من هؤلاء الشعراء، وهم في الغالب هاجروا بداية من النصف الثاني من ويعدُّ اللبنانيون والسوريون هم      
القرن التاسع عشر حتى نهاية الربع الأول من القرن العشرين فرارا من الظروف القاسية التي تعيشها بلدانهم بحكم 

ة التي كان يعيشها معظم الأحوال الاقتصادية الصعبالوصاية العثمانية ثم الاستعمار الأجنبي، زيادة على ذلك 
، وارتفاع الضرائب، واشتعال الفتن الطائفية بينهم، الأمر الذي حدا بهم إلى البحث عن حياة معيشية أفضل السكان

مـما كانوا عليه في أوطانهم، وقبل كل ذلك سهولة الهجرة إلى هذه البلدان، التي وصلهم عنها أنها بلاد ثراء ومدنية 
عهم على ذلك الجمعيات التنصيّية التي كان بعضهم منضويا تحتها بحكم الدين أو التعلم، وحرية وعدالة، وقد شجت

ومعلوم أن من هؤلاء المهاجرين قد انقسموا إلى قسمين؛ قسم ارتحل إلى أمريكا الشمالية وبالتحديد إلى المناطق الشرقية 
وكذا المكسيك وهناك أسسوا اتجاها أدبيا ونقديا  والشمالية الشرقية من الولايات المتحدة الأمريكية وبالأخص نيويورك،

البَّازيل والأرجنتين، وبنسبة أقل كولومبيا والبيّو، "، وقسم توجه نحو أمريكا الجنوبية، وبخاصة  الرابطة القلميةوهو : " 
لكل منهما خصائص  » "، وقد كان العصبة الأندلسيةحيث أسسوا اتجاها أدبيا آخر أقل شهرة من الأول، وهو : " 

ميزاتها، وقد تختلف أحيانا ـوقد تتفق أحيانا مع خصائص الأخرى وم -منها الأصيل ومنها المكتسب  -ومميزات
واحدٍ، أو في فترات متقاربة جدا، تبدأ منذ أوائل هذا القرن العشرين، وتظهر  وقتأخرى. وقد ظهرت الفئتان في 

ص، وأسهمت كل منهما في تكوين المدرسة المهجرية الأدبية، وتركت كل بوضوح منذ الحرب الكونية الأولى على الأخ
 وفيما يلي سنحاول التطرق إليهما وإلى أهم أعلامهما ونماذج من شعرهما : 2« منهما أثرها فيها 

 الرَّابِطَةُ القَلَمِيَّةُ :

هي إحدى أهم الجمعيات الأدبية التي أسَّسها مهاجرو الشام في الولايات المتحدة الأمريكية، وبالضبط في نيويورك     
م(، ويعدُّ جبَّان خليل جبَّان، وراء فكرة تأسيسها، ولهذا فقد ترأسها منذ نشأتها، ومن أبرز أعضائها 0291سنة )

                                         
 .01، ص0211، 10عيسى الناعوري، أدب المهجر، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط  -1
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عريضة، وعبد المسيح حداد، وندرة حداد، ورشيد أيوب، وإلياس نجد : إيليا أبو ماضي، وميخائيل نعيمة، ونسيب 
 عطاء الله، ووديع باحوط، ووليم كاتسفليس.

أعضائها إما بالوفاة ) جبَّان وإيليا  قر وتفرُّ  ()وقد توقف نشاط هذه الرابطة بوفاة مؤسسها جبَّان خليل جبَّان     
ميخائل نعيمة(، وقد استمر ) وطن ومغادرة المهجرأو رجوعهم إلى ال ،أبي ماضي وعريضة ورشيد أيوب وغيّهم(

" وعبد الميسح حداد مجلة : "  مجلة الفنوننشاطها قبل ذلك لأزيد من عشر سنوات، حيث أسس نسيب عريضة :" 
" حيث كانوا ينشرون قصائدهم ومقالاتهم، إضافة إلى دواوينهم الكثيّة التي ضمنوها أشعارهم وخواطرهم، السائح 

شرق العربي، وهم : أنَّ خمسة فقط من بين أعضائها العشرة هم من اشتهروا ووصلت قصائدهم إلى الم وجدير بالذكر
جبَّان ونعيمة وعريضة وأبي ماضي ورشيد أيوب، أما البقية وإن كان منهم شعراء إلا أنهم كانوا مغمورين لم ينالوا 

 حظهم من الاهتمام والتقدير.

وحرٍِ، والعمل على إلحاقه بنظيّه  متميزٍ  عربيٍِ  أدبٍ  ق  ل  ضاء هذه الجماعة هو خ  وقد كان القاسم المشترك بين أع     
من الآداب الغربية، ومحاولة تجديده حتىَّ يتناسب مع المتغيّات الحاصة في الساحة العالمية، خاصة وأنهم قد اطلعوا على 

لأدبية، وبالتأمل في الحياة والوجود، وباستلهام بتطوير الكتابة الفنية ا» آداب وإبداعات من هاجروا إليهم، ولهذا عنوا 
العوالم النفسية والعاطفية للذات الإنسانية، وبالتعبيّ عن الانتماء إلى الوطن، وتعميق الحس الوطني، وبنشر المبادئ 

 1« والأفكار، وقضايا الكتابة الرومانسية في الوطن العربي 

والشيء الملاحظ أنَّ المهجريين الشماليين قد كانوا أبعد أثرا، وأعمق وقعا، وأكثر شهرة، وأغزر إنتاجا من الجنوبيين،    
 بله وأكثر تحررا في التعبيّ عن الذات في صلتها بالحياة الجديدة، والانعتاق من سجن القديم الجاثم على صدر الإنسان 

                                         
-   وشاعر وأديب ورسام من أعلام  م في قرية بشررِي بلبنان الشمالي، هو مفكر وكاتب0880ولد جبَّان خليل جبَّان سنة

المهجريين اللبنانيين؛ متعدد المواهب، هاجر صغيّاً مع عائلته المارونية إلى أمريكا. ثم عاد إلى بيّوت، وهو ابن خمسة عشر عامًا، 
هاجر العربية ليدرس العربية والفرنسية في مدرسة الحكمة، وبعد أربع سنوات من الدراسة رجع إلى بوسطن. وبدأ يكتب في جريدة الم

م كتابه الأول الموسيقى، أتبعه بمجموعتي قصص: عرائس المروج؛ الأرواح المتمردة، 0211مقالات بعنوان دمعة وابتسامة. وأصدر في 
م لمتابعة دراسته الفنية، فأقام هناك ثلاث سنوات، وبعدها ارتحل مرة أخرى إلى أمريكا ) بوسطن ثم 0218سافر إلى باريس عام 

م. ترك مجموعة من المؤلفات، منها: يسوع ابن 0291شارك في تأسيس الرابطة القلمية في نيويورك، وانت خب عميدًا لها عام نيويورك(، 
ل الإنسان؛ العواصف، و كتاب النبيرِ أهم كتبه؛ باعتبار شهرته وعمقه وعدد اللغات التي ترجم إليها، توفي إثر إصابته بمرض السُّل، فن ق

تركيبية لأدبه ورسمه  –ينظر: غازي فؤاد براكس، جبَّان خليل جبَّان في دراسة تحليلية  م.0200سه، سنة جثمانه إلى مسقط رأ
 .0280، 19وشخصيته، دار الكتاب اللبناني، بيّوت، لبنان، ط
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لابد في النهاية من التنويه بعامل » في محاضرة له بقوله :  () ضوح ميخائيل نعيمةالعربي آنذاك، وهذا ما عبَّ عنه بو 
كبيّ من العوامل التي ساعدت على نشر رسالة الرابطة؛ ذلك العامل هو مناخ الحرية الذي هيأته لنا أمريكا : ففي 

دون أن يخالجنا أي خوف من ذلك المناخ كان في مستطاعنا أن نفكر وأن نتنفس بحرية، وأن نعبَّ عن ذواتنا من 
 1« محاسبة لاهوتٍِ متزمتٍ، أو فكر جافٍِ كل بضاعته الأدبية قواعد الصرف والنحو لا غيّ 

 العُصْبَةُ الأنْدَلُسِيَّةُ :

مدينة ساو باولو البَّازيلية، على يد الشاعر شكر الله الجرِ أو ميشيل م في 0209تأسست هذه العصبة عام       
: نظيّ زيتون، حبيب مسعود، إسكندر كرباح، نصر سمعان، داود شكور،  عدد من الشعراء، وهم معيةـالمعلوف ب

ميشيل المعلوف. وقد ظلَّ ـيوسف البعيني، حسني غراب، يوسف أسعد غانم، أنطون سليم سعد، وقد ع هرد  برئاستها ل
" لصاحبها شكر الله الجر لمدة عام، ثم  الأندلس الجديدةأعضاؤها ينشرون منجزاتهم الأدبية المختلفة في مجلة : "  

م، وتولى حبيب مسعود رئاسة تحريرها. وقد استمرت في الصدور 0201" عام  مجلة العصبة الأندلسيةأنشؤوا : " 
هم و أدباء وشعراء آخرون من المهجر الجنوبي  انضم إليهام، ولما ذاع صيتها بفضل هؤلاء المؤسسين 0291حتى عام 

لشاعر القروي رشيد سليم الخوري، وأخوه قيصر سليم الخوري المعروف بالشاعر المدني، وتوفيق شفيق المعلوف، وا» 
 ))وهكذا أصبحت  قربان، ونعمة قازان، وإلياس فرحات، وعقل الجرِ، ونجيب يعقوب وجورج أنطوان كفوري ) ...(

جلتها مسرحا مـارها ندوة لهم، و رابطة عظيمة الأهمية لأدباء العرب المهاجرين، وأصبحت د(( العصبة الأندلسية 
لخواطرهم وخلجات قلوبهم، وملتقى لأفكارهم، وتبلور بواسطتها الأدب العربي في البَّازيل، وأصبح مدوي  الصوت، 

 2« بعيد الشهرة، بارز الأثر في تاريخ الأدب العربي الحديث 

بالأرجنتين أنها امتداد للعصبة الأندلسية،  م0202ويمكن أن نصنرِف الرابطة الأدبية التي أنشأها أصحابها سنة      
طويلا، وليس لها تأثيّ كبيّ ولا إنتاج واسع شأنها شأن  رالتي لم تعمو جورج صيدح وزكي قنصل وكان على رأسها 

 العصبة الأندلسية إذا ما قورنا بالرابطة القلمية.

                                         
-   م يعدُّ من أهم أعلام الأدب المهجري، التحق بمدرسة المعلمين الروسية 0882ميخائيل ن ـع ي م ة في قرية "بسكنتا" بلبنان سنة ولد

في الناصرة، انتقل بعدها إلى روسيا فمكث يدرس فيها زهاء خمس سنوات، ثم توجه بعدها إلى جامعة واشنطن الأمريكية، ونال منها 
م، هو أحد الأعضاء المؤسسين للرابطة القلمية، وأهم أقلامها على مدار تاريخها، ألف مسرحية: 0209ام إجازت الحقوق والآداب ع

م، واستقر في بلدته، رافضًا الزواج، أثرى المكتبة 0209م(، عاد إلى لبنان عام 0299م(، كما ألِف الغربال )0208الآباء والبنون )
لنقد والشعر والرواية والقصة القصيّة والمسرحية والسيّة الذاتية. من أهمها: همس الجفون، العربية بعدد من الكتب المشهورة في مجالات ا

وسبعون، وجبَّان خليل جبَّان، وكان ما كان، وزاد المعاد، النور والديجور، ومذكرات الأرقش، وفي مهب الريح وغيّها توفي سنة 
 م.0288
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 أَهَمُّ مَظاَهِرِ التَّجْدِيدِ عِنْدَ المهَْجَريِِ يَن : 

لاشك أن الواقع الاجتماعي والسياسي والثقافي واللغوي الذي عايشه المهجريون في البلاد المرتحل إليها كان له      
، فالمتأمل في مجموع ما وصلنا عنهم، وخاصة في كتاب : " الغربال لتجربة الشعرية والوجدانية لديهمالأثر الواضح في ا

 فية والفنية التي طبعت أفكارهم وأشعارهم، والتي تعدُّ توجهات تجديدية في يدرك الخصوصية المعر  ،" لميخائيل نعيمة
المقام الأول بالنظر إلى القصيدة الإحيائية التي رأيناها في المحاضرات السابقة، ولعلَّ الذي ساعدهم على كل هذا هو 

ة والإسبانية...، والتي فتحت لهم أبوابا إتقانهم للغات الحية المعروفة في تلك البلاد، كالإنجليزية والفرنسية والبَّتغالي
        مشرعة نحو الاتجاه الرومانسي ثم النزعة الواقعية فالرمزية، ويمكن إجمال ما تناوله أولئك المهجريون في النقاط التالية:

عْبِيِري :  الشكلية القصيدة لديهم،  لقد اشتغل شعراء المهجر على البنيةعَلَى المسَْتَ وَى الشَّكْلِيِ  ) البِنَائِي( وَالت َّ
فخرجوا بها من النموذج التقليدي القديم الماثل في شعر الإحيائيين الذين عاصروهم في المشرق، القائم على الجزالة 

والفخامة، وطول النـَّف سر الشعري، ومحاكاة النماذج الشعرية القديمة، إلى توجهات تجديدية على مستوى اللغة والمعجم 
اع والصور الفنية، أو ما يمكن تسميته بالمستوى التعبيّي، وفيما يلي سنحاول التطرق لهذه النزعات والأساليب والإيق

                                                                                             التجديدية عند أعلام هذا التيار :
وفيه يظهر الشعر المهجري قد حاول التخلص نسبيا من نمطية موسيقى القصيدة عِ : / التَّجْدِيدُ عَلَى مُسْتَ وَى الإيقَا أ

الكلاسيكية، فقد حاول أعلام هذا الشعر التنويع في القافية والروي، والمزاوجة بين التفعيلات في القصيدة الواحدة، 
قد اجتهدوا في المحافظة على  مع محاولة تطويع الموشحات من خلال الاستخدام الجديد للأشطر والأبيات، مع أنهم

                                                              موسيقى البيت بإيقاعاته الداخلية المتنوعة من تكرار وجناس ونبَّ وتنغيم ...
لقديم والثورة عليه، حيث قد عمد المهجريون إلى هجر المعجم الشعري العربي ا/ التَّجْدِيدُ عَلَى مُسْتَ وَى اللُّغَةِ : ب

الذي رأوا فيه أنه لا يناسب الحياة العصرية الجديدة، ولا يصلح للتعبيّ عن تجربته الشعرية ذات التوجه الرومنسي، 
خاصة وأنهم ارتحلوا عن البلاد العربية ولم تكتمل لديهم الصناعة اللغوية التراثية كما عند غيّهم من المحافظين أو 

عربية ) الديوانيين وأبولو (، ولعل هذا التمرد على مستوى الإبداع قد سبقته رؤى نقدية في المجددين في البلاد ال
مقالات أعلام التجديد الشعري المهجري، من ذلك قول جبَّان خليل جبَّان مستقبحا الرُّجوع إلى القدماء في 

ما قاله  -اللُّغة  –لكم فيها  »لمعروفين : مملَّة والسمجة، ناعيا عليهم الاعتماد على أئمة اللغة اـتقعيداتهم اللغوية ال
رين المملرِين، ولي ما تقوله الأم لطفلها  سيبويه وأبو الأسود الدؤلي وابن عقيل، ومن جاء قبلهم وبعدهم من المض جر

 1«  والمحبُّ لرفيقته والمتعبِد لسكينة ليله...

                                         
-  تناول فيهحيث  ؛لرابطة القلميةلتجسد الرؤية النقدية  مقالا الغربال : عبارة عن مجموعة من المقالات بلغت واحدا وعشرين 

ض الدواوين أصحابها الثورة على الأدب العربي القديم في أشكاله ومضامينه، ودراسة تطبيقة لبعض الأعمال الشعرية والأدبية، وتقديم بع
 الشعرية والمؤلفات.
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لأدب المهجريين يجد أن الألفاظ سهلة مطواعة تعكس الحياة الجديدة التي نشأ فيها أصحابها، ولكنها في  طالعفالم    
                                                                                      الآن نفسه موحية قوية دون تكلف أو تصنعٍ.

ا براعة في التصوير صْفِ وَالتَّصْويِرِ: / التَّجْدِيدُ عَلَى مُسْتَ وَى الوَ ج من المعروف أنَّ العرب القدامى قد برعوا أيمَّ
 والأنهار الشعري، والوصف البارع المستقصي والدقيق، ووصل هذا الإبداع قمته مع الأندلسيين في توصيفهم للرياض

الحديث مع المجددين في البلدان العربية والبساتين والقصور ومجالس الغناء والشرب والأنس، ومع ظهور بوادر الأدب 
أو المهجريين اتجه التصوير والوصف وجهة أخرى؛ حيث أصبح من أبرز السمات الفنية لشعرهم ونثرهم على السواء، 

ويعدُّ المهجريون الأبرز والأميز، وبخاصة مع جبَّان ونعيمة وأبي ماضي، حيث تجلت في أشعارهم المعاني الجديدة 
 ة والمجازات المستحبة.والصور المبتكر 

وتجدر الإشارة إلى أنَّ كثيّا من المهجريين الشماليين والجنوبيين قد أبدعوا في الكتابة بغيّ اللسان العربي؛ حيث     
                                                                                                   يظهر لنا التأليف بالإسبانية والبَّتغالية والإنجليزية، كما عند جبَّان خليل جبَّان والريحاني ومنصور الحداد وغيّهم .            

فالقارئ لشعر ونثر الأدباء المهجريين يلحظ اختلافا واضحا في أساليبهم / التَّجْدِيدُ عَلَى مُسْتَ وَى الُأسْلُوبِ : د
والإيحاء والرمزية، والتنويع فيه بين الإنشائي والخبَّي؛ فأما الوضوح  من حيث الجنوح إلى الوضوح والبساطة ؛التعبيّية

والبساطة فمرده إلى أن شعراء المهجر كانوا يرون أنَّ قمة الجمال في هذه الحياة إنما هو الذي يأتيك واضحا شفافا 
الذي قيَّد القصيدة العربية  بسيطا سهلا، تجده متجليا في كل شيء؛ فهم بهذا حرَّروا إبداعاتهم من أصفاد عمود الشعر 

موحيا  كما عند الإحيائيين، وجعلهم يلبسون ثيابا غيّ ثيابهم، ويغشون زمنًا غيّ زمنهم، فأتى بذلك شعرهم سلساً 
" تعطينا فكرة عن تميز الشاعرية المهجرية فيما يخصُّ البساطة شاعر الشهور " ()جذابا، ولعل قصيدة إيليا أبي ماضي

 :  1في التعبيّ والرقة والذوق المرهف في التعامل مع المفردة الشعرية الموحية، والخيال المحلرِق، والتي يقول فيها 

                                         
 -   تأثر منذ الصغر ببيان القرآن الكريم، وأدب 0882إيليا أبو ماضي شاعر وصحفي لبناني من أشهر أدباء المهجر. ولد سنة ،

م، واشتغل بالتجارة ثم عمل صحفيا محرراً في عدة صحف ومجلات منها : 0209أبي ن ـو اس، هاجر إلى أمريكا عام المعري، وشعر 
م، فتأثر بجبَّان ونعيمة، نشر وهو في 0209، انضم إلى الرابطة القلمية في نيويورك عام لعربية وزحلة الفتاة ومرآة الغربالحرية والمجلة ا

م(. وبعد وفاته نشرت له دار العلم 0211)الخمائل م(؛ 0291) الجداولم(؛ 0208) ان أبي ماضيديو نيويورك ثلاثة دواوين هي: 
م(، حاز عدِة أوسمة منها: وسام الأ رز الوطني اللبناني؛ وسام الاستحقاق السوري، وسام القبَّ 0291) تبر وترابديوان  : للملايين

ينظر : جورج ديمتري م. 0211ه المنية بالسكتة القلبية في بروكلين )نيويورك( عام افتالمقدس الأرثوذكسي؛ وسام الاستحقاق اللبناني. و 
. زهيّ ميّزا، أيليا 0211، 10سليم، إيليا أبو ماضي، دراسات عنه وأشعاره المجهولة، دار المعارف، دار المعارف،القاهرة، مصر، ط

 .0211، 10جمة والنشر، سوريا، طأبو ماضي شاعر المهجر الأكبَّ، دار اليقظة العربية للتأليف والتر 
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اااااااااااااااااااااااااا   ِ      ِ َ ِياااااااااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااااااااا    ِأَيّاااااااااااااااااااااااااا   

ِ ااااااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااااااا     ِ ِِ ااااااااااااااااااااااا ّ  ِوَبَساااااااااااااااااااااااَ َ ِ    

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااااااااااا ِ   َِ ِو بااااااااااااااااااااااا وَخااااااااااااااااااااااا   َ ِ  َ  ااااااااااااااااااااااا  

ِ ااااااااااااااااااااااا ِ     ااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ ِوَخااااااااااااااااااااااا   َ ِ     ااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ  ِخَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ِوَب   

ِ اااااااااااااااااااااا ِ  َ   اااااااااااااااااااااا ِ ِِ اااااااااااااااااااااا    ااااااااااااااااااااااَ ِ  س  ِوَم ج 

ِ ِِ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااا ِوَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااَ    ِ  ِوَغ س 

ِب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا      ِوَ  َ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ ِِ ِوَ َ  ض 

ِ ِِ
َِ  اااااااااااااااااااااااااا ِ  َ و باااااااااااااااااااااااااا  َِ اااااااااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااااااااا   

ِوَلاِغَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااا   َِ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ِ ِِ

ِ ِِ
ِم  َ جااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ  ِأَتَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااَ َِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا  َ    

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ  َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااا     ِوَ     ااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ ِم 

ِ ِِ
ِ َ مااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااا   ِأَيقَظااااااااااااااااااااَ ِ ااااااااااااااااااااا ِ  َ   

ِ ااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ     ااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ بت سااااااااااااااااااااااااااااااااا م    ِوَ لا 

ِ ِِ
ِ  َ ااااااااااااااااااااا ت ِ  َ ااااااااااااااااااااا     ااااااااااااااااااااا َ ِت  ااااااااااااااااااااا   ِوَك 

اااااااااااااااااااا   ِ ِِ ِ     ااااااااااااااااااااَ ِ اااااااااااااااااااا ِ     ِوَت    اااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
 : 1التي يقول فيها أيضا،  " لإيليا أبي ماضي بلا قلبويظهر الأسلوب القصصي / الحواري في قصيدة : "     

ااااااااااااااااا ِّ  اااااااااااااااااَ ِ     ِوَق ئ َ اااااااااااااااا  ِمااااااااااااااااا   َِ ق ااااااااااااااااَ ِم 

َُ فتتتتتت  الُ عتتتتتتد َ القُتتتتتتر   ِِ تتتتتتق َُ َُ التتتتتترَ ف َ ال  فَقُلتتتتتت

   

َِ ب ااااااااااااا ِ  ِيَ سَااااااااااااا   ااااااااااااا       ِ َِ ق َ ااااااااااااا َِ َ ااااااااااااا   

اااااااااااااااا ِّ ِِ ِب اااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااّ   ِلاِت  اااااااااااااااا    َِ اااااااااااااااا  ئ َ ِغ 

ِ ِِ
ّ اااااااااااااا  َِ اااااااااااااا  َ  ِ  َِ  اااااااااااااا ِقَاااااااااااااا ِكاااااااااااااا َ ِ   َِ ق  اااااااااااااا  

ِ  َ  اااااااااا ِ    ِِِ ِ اااااااااا َِ اااااااااا  ِ    اااااااااا    َِ أَمسَاااااااااا   

ِ ِِ
ِب اااااااا َِ اااااااا  ِ ي َِ قَاااااااا ِكاااااااا َ ِ اااااااا ِقَ اااااااا ِوَك  اااااااا  

ِب ااااااااا ِقَ ااااااااا ِ ِِ ااااااااا      ِ ااااااااا       ِ َِ َ ّ ااااااااا َِ َ  ااااااااا  

ِ ِِ
ويظهر في شعرهم النزوع الأسطوري والرمزي، وقد برز ذلك أكثر عند إيليا أبي ماضي في كثيّ من قصائده، ِِِِِ

"، من ذلك التينة الحمقاء" و "  والحجر الصغير"  والمجنون" "  لاثةالأشباح الث" و"  الحكاية الأزليةنذكر منها : " 
 2"  الحجر الصغيرقوله في قصيدة " 

ِ وِ     اااااااااااااااااااااا   ِأَ   اااااااااااااااااااااا ِ  َ ِ  َ  اااااااااااااااااااااا   ِسَاااااااااااااااااااااا  

ِوَ ااااااااااااااااااااَ ِيَ  اااااااااااااااااااا ِ  َ  يَ ااااااااااااااااااااَ ِ  َ   اااااااااااااااااااا  َِِِ

ِ ِِ
ِ  َ اااااااااااااااااااا  َِ اااااااااااااااااااا   َ   َِ  قَ اااااااااااااااااااا ِكَ  سااااااااااااااااااااتَ    

ااااااااااااااااااااااااا  َ ِوَ    ااااااااااااااااااااااااا   َِِِ ِ  س  ِي   ااااااااااااااااااااااااا   ِس 

ِ ِِ
ِ  َ ااااااااااااااااااااااَ أ ِ ِأَ َ  اااااااااااااااااااااا ِ    ماااااااااااااااااااااا  ِكَأَ اااااااااااااااااااااا  

ِلاِجَ َ ااااااااااااااااااااااااااا  ِوَلاَِ   ااااااااااااااااااااااااااا  َِِِ ِكَ ااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِخَ َ  ااااااااااااااااااا ِم  َ اااااااااااااااااااَ ِ  ااااااااااااااااااا    ِوََ أ ِ  سَااااااااااااااااااا  

ِوَ   اااااااااااااااااااااا َ ِي  اااااااااااااااااااااا    ِ  َ اااااااااااااااااااااا    َِِِ ِياااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ ااااااااااا ِ   ااااااااااا َِ َ ااااااااااا   ِم  ِكااااااااااا َ ِ  مَِ  َ ااااااااااا   

َ ِ  َ   ااااااااااااااااااااااا  َِِِ ِيَ ااااااااااااااااااااااا  ِ  َ قاااااااااااااااااااااا    ِسَاااااااااااااااااااااا ّ 

ِ ِِ
َِ اااااااااااااأ   ِ ااااااااااااا ِ  َ ااااااااااااا    ِيَقااااااااااااا    َِ اااااااااااااأ   ِأَ  

َِ  ااااااااااااااااا  ََِِ سااااااااااااااااا ِ ِِ َِ ااااااااااااااااا ه  ِء ااااااااااااااااا  ِوََ سااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِت   ااااااااااااااااااااااااا  ِلاِ  خااااااااااااااااااااااااا   ِأَ ااااااااااااااااااااااااا َِ أَ َ ااااااااااااااااااااااااا  

ِب  ااااااااااااااااااااااااااااااااا  َِِِ ِلا ِوَلاَِ اااااااااااااااااااااااااااااااا َ   ِتَ اااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ   ااااااااااااااااااااااا  َِ ااااااااااااااااااااااا   ِأَ  ااااااااااااااااااااااا  َِ أَ    َِ ساااااااااااااااااااااا  

َِ اااااااااااااااااااأَ و ِ  َ اااااااااااااااااا  ئ َ ِ  َ ّ ااااااااااااااااااا  َِِِ ِأَوِماااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ   ااااااااااااااااا َ   ِ  َ ااااااااااااااااا  ّ   ِت  ااااااااااااااااا        ِ ِوََ سااااااااااااااااا  

ِ اااااااااااااااااااااااا   ِء اااااااااااااااااااااااا  ِ  َ   َ ااااااااااااااااااااااااَ ِ  َ ساااااااااااااااااااااااا   َِِِ

ِ ِِ
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ِ َِ مَ ااااااااااااااااااااااااا  ِوَلاِأَ اااااااااااااااااااااااا َِ ااااااااااااااااااااااااا  ِ لاِأَ اااااااااااااااااااااااا

ِخاااااااااااااااااااااا لا ِأَوِوَجَ ااااااااااااااااااااا  َِ  اااااااااااااااااااااا   َِِِ َِ سااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِأَ ااااااااااااااااااااااااااا ِوََ ق ااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِأَغَ ااااااااااااااااااااااااااا   َِ َ ااااااااااااااااااااااااااا  

ِلاِجَ اااااااااااااااااااااااااا لا ِلاِ   َ اااااااااااااااااااااااااا  ِلاِمَ اااااااااااااااااااااااااا  َِِِ

ِ ِِ
َِ لأ غاااااااااااااااااا    َِ اااااااااااااااااا  ِ    جاااااااااااااااااا َ ِوَأَم ااااااااااااااااااا 

ِ  َ قااااااااااااااااااااااااا  َِِِ ِب سَااااااااااااااااااااااااا   ِ  ّ ااااااااااااااااااااااااا ِكَ   ااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ااااااااااااا ِمَ    ااااااااااااا  ِوَ اااااااااااااَ ِيَ ااااااااااااا  ِ   ِوََ ااااااااااااا  ِم 

اااااااااااااااااااااا َ ِِِ ِوَ  ااااااااااااااااااااااا  ج ِوَ  سَااااااااااااااااااااااا   َِ ضَِوَ    

ِ ِِ
ِجَ َ ااااااااااااااااا  َِ ااااااااااااااااا    ِ   ااااااااااااااااا  ِ  َ  ااااااااااااااااا   َُ َِ اااااااااااااااااتَ

ِيَ  ااااااااااااااااااااا ِ  َ  يَ اااااااااااااااااااااَ ِ  َ   ااااااااااااااااااااا  َِِِ ِ ااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
مقابلة بين المادي والمعنوي، وشاهد ذلك ـمفارقة والـيذكر في هذا الصدد هو النزعة الحوارية القائمة على ال ماـوم     

 : 1فيها " لفوزي المعلوف التي يقول  بائعة الهوىقصيدة "  

ِ  َ ااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ  ِبَ ئ َ اااااااااااااااااااااااااااااا    اااااااااااااااااااااااااااااا   ِغَ   َ اااااااااااااااااااااااااااااا  ِم 

ِجَ   ااااااااااااااااااااا ِ ِِ ِغَاااااااااااااااااااااّ   ااااااااااااااااااااا   َ تَ  َ ااااااااااااااااااااا ِك  ِ  ااااااااااااااااااااا ِب   

ِ ِِ
اااااااااااااااااااَ   ااااااااااااااااااا  َ  ِ  ااااااااااااااااااا ِ   ّ  س  ِكَااااااااااااااااااا َ َِ َ   َ ااااااااااااااااااا ِ  

اااااااااااااااااا    ِ ِِ ِ  س  ِسَااااااااااااااااااَ     َِ اااااااااااااااااا   اااااااااااااااااا       ََِ ِوَ  اااااااااااااااااا  

ِ ِِ
َِوَقَ َ ااااااااااااااااااا   ِأَ  اااااااااااااااااااَ ِيَااااااااااااااااااا َِ ااااااااااااااااااا     ِ  ِمَ َ ااااااااااااااااااا  

ِ  قَااااااااااااااااااَ  م  ِمَ   اااااااااااااااااا   ِِ َِ اااااااااااااااااا   اااااااااااااااااا   اااااااااااااااااا     َِوَق    ِ

ِ ِِ
ه ااااااااااااااااااا  ِت      ااااااااااااااااااا  ِق   ااااااااااااااااااا   َِ ااااااااااااااااااا   ِأََ ااااااااااااااااااا  َ ِغَ خ

ِيَ   اااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِِ  ُ ِ   اااااااااااااااااااااااااااااااااا َِ     اااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااا ّ 

ِ ِِ
َ ااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِقَ َ ااااااااااااااااااااااااااااا   ِوََ     ااااااااااااااااااااااااااااا  ِ    َ ااااااااااااااااااااااااااااا َِ   

ِجَ    ااااااااااااااااااا ِ  َ    ااااااااااااااااااا ِ ِِ ااااااااااااااااااا ّ  َ  جَااااااااااااااااااا  ِ  ااااااااااااااااااا ِ   َِ ج 

ِ ِِ
جَ  اااااااااااااااااااااااااااا   ِ  اااااااااااااااااااااااااااا   ِكَ     ِق   اااااااااااااااااااااااااااا   ِجََ اااااااااااااااااااااااااااا   

اااااااااااااااااااااااااا    ِِ َ اااااااااااااااااااااااااا  ِ   َ اااااااااااااااااااااااااا ِتَس  َِلَاَِ     ِ َِ     اااااااااااااااااااااااااا

ِ ِِ
جَ َِ ااااااااااااااااااااااااا    ِ ِقَ َ ااااااااااااااااااااااااا    ِوََ ااااااااااااااااااااااااا     ِكَ  ااااااااااااااااااااااااا  

ِبَ   ااااااااااااااااااااااا ِ ِِ ااااااااااااااااااااااا   ِب َ    ااااااااااااااااااااااا   ااااااااااااااااااااااا ِب ااااااااااااااااااااااا  ِ     ِيَ    

ِ ِِ
ِيَقَاااااااااااااااااااا ِ  َِ ااااااااااااااااااا   َِ اااااااااااااااااااا   اااااااااااااااااااَ    ِيَس  َِ ق   ااااااااااااااااااا   َِ اااااااااااااااااااا  

َِ    اااااااااااااااااااااا ِ ِِ اااااااااااااااااااااا     ِ  ِ اااااااااااااااااااااا و     ِ اااااااااااااااااااااا   َِ َ   اااااااااااااااااااااا  ِم 

ِ ِِ
ِقَ َ ااااااااااااااااااااااااااااااا   ِوَقَ    ااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ    ااااااااااااااااااااااااااااااا  َِ ااااااااااااااااااااااااااااااا ئ  ِ 

ِوَء  اااااااااااااااااااااا  َِ    اااااااااااااااااااااا ِ ِِ و  اااااااااااااااااااااا  َِ اااااااااااااااااااااا   ِ  اااااااااااااااااااااا َِ     

ِ ِِ
اااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ ِ  ِ  اااااااااااااااااااااااااااااااااا  َِ اااااااااااااااااااااااااااااااااا ئ  ِ َ ق   اااااااااااااااااااااااااااااااااا   َِ قخ

ااااااااااااااااااااَ  ق  َِ    ااااااااااااااااااااا   ِِ ِ  س  اااااااااااااااااااا ّ  َِ  ااااااااااااااااااااَ َِ َ اااااااااااااااااااا ِك 

ِ ِِ
 ِ  َ ِقَ َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِوَخَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ّ   ِ    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِوَ  

ِكََ     َ ااااااااااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااا  ب   ِ ِِ ِمَااااااااااااااااااااااااااااااا ِخ   قَااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
َ   ََِ     َ اااااااااااااااااااااااااااااااا  ِق   ااااااااااااااااااااااااااااااا   ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااَ   

ِيَ  اااااااااااااااااااااااااااااا    ِِ ِبَاااااااااااااااااااااااااااااا    ِم َ اااااااااااااااااااااااااااااا َ   ِ    اااااااااااااااااااااااااااااا ّ 

ِ ِِ
ِ    اااااااااااااااااااااَ   ااااااااااااااااااااا    َِ  ااااااااااااااااااااَ َِ و   س  ِقَ َ اااااااااااااااااااا   ِوَج 

ااااااااااااااااااااااا  ِء  ااااااااااااااااااااااا  ِت ااااااااااااااااااااااا    ِِ       ِ ِق   ااااااااااااااااااااااا   َِ ااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِكَاااااااااااااااااااااااااااااااا َ َِ    خاااااااااااااااااااااااااااااااا ِكَ    ااااااااااااااااااااااااااااااااَ  َِ    َ ااااااااااااااااااااااااااااااااا 

اااااااااااااااااااا    ِِ َ   ِبَاااااااااااااااااااا  َ ِ       اااااااااااااااااااا   ِب اااااااااااااااااااا  ِ     ِأَ  قَاااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
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عْرِيِ  :  عَلَى مُسْتَ وَى المضَْمُونِ الشِ 

وْقُ وَالحنَِيُن :   وفيه يظهر الشاعر يحنُّ إلى وطنه وإلى مربعه ومسقط رأسه، فتتبدَّى أشواقه ولواعجه، وإحساسه الشَّ
بالغربة، ورغبته في معانقة تراب الوطن الغالي، والملاحظ أن الشعراء في تعبيّهم عن هذه الحالات الوجدانية قد اعتمدوا 

بناني والسوري نزح عن دياره، يحمل بين لك، فالعربي الولا عجب في ذل» الكلمة الموحية، والنـَّف س الشعري الحزين، 
جنبيه طموحا أعرض من الفضاء، وآمالا أطول من أشعة الشمس، وخلَّف وراءه دنيا تهدهدها السذاجة والقناعة 

زعجة اصطدم في المهجر بالمادية الصارخة، والحياة الآلية الم –وإن يكن إلى جانبها الذلُّ والجهل والخنوع  –والروحانية 
ومن الملاحظ أن المهجريين الجنوبيين قد ضربوا في الشوق  1« التي لم يألفها في الشرق، ولا ألف ما هو قريب منها 

 () الشاعر القروي وإلياس فرحات، وقد عبََّّ ، لشماليين؛ خاصة مع الشاعر القرويوالحنين سهما لم يكن لنظرائهم ا

نهم وحماهم، ولكن الفقر والعوز هو الذي ايحنون ويرغبون في الرجوع إلى أوطعما يعتور في قلوب جميع المهاجرين، فهم 
 : 2يمنعهم عن ذلك، يقول في هذا المعنى 

ِ أ و ِ  اااااااااااااااااااااا ِ باااااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااااا  ِ اااااااااااااااااااااا  ِ 

ِء     اااااااااااااااااااااا ِ ااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااا  ِ  تقااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ

ِ ِِ
ِ اااااااااااااااا ِأ اااااااااااااااا ج ِباااااااااااااااا    اااااااااااااااا    ِو اااااااااااااااا ِخ ّ 

ِو  ااااااااااااااا ِ ااااااااااااااا  ِ ااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااا  ِ خت ااااااااااااااا  ِ ِِ

ِ ِِ
" الذي يقول  وطن النجومولعل من أجمل القصائد في هذا الغرض المهجري الملهم قصيدة إيليا أبي ماضي : "     

 :3فيها 

ِ     ااااااااااااااااااااااااااااا   ِأَ ااااااااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااااااااا  ِوََ ااااااااااااااااااااااااااااا  

ِمَاااااااااااااااااااااااااااا ِأَ اااااااااااااااااااااااااااا ِِ ِ َ اااااااااااااااااااااااااااا ّ  ِأَتاَااااااااااااااااااااااااااا ك   

ِ ِِ
ِأََ َ  اااااااااااااااااااااَ ِ ااااااااااااااااااااا ِ     ااااااااااااااااااااا ِ  َ   ااااااااااااااااااااا ِ 

ِغ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِأَ َ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ َِ تاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
َِِ ق   اااااااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااااااا ِ   ِجَاااااااااااااااااااااااا لاَ ِيَ ااااااااااااااااااااااااَ   

َ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ِِ ِكَ  َ ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِم 

ِ ِِ
ِمَ َ   اااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِ    قتَ اااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  َ   اااااااااااااااااااااااااااااااااا م 

ِ    قتَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ ِوَغَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ َ  اااااااااااااااااااااااااااااا  َ ِلاَِ ااااااااااااااااااااااااااااااَ   ِ  ِيَتَسَاااااااااااااااااااااااااااااا    

ِوَلاِوَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِيَ  

ِ ِِ
                                         

 .12عيسى الناعوري، أدب المهجر، مرجع سبق ذكره، ص   -1
 -  " تعلم في  0281"، لبناني من شعراء المهجر. ولد في قرية البَّبارة بلبنان سنة   الشاعر القرويرشيد سليم الخوري المعروف بـ

مدرستها، ثم  التحق بمدرسة الفنون الأمريكية بصيدا، ثم في الكلية السورية الإنجيلية ببيّوت، اشتغل بالتدريس سبع سنوات في مدارس، 
بية الوطنية والقومية في المهجر، لذلك ح رم من الجنسية السورية م، يعدُّ من أقوى الأصوات العر 0200ثم هاجر إلى البَّازيل عام 

من  بنانية، منحه جمال عبد الناصر وساما رفيعا لمواقفه الوطنية والعروبية بعد عودته إلى وطنه بعد خمسة وأربعين عامًا من الهجرة، يعدُّ لال
     الأعاصير، والقرويات؛ الرشيدياتشعرية، منها:  ، أصدر سبعة دواوين0208مؤسسي العصبة الأندلسية، تولى رئاستها سنة 

 م.0218توفي سنة 
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ِيَ    اااااااااااااااااااااااااااااااا  ِب  َ غ اااااااااااااااااااااااااااااااا    ِوََ  اااااااااااااااااااااااااااااااا   

ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا     ِأَوِقَ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ ِس 

ِ ِِ
اااااااااااااااااااااااات      ِ ِ اااااااااااااااااااااااا ِوَ اااااااااااااااااااااااا   ِوََ  اااااااااااااااااااااااا ض 

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااتََ  ّ   ِم تََ  ّ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ ِم 

ِ ِِ
ِ     ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ لاِيَت قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ َِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِِ ِ  َ س  ِوَلاِيَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
 : 1إلى أن يقول 

ِ
ِ ِِ

َِ اااااااااااااااااااااااا  َ    ِقَاااااااااااااااااااااااا ِيَ ساااااااااااااااااااااااا ِ    ساااااااااااااااااااااااا  َِ

اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِِ ِ     تاَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِوَ     س 

ِ ِِ
ِوَ  َ  ااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِوَ  َ ساااااااااااااااااااااااااااااااا  َ ِوَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااَ ت َِ

ِوَ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ َُ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ        ِ

ِ ِِ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِّ      ِ ِوَمَاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  َ َ ِ  َ قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ ِبَ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِوََ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااّ    

ِ ِِ
ِسَااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ     ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِمَ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ

َِ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااا َ ِيَساااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ  َ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِ

ِ ِِ
 :  2في أبيات تقطر أسى ولوعة، وهو يحنُّ إلى وطنه ومربعه  ()ويقول نسيب عريضة 

ِتاااااااااااااااا  ق ِياااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااا  ِ   اااااااااااااااا  ِ  ئ اااااااااااااااا ِ 

ِ أ اااااااااااااا ِلا ااااااااااااااِِماااااااااااااا ِأ  اااااااااااااا ِو خاااااااااااااا    ِِ

ِ ِِ
ِمااااااااااااااا ِأمااااااااااااااا ِ  ِو كّ    ااااااااااااااا ِب ااااااااااااااا ِأ سااااااااااااااا   

ِ اااااااااااااااااا  ِأو اااااااااااااااااا   ِِ ِوج ّ    اااااااااااااااااا ِأ  اااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ    ااااااااا  ِو اااااااااا مااااااااا   ِ   ااااااااا  ِ اااااااااا ِأ اااااااااَ ِ

ِت  سااااااااااااااااااااا ِم    ااااااااااااااااااااا ِأ  ااااااااااااااااااااا  ِو ي ااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
ِ   اااااااااا ِأ  اااااااااا ِوأ اااااااااا  ِ    اااااااااا ِو  ااااااااااا 

ِوساااااااااااااااااااا ك  ِ   باااااااااااااااااااا ِأت  باااااااااااااااااااا ِوأق   اااااااااااااااااااا ِِ

ِ ِِ
ِقااااااااااااا ِك ااااااااااااا ِأ ااااااااااااات ق  ِو   ااااااااااااا  ِت ظااااااااااااا   

اااااااااااااَ ِ ااااااااااااا ق ِ  ااااااااااااا ِب ااااااااااااا ِ ِِ ظ  ِو  ااااااااااااا   ِو   

ِ ِِ
وقد لاحظ مؤلفا كتاب الشعر العربي في المهجر ) أمريكا الشمالية ( إحسان عباس ومحمد يوسف نجم أن       

 » هي :  تجلَّى في ثلاث صورٍ تصوير الشوق والحنين عند الشعراء المهجريين قد 

والصدق فيه والقوة مقدار البساطة في التعبيّ ـالتعبيّ الصريح المباشر عن حب الوطن، وهو يتفاوت لديهم ب -0
 والحنين في نفسه .

مقدار الامتزاج بين الوطن والطفولة ومدى ـالتعبيّ عن الحنين في صورة حلم، وهذا متفاوت أيضا بالنسبة ل  -9
 التخييل الحلمي.

                                         
 . 108، ص السابقالمصدر  -1
 -  م، حيث عمل 0211عدها إلى نيويورك عام هاجر بم، 0881نسيب عريضة أديب وشاعر وصحفي سوري ولد بحمص سنة

محررا في بعض الصحف كـ " الهدى " و " مرآة الغرب "و" السائح" أسس مطبعة الأتلانـتيك، التي صدرت عنها مجلة الفنون؛ والتي تعدُّ 
نعيمة وأمين الريحاني، لسان حال جماعة الرابطة القلمية، التي يعدُّ من مؤسسيها، فقد طبع عدة كتب لجبَّان خليل جبَّان وميخائيل 

نشر عدة مقالات، وترجم عدة كتب من الروسة التي كان يتقنها، منها رواية أسرار البلاط الروسي. وله قصتان تاريخيتان هما: ديك 
؛ الصمصامة، جمع قصائده في ديوان : "  الأرواح الحائرة "، الذي مات قبل صدروه بأربعة أيام، توفي في بروكلين  الجن الحمصيرِ

 م.0219)نيويورك( سنة 
 .81عيسى الناعوري، أدب المهجر، مرجع سبق ذكره، ص   -2
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التعبيّ غيّ المباشر عن الحنين، وذلك بتصوير حالة نفسية قلقة في موضعها، ظامئة إلى الغاب أو المجهول أو   -0
لة، أو تصوير نفسية حزينة عاجزة عن أن تتبين روافد حزنها، فهي ضاربة في سديم غائم من العواطف الطفو 

                                                                                                       1  «المبهمة 
وجه الرومنسي غلبة عاطفة الحزن والألم على أشعار أصحابها، لعلَّ من بديهيات التظاَهِرَةُ الحزُْنِ وَالَأسَى : 

فنحن إذا تتبعنا شعر المهجريين، وحتى شعر مدرسة أبولو، وبعضا من شعر جماعة الديوان، فسنرى أنهم 
يرجعون إلى ذواتهم ويتلمسون جراحاتهم الغائرة، وآحزانهم المتوالية، ويجدون في ذلك متنفسا لهم، وعزاءً يتعزون 

خاصة وأن جل الشعراء العرب قد عاشوا تجارب قاسية في حياتهم، وفي أوطانهم، وفي مهجرهم، وقد  به،
يرجع سبب الحزن عند بعضهم لعدم تمكنه من فهم ثنائية الوجود الكبَّى؛ الحياة والموت، ولهذا نجده يعيش 

ريين المسيحيين، وخيّ ما تشظيا وقلقا وشكًّا ينعكس ذلك في شعره، وأكثر ما نصادف هذا النوع عند المهج
 : 2لإيليا أبي ماضي التي يقول فيها  " الطلاسمنمثل به قصيدة :" 

ِجه َِلاِأ   ِم ِأي َِو  ّ  ِأت  ِ 

ِ م ِ   ق ِ     ِ و ق ِأب   ِق ِ 

ِوسأبق ِم    ِ  ِ ه ِ   ِأ ِأب  ِ 

ِك فِجه  ِك فِأب   ِ   ق  

ِأ     س ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِأ  ِ  ِ   ِ   ج  ِ ِأ ِق ي ِ ِأج ي ِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِ  ِق   ِ ِأ ِأس  ِ ِ    ِ ِ  ِأ  ِ  ِ 

ِق  ِ   س ِ  ِ   ت ِأ ِمَِِ  ِأ  ِق ئ ِ 

ِ…  ِأ   ِو    ِأ ِ أت  ِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

ِ  س ِأ  ِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ

                                         
، ص 0289، 19دار صادر، بيّوت، لبنان، طيكا الشمالية(، إحسان عباس ومحمد يوسف نجم، الشعر العربي في المهجر ) أمر   -1

098. 
-  قصيدة الطلاسم من أشهر قصائد الشاعر وأعمقها وأطولها؛ فقد بلغت واحدا وسبعين مقطعا في كل مقطعٍ أربعة أبيات مختومة

 " . لست أدري ؟بلازمة "  
 .020إيليا أبو ماضي، الديوان، مصدر سبق ذكره، ص  -2
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 : 1إلى أن يقول في خاتمتها 

ه ِوَأَم  ِوَأَ  ِلاِأَ َ  ِ  ِ      ِج 

ِ َِ  سَ ِ هأَ  ِ    ِوََ   ب ِكََ   

ِم  َ  ِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ ِوَ     ِأَوجََ َِ   ِ     َ ِ     

ِ...ِلاِت      ِ  ِ      ِمَ ِق َ ِ  ّ  

ِأَ  ِ ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ ِ!َِ س  

تي تضرب بجذورها في الرومانسية لومن القصائد الشهيّة في الشعر الحديث، والتي تجسد قمة الحزن والأسى، وا    
كتابتها " لميخائيل نعيمة؛ التي كتبها بالروسية لما كان طالبا في روسيا، ثم أعاد   النهر المتجمدوالرمزية قصيدة : " 

 :  2بالعربية لما رجع لأمريكا، والتي يقول فيها 

 ِ ِ   ق  ااااااااااَ ِ اااااااااا ِ     اااااااااا   َِ ِم    اااااااااا ِ اااااااااا ِ  اااااااااا    ِياااااااااا ِ  اااااااااا  

ِ ِِ
 ِ ِ      ااااااااااااَ ِ اااااااااااا ِ   سااااااااااااا    َِ اااااااااااا ااااااااااااَ ِوخاااااااااااا  ِ  م  ِأ ِقاااااااااااا َِ   م 

ِ ِِ
ِو    اااااااااااااااااااا  ِ  ِك ااااااااااااااااااااَ ِم   اااااااااااااااااااا  ِباااااااااااااااااااا  ِ   اااااااااااااااااااا  ئ   ِباااااااااااااااااااا  م  

ِ ِِ
ِتت ااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااا    ِومااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااا ِأ   ياااااااااااااااااَ ِ  ااااااااااااااااا    ِ 

ِ ِِ
ِك ااااااااااااَ ِتساااااااااااا  ِلاِت  اااااااااااا ِ      ااااااااااااَ ِ اااااااااااا ِ     اااااااااااا ِ ِباااااااااااا  م 

ِ ِِ
ِ     اااااااااااااااا ِ  ِ   اااااااااااااااِِساااااااااااااااا     ِ    اااااااااااااااا   ِو   ااااااااااااااا َ ِقاااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِب ك اااااااااااااااااااااااااااا  ِساااااااااااااااااااااااااااا    تَ   َِ ِباااااااااااااااااااااااااااا  م ِك ااااااااااااااااااااااااااااَ ِ   ِأت ت اااااااااااااااااااااااااااا

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااااااااااااا     ِأب  ت اااااااااااااااااااااااااا  َِ ِو   ااااااااااااااااااااااااا َ ِ ااااااااااااااااااااااااا َ ِ   ِأت ت اااااااااااااااااااااااااا

ِ ِِ
اااااااااااااااااااااااا   ِوتاااااااااااااااااااااااا ج     ِك ااااااااااااااااااااااااَ ِ   ِساااااااااااااااااااااااا  َ ِت    ِباااااااااااااااااااااااا  م  

ِ ِِ
ِت  اااااااااااااا ِم اااااااااااااا ِ ِت  اااااااااااااا َِِو اااااااااااااا ِأب اااااااااااااا ِأ اااااااااااااا ِو اااااااااااااا  َِولا

ِ ِِ
ِمااااااااااااااااا ِج  اااااااااااااااااا  ِ ِأ ِ ااااااااااااااااا  ِق ااااااااااااااااا    ِمااااااااااااااااا ِ ااااااااااااااااا  ِ  ك ااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ   ااااااااااااااااااا ي ِ  ِ   ااااااااااااااااااا     ِب ااااااااااااااااااا ِيااااااااااااااااااا   َِ ِوَ   َ ت ااااااااااااااااااا َِ ِقااااااااااااااااااا ِك  َ ت ااااااااااااااااااا

ِ ِِ
ِ   اااااااااااااااااااا ِولاِج ااااااااااااااااااااا  ِ  ِلاِو    ِ اااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااِِ     اااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ   اااااااااااااااااااا   ِ   ُ ِباااااااااااااااااااا  ِ  اااااااااااااااااااا ِي  اااااااااااااااااااا ِكه  اااااااااااااااااااا  ِك  اااااااااااااااااااا ِماااااااااااااااااااا    

ِ ِِ
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ِ ااااااااااااااااا ِ  َ َ ااااااااااااااااا  ِت  ااااااااااااااااا   ِمااااااااااااااااا ِ    بااااااااااااااااا    ِتأت ااااااااااااااااا ِأسااااااااااااااااا    

ِ ِِ
ِقاااااااااااااااااا ِمََ ااااااااااااااااااا ِ  أ  اااااااااااااااااا  َِ ِت   اااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااا  ب  ِماااااااااااااااااا ِ   ت اااااااااااااااااا

ِ ِِ
ِ ِ  ِق  ااااااااااااااااااااااااااا ِأ   ِك اااااااااااااااااااااااااااا ِأ  مَِم اااااااااااااااااااااااااااا    ِيااااااااااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
َِِو ااااااااااااااا ِلا َِ ِأ  اااااااااااااااِِسااااااااااااااا َ ِت  ااااااااااااااا  ِمااااااااااااااا ِ ق   ااااااااااااااا ِو   ااااااااااااااا   

ِ ِِ
معلوم أن   1« الإنسانية نهر من نور يجري من الأزل إلى الأبد»  يقول جبَّان خليل جبَّان :النَّ زْعَةُ الإنْسَانيَِّةُ :  

شعراء المهجر لما غادروا بلدانهم واستقرَّ بهم المقام في ديار الغربة، تغيّت عندهم كثيّ من المفاهيم والتصورات حول 
الأنا والآخر والعالم من حولهم، فقد خرجوا من قوقعة الذات المغلقة، وتفتحوا على الآخر المختلف عنهم لغة وعرقا 

لحاضر المشترك والمصيّ المشترك، ولهذا ظهر في شعرهم إحساسهم المرهف بالأخوة وثقافة، فأصبح الذي يوحدهم هو ا
الإنسانية التي تجمعهم مع غيّهم، وتشكل قيمة المحبة موضوعا طرقه العديد منهم بوصفه إطارا أخلاقيا ونفسيا ومعرفيا 

بادئ السامية والمثل العليا بين الناس، نشر الم» جامعا لكافة البشر، ومن معاني الإنسانية التي نجدها حاضرة في أدبهم 
ومحاربة النظم التي تباعد بين الإنسان وأخيه الإنسان، والعمل على خلق مجتمع إنساني يسوده العدل والرحمة والمحبة، 

وعلى تخفيف الشقاء الإنساني وتصوير الحياة بصورة محببة إلى النفوس، أو بكلمة أخرى : المحبة الصحيحة لكل ما في 
  2« جود، بغيّ تفضيل أو تفريق الو 

هذه النظرة هي التي حدت بهم إلى المناداة بوحدة الأديان التي تقتضي عدم التعصب لدين على دين آخر، أو        
مذهب على مذهب آخر، فبوسع الإنسان أن يعيش بقلبه المحب للآخر دون أن ينطبع قلبه بطابع الملة أو المذهب، 

الدين الحقيقي ما أنار القلب من » كل ذلك، يقول أمين الريحاني مبَّزا هذا المعنى بجلاء : فالأخوة الإنسانية فوق  
الإنسان والضميّ فيهديه في الحياة الدنيا خيّ طريق إلى خيّ الأبواب في الآخرة. ومتى كان ضميٌّ جاري كنور الشمس 

مع  مع الدراويش، أو سجد   إذ ذاك عندي إن ذكر   حيًّا نقيًّا وقلبه كوردة تفتح في الفجر لتستقبل ندى السماء لا فرق
   3« في نهر القنج مع البوذيين، فهو المؤمن الحقيقي، هو الصادق في دينه، وهو رجل الله الأمين  اليسوعيين، أو اغتسل  

 : 4" الفاتحة ويقول إيليا أبو ماضي عن فلسفته في الحب الإنساني في قصيدته : "     

َِ  َ اااااااااااااااا ِ...ِياااااااااااااااا َِ ء قاااااااااااااااا  ِأَ اااااااااااااااا َِ اااااااااااااااا لاِأَ ااااااااااااااااَ ِماااااااااااااااا ِوَق  اااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِوَ ااااااااااااااااااا  ِأَتََ ّ اااااااااااااااااااا  اااااااااااااااااااا ّ َ َِ  ااااااااااااااااااا ِك  اااااااااااااااااااا   ِك  اااااااااااااااااااَ ِ ااااااااااااااااااا ِس 

ِ ِِ
ِ  اااااااااااااااااااااااَ وضََِ ااااااااااااااااااااااا   ِ    ااااااااااااااااااااااا  ِيَ مااااااااااااااااااااااا  ِسَااااااااااااااااااااااا      ِأَ ااااااااااااااااااااااا    

ِ ِِ
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ِأ   ااااااااااااااااااااااا  َِ ااااااااااااااااااااااا َِ ااااااااااااااااااااااا    ِأَ ااااااااااااااااااااااا    ِ و ااااااااااااااااااااااا َِ  اااااااااااااااااااااااتَ   ِ و  

ِ ِِ
سااااااااااااااااا   ااااااااااااااااا   ِمااااااااااااااااا َِ ااااااااااااااااا َ ِ   ااااااااااااااااا   ِوَ     سااااااااااااااااا   َِ    ااااااااااااااااا ِ   ِ   ِتَ  

ِ ِِ
ِبَ اااااااااااااااااااااَ ِ  قَااااااااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااااااااا  َ َِ ّ ااااااااااااااااااااا      َِ   جَ ااااااااااااااااااااا   َِ ااااااااااااااااااااا      ِ

ِ ِِ
َِ ّ اااااااااااااااااااااااااا  ِ  َ  ااااااااااااااااااااااااااَ ِ   اااااااااااااااااااااااااا       ِيَاااااااااااااااااااااااااا     ِكَ  َ قاااااااااااااااااااااااااا    ِ ِتاَااااااااااااااااااااااااا

ِ ِِ
ِم   اااااااااااااااااااااااا   ُ ِغَااااااااااااااااااااااا   ِ اااااااااااااااااااااااا َ َِ ّ ااااااااااااااااااااااا َِ َ سَاااااااااااااااااااااااات  ِ  ااااااااااااااااااااااا       ِ

ِ ِِ
ِأَغ اااااااااااااااااااااا  َِ ِغَ  ّ ااااااااااااااااااااا  ِغَ اااااااااااااااااااااَ ِأَّ ااااااااااااااااااااا ِب ااااااااااااااااااااا ِ  ب  ااااااااااااااااااااا ِك  ااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ويسيّ ميخائل نعيمة في الدرب نفسه مستحضرا قيم المحبة والتآلف والأخوة والعاطفة الصادقة، فيقول في خاطرة       

أدركت يا أخي أنني ما خطوت  خطوة في حيات إلا كانت يدك في يدي، » " :  صوت العالممن خواطر كتابه : " 
إلا كنت شريكي فيه، ولا فكرت فكرا إلا وخاتم  وساعدك إلى ساعدي، وكتفك إلى كتفي، وأنني ما تنفست ن ـف س ا

فكرك عليه. وأنني حييت لا بما فيَّ وحدي من حياة، بل بما فيك وفيَّ من حياة؛ فكنت أبصر بعينيك، وتبصر بعينيَّ، 
. ليوكنت أسمع بأذنيك، وتسمع بأذنيَّ، وكنت أتكلم بشفتيك، وتتكلم بشفتيَّ، وكنت أمشي برج ك، وتمشي برجليَّ

 1« فهلاَّ غفرت ؟  ! وما أكثرها –أنذا أستغفرك جميع ذنوبي إليك وها 

النزعة الإنسانية في الشعر المهجري تدور حول الحب والخيّ، وإنصاف المظلومين، وأن  »ما سبق يتبين لنا أنَّ ـم       
                              2« كه الشعراء يحبون الإنسان حينا، ويحتقرونه حينا آخر، ويجعلون الغاب أمامه مرآة لنفسه وسلو 

: من خلال مطالعة ما كتبه المهجريون نجد أنَّ من أهم سماتهم الفكرية التي  يبِ قِ الرَّ  نَ مِ  فِ وْ الخَ  مُ دَ عَ وَ  حُ وْ الب َ وَ  ةُ يَّ ر ِ الحُ 
والبعد عن التعصب وادعاء امتلاك الحقيقة  هي حرية المعتقد وحرية التعبيّ، اتخذوها عقيدة لا يساومون فيها أحدا

له الحق الكامل في التفكيّ والتعبيّ عمَّا يجول في  لآخر، واعتباره أخا في الإنسانيةالمطلقة، ويتبع ذلك التسامح مع ا
خاطره دون خوف من حسيب ولا رقيب، ولعلَّ هذه السمة قد فتحت عليهم بابا من الصدام مع المؤسسات الدينية 

والمسيحية الكاثوليكية بشكل خاص، ويظهر جبَّان خليل جبَّان وأمين الريحاني على رأس من نادى بهذه الحرية عامة، 
عت كتبهما في القائمة السوداء التي يحرم  ضاد والهرطقة وخلع ربقة الدين، فو غيّ المشروطة، ما انجرَّ عنه اتهام بالإلح

وحملات عنيفة على رجال الدين، واتهامهم باستغلال الضعفاء قراءتها، فمعظم مؤلفات جبَّان فيها تجاسر وتطاول 
ج لأخذ أموالهم بغيّ وجه حق؛ من مثل الأجنحة المتكسرة، والأرواح المتمردة، وعرائس المروج، ويسوع ابن والسذَّ 

 في الإنسان، والنبي وغيّها، فمفهوم الدين عند جبَّان مرتبط بالإنسان هو من يحدده، وهو من يعيشه، يقول مثلا
ياها كل يوم» "  : النبيإحدى مخاطباته الدينية في كتاب "  هي م ع ب د ك وهي دين ك؛ فاحرص ك لَّما  ،إن الحياة التي تح 

راث والكور  والمرطرقة والرَّباب   فرِه  ،و لج  تها أن تأخ ذ معك كلَّ زادك: خ ذر المرح  والأشياء التي هيَّأتها لتس دَّ حاجتك أو لتر 
لِق في سماء أحلامك .  ،أن ت س مو  فوق ما ع ل و ت   ،عنك؛ فإنك لا تستطيع حين تح  ولا أن ته  برط  دون ما س قط ت 
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اورز في تح ليقك  أمانيهم ن ته ب ط ول ،ولرت ص ط حب معك الناس جميعاً إلى الهيكل: فلن تستطيع خلال العبادة أن تج 
 ن ـف س ك إلى أدنى من مواطئ يأسهم.

غ لوا أنف س كم بحلرِ الألغاز     بل أنظروا فيما حولكم ت ـر و ه ي داعب أطفالكم. وانظروا  ،وإذا أردتم أن ت ـع ررفوا الله فلا ت ش 
روه يسيّ بين السِحاب ق ،إلى الفضاء ت ـب صر م ت ه  في الزِهر ويتنزِل في المطر. سترون ،وي ـب س ط ذرراعيه مع البَّ  وحين  ،ب س 

ِِ: 2 " المواكب "  وأظهر من ذلك ما قاله في قصيدة 1« يعلو يخ  فق  الشجر بخر ف ق يديه 

ِ ااااااااااااااااااااااااا  ِي   ااااااااااااااااااااااااا ِ  ِ قااااااااااااااااااااااااا   ِو  ااااااااااااااااااااااااا ي ِ ااااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااااا س 

ِ ِِ
ِ  و ااااااااااااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااااااااااااا  ِ ااااااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااااااا  ِو ااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِغ ااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِم ت اااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِب  اااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِماااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ ماااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ   اااااااااااااااااااااااااااااااا َ ِتساااااااااااااااااااااااااااااااات  ِ  ِوماااااااااااااااااااااااااااااااا ِج اااااااااااااااااااااااااااااااا  ِي اااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِماااااااااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااااااااا و  ِ اااااااااااااااااااااااااا  ق   ِ اااااااااااااااااااااااااا لاِ قاااااااااااااااااااااااااا  ِ    اااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ    ت ااااااااااااااااااااااااااااااااا ِك ااااااااااااااااااااااااااااااااا و  ِ بااااااااااااااااااااااااااااااااا خِو ااااااااااااااااااااااااااااااااا لاِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااا    

ِ ِِ
ِماااااااااااااااااااااااااااااااا ِمتاااااااااااااااااااااااااااااااا ج   ِ  ِ اااااااااااااااااااااااااااااااا    ِكأ  اااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااااااااااااااا ي  

ِ ِِ
ِ   ِو   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِأوِأ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِخساااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و 

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااااااااااااااا  ِ ااااااااااااااااااااااااااا ِ    بااااااااااااااااااااااااااا  ِ يااااااااااااااااااااااااااا ِ 

ِِ ُِ ِلاِولاِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ق اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

ِ ِِ
ِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِ     اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِغ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا 

ِِ ُِ ِ اااااااااااااااااااااااااااا  ِ   اااااااااااااااااااااااااااا   ِ اااااااااااااااااااااااااااا ِيقاااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ يااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا سِ ِياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأ ت    

ِو اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ِ ِِ ِم اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ّ 

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااااااااااااا ِيقاااااااااااااااااااااااااا ِ ااااااااااااااااااااااااا ِ   ضِ ياااااااااااااااااااااااااا ِ 

ِب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِو   ساااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُِِ

ِ ِِ
ِأ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِوغاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِّ 

ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ِ ِِ ِ ِخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِي قااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِوأ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِب ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِأ ِت  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ

ِ ِِ
لا نرانا » إذا تأملنا هذه القصيدة فلا شك أننا سنوافق إحسان عباس ومحمد يوسف نجم اللذين قالا عنها :       

، نبَّاس فلسفي تعشو إليه روح الشعر المهجري عامة، وأنها كانت أبعد ((المواكب  ))غالين، إذا قلنا إن قصيدة 
القصائد أثرا في ذلك الشعر، لأنها قصيدة الحياة، وصورة المواكب الانسانية التي ضلت الطريق، حيث سعت إلى 

 3«  السعادة والحرية والخلود، في عوالم أخرى
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متى تحولين وجهك نحو » وقد استشعر الريحاني نسيم الحرية وقد وقف أمام تمثال الحرية في نيويورك قائلا : هذا      
الشرق أيتها الحرية ؟ متى يمتزج نورك بنور هذا البدر الباهر فيدور معه حول الأرض ويضيء ظلمات كل  شعب 

الأهرام ؟ أيمكن أن نرى لك في بحر الروم مثيلا ؟ أممكن أن يولد  مظلوم ؟ أيتأتى أن يرى المستقبل تمثالا للحرية بجانب
متى تدورين مع البدر حول الأرض لتنيّي  ! لك أخوات في الدردنيل وفي بحر الهند وفي خليج الصين أيتها الحرية

                                                                               1« ظلمات الشعوب المقيدة والأمم المستعبدة ؟ 
لقد أدرك المهجريون جوهر الحياة، وأنها قائمة على التناقضات؛ فهناك الخيّ :  ةِ فَ لِ تَ خْ المُ  اةِ يَ الحَ  رِ اهِ ظَ  مَ فِ  لُ مُّ أَ التَّ 

المختلفة بنوع والشر، والموت والحياة، والألم والأمل، والشقاء والسعادة، والجمال والقبح، ولهذا وصفوا هذه الثنائيات 
ويعدُّ المهجر الشمالي الأكثر تأملا واستبصارا ض أحيانا أخرى، من التقبل والارتياح أحيانا، وبنوع من الرفض والامتعا

في شعره من الجنوبي؛ خاصة مع جبَّان في جلرِ مولفاته، كـ " يسوع ابن الإنسان، والمجنون، والمواكب، والنبي، وآلهة 
همس الجفون، ومرداد، وزاد المعاد، والمراحل، والبيادر ... وأيليا أبي ماضي في أغلب شعره،  الأرض ... ونعيمة في : "

" ، فالمطالع لما كتبه هؤلاء الأدباء يرى  رحانياته "  والريحاني في "   الطلاسموأهمه على الإطلاق مطولته الشهيّة : "  
ن فوق الحياة وفوق البشر، ويحلقون بأخيلتهم في عوالم كانوا في تأملاتهم يتجردون من طبيعة الطين، ويسمو » كأنهم 

مجهولة، يحللون النفس الإنسانية ويصورونها بدقة، ويحاولون إماطة اللثام عن أسرار الحياة، وأسرار ما وراء الحياة، وفي  
إلى تحقيق مثل كثيّ من هذه التأملات العميقة الرحيبة يحدوهم الشك ... ولكنه الشك الباحث عن الحقيقة ـ المتطلع 

إنسانية عليا خالدة )...( لذلك نستطيع أن نقول : إن الأدب العربي لم يعرف الأدب التأملي قط كما عرفه في أدب 
 2« المهجر بشكل جديد رائع، فيه عمق ورحابة وشمول، وفيه قوة وحيوية وجمال 

ة التأملية من خلال رصد التناقض الصارخ " يجسد هذه النزع قبور تدورفنجد ميخائيل نعيمة مثلا في قصيدة "       
والمفارقات القاتلة في هذه الحياة، وأنَّ الإنسان إذا ما أراد فهمها، والاندماج معها، فلن يرجع من ذلك إلا بخفي  

 : 3حنين، يقول في ذلك 

ِ  ق ااااااااااااااااااااا  ِ  ِ  ّ ااااااااااااااااااااا ِ ِ  ّ ااااااااااااااااااااا ِ  َ ااااااااااااااااااااا ّ 

ِو  ااااااااااااااااااااتّ ِم  اااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااا    ِِ

ِ ِِ
ِ سااااااااااااااااااااااا   ِ   ِمااااااااااااااااااااااا ِ أي ااااااااااااااااااااااا ِ ظ مااااااااااااااااااااااا 

ِي تاّااااااااااااااااااااااا ِم  اااااااااااااااااااااااا ِ   ب اااااااااااااااااااااااا  ِ    اااااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
ِ    ااااااااااااااااااااااااااا ِباااااااااااااااااااااااااااأّ ِ    ااااااااااااااااااااااااااا َ ِبقاااااااااااااااااااااااااااا  ِ 

ِتاااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ِِ ِوأّ ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِق اااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
ِ  ّ اااااااااااااااااااا ِ ِ  ّ اااااااااااااااااااا ِوخّ اااااااااااااااااااا ِ   جاااااااااااااااااااا  ِ 

ااااااااااااااااااااااّ  ِب    ااااااااااااااااااااااِِ  اااااااااااااااااااااا ِ    اااااااااااااااااااااا  ِِ ِم 

ِ ِِ
ِ   سااااااااااااااااااااا ِ  ِ   ِمااااااااااااااااااااا ِ أيااااااااااااااااااااا   ِ سااااااااااااااااااااا م 

ِت  اااااااااااااااااااااا ِوت اااااااااااااااااااااا وِب  اااااااااااااااااااااا ِ  ق اااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
ِ   اااااااااااااااااااااااا ِبااااااااااااااااااااااااأّ ِ   قاااااااااااااااااااااااا  ِ مت اااااااااااااااااااااااا  ِ 

ِوأّ ِ   جاااااااااااااااااااااااااااااااااا َ ِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااق   ِ   قاااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
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 : 1إلى أن يقول 

ِ  ّ ااااااااااااااااااااااااااا ِج ااااااااااااااااااااااااااا لا ِيااااااااااااااااااااااااااا   ِ   ااااااااااااااااااااااااااا و ِ 

ِتااااااااااااااااااااااا   ِ  ااااااااااااااااااااااا  ِ  ااااااااااااااااااااااا    ِِ ِو  ساااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِوخّ اااااااااااااااااااااا ِ     اااااااااااااااااااااا  َِوخّ اااااااااااااااااااااا ِ    اااااااااااااااااااااا  

ِوخّ اااااااااااااااااااا ِ  ق اااااااااااااااااااا  ِو ّ اااااااااااااااااااا ِ  ق اااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
ِو و  ِمااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااا  ِجااااااااااااااااااااا   ِ  ااااااااااااااااااااا  ِ 

ِ  ااااااااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااااااااا ِ لّاِق ااااااااااااااااااااا  ِتااااااااااااااااااااا و ِ ِِ

ِ ِِ
"  فقد  تذكار الماضيوقد ضرب إيليا أبو ماضي بمثل هذه المواضيع بأكثر من سهم، خاصة في ديوانه الأول : "     

عن خيبة أمله في الإنسان، الذي يتزيا بزي الإنسانية، وهو في حقيقته، وفي جرهره يضمر العدائية » عبََّّ فيه 
.. كلها من عمل الإنسان، ولكنها تتخذ لها مظاهر زائفة تخفيها والوحشية، حتى أن الشرور والآثام، والقتل والطغيان .

" تعبَّ عن مثل هذه العواطف الناقمة على أخلاق البشر الشريرة، ونواياهم الخبيثة  عبَّاد الذهبولعلَّ قصيدته "  2« 
 : 3وأنفسهم المريضة، يقول فيها 

اااااااا  َِ َ اااااااا ِ  ااااااااَ ِ  اااااااا     ِس  ِماااااااا ِساااااااا َ َِ  ساااااااا ِم 

اااااااااااااا َِ اااااااااااااا     َِ َ اااااااااااااا ِ لاِخَ ااااااااااااااَ ِ اااااااااااااا    ِِِ ِوََ   

ِ ِِ
ِم تاَاااااااااااااااااااا َِ ااااااااااااااااااااا  ئ      ِ ااااااااااااااااااااا    ِأَ    َ ااااااااااااااااااااا ِ 

ِ  ااااااااااااااا  مَِِِ َِ تاّاااااااااااااا ِت  َ ااااااااااااااا   ِ ِ َ َ ااااااااااااااا َ ِت  َ ااااااااااااااا  

ِ ِِ
ااااااااااااااا  ااااااااااااااا ِأَوِلاِخَااااااااااااااا َ َِ    ِسااااااااااااااا َ  ِخَ ئ ق   

ِوَ  اااااااااااااااااااااااااااااَ َ  ِ ِِ ِ  لّاِ  َ ااااااااااااااااااااااااااااا  َ   ِوَ  ي ااااااااااااااااااااااااااااا   

ِ ِِ
 ِ  َ ِباااااااااااااااااااااااااااا    ِ    َِ أَو ِ اااااااااااااااااااااااااااا َ َ ِ  اااااااااااااااااااااااااااا ي    

اااااااااااااا     ِ   ااااااااااااا ِِِ اااااااااااااا ِ خَاااااااااااااّ و ِس  ِك      ِ َ  قاااااااااااااا   

ِ ِِ
اااااااااااااا ِلاِي  ااااااااااااااا  ك َ ِب ااااااااااااااا ِ  ِقَاااااااااااااا ِأَقسَااااااااااااااا   ِأَ    

َ ااااااااااااااا  ِوَب ااااااااااااااهَ ِ  قَااااااااااااااا   ِوَ  قَسَااااااااااااااا ِ ِِ ِب ااااااااااااااهَ ِ   

ِ ِِ
ونجد نسيب عريضة في قصائده حائرا مشدوها أمام الوجود، يحاول استكناه حقائقه وأسراره، ولكنه يرجع من  ِِِِ

" أفضل ما على الطريقوتعدُّ قصيدته  الموسومة  "  تأملاته بالحيّة والوجوم والعجز عن معرفة وإدراك ما وراء الغيوب،
 : 4يقدم لنا فلسفة الشاعر التأملية، والتي منها قوله 

ِو  ااااااااااااااااااااااا   ِب ااااااااااااااااااااااا    ِ  ااااااااااااااااااااااا   ِوقَ ااااااااااااااااااااااا  

ِ   سااااااااااااااا   ِِ ِ  ااااااااااااااا ِ     ااااااااااااااا   ِأيااااااااااااااا ِ  ااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ    اااااااااااااااااااا َ ِق اااااااااااااااااااا    ِألاِأم اااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااا   

ِِ
ِ

ِِِألاِ م  ِ 
ِمقااااااااااااااااااااااااااّ ِ   اااااااااااااااااااااااااا  ِب  اااااااااااااااااااااااااا  ِ ساااااااااااااااااااااااااا  ِ 

ِ  اااااااااااااااااااا ِت ااااااااااااااااااااا  ك َِ ِق ااااااااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااااااااا  ِ ِِ

ِ ِِ
ِوجااااااااااااااااا  ِولاِتساااااااااااااااااأ  ِ ااااااااااااااااا ِم ااااااااااااااااا  ِ 

ِِ
ِ

ِ ِب    ِ ِ
ِألاِ م اااااااااااااااا ِوب اااااااااااااااا ِ     اااااااااااااااا  ِ     قاااااااااااااااا 

ِ     ااااااااااااااااااااااا ِ س ساااااااااااااااااااااا   ِ م   اااااااااااااااااااااا ِ اااااااااااااااااااااا ِِِ

ِ ِِ
اااااااااااااااااااا و ِ  ِوَ   اااااااااااااااااااا ِ   اااااااااااااااااااا   ِق اااااااااااااااااااا ِ    

ِِ
ِ

ِ ِألاِ م  ِ ِ

                                         
 .98، ص السابقالمصدر  -1
 .019ص منصور قيسومة، اتجاهات الشعر العربي الحديث من النصف الأول من القرن العشرين، مرجع سبق ذكره،  -2
 .991إيليا أبو ماضي، الديوان، مصدر سبق ذكره، ص   -3
 .999حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، مرجع سبق ذكره، ص   -4
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حببا لشعراء المهجر الذي أرهقتهم ـلقد شكلت الطبيعة ملاذا موحيا ومهربا ما : هَ اقِ طَ نْ تِ اسْ وَ  ةِ يعَ بِ  الطَّ إلَ  اءُ جَ تِ الالْ
الدفينة، ومستنطقين مظاهرها المختلفة، يقول الحياة بتناقضاتها وآلامها، فارتموا فيها وتماهوا معها، مستبطنين أسرارها 

أدباء المهجر جميعهم من أخلص أبناء الطبيعة » اعوري موضحا العلاقة بين أدباء المهجر والطبيعة : عيسى النَّ 
وعشاقها، فهم عميقو الإحساس بها، عميقو الحب لها والاتصال بها، يرون في كل ما فيها أشياء حية : تحب وتكره، 

ى، تفرح وتحزن، وترجو وتخيب. وهم لذلك يناجونها، ويستلهمونها، ويتمثلون بها، ويبثونها آمال قلوبهم تسعد وتشق
وآلامها، وأشواق نفوسهم وحيّتهم، وهي توحي إليهم بالحنين، إذ تذكرِرهم بما كانوا يجدونه من جمالها الفتان في ربوع 

أبدع الله فيها من معجزات تحار فيها العقول، وتوحي إليهم بلادهم، وتوحي إليهم بالتأمل العميق في أسرارها، وما 
بة، والأفكار السامية، وبالأخيلة البعيدة كأطارف الأفق، المترقرقة كالجداول المنسابة، اللطيفة كأنسام أيار،  بالنوازع المهذَّ

  1« والرحيبة كصفاء الفضاء 

رسة الرومنسية القائمة على اعتبار الطبيعة مصدرا للإلهام وهذه السمة التي طبعت شعرهم ترجع بالأساس إلى المد      
ملامسة الجمال، وسبيلا لانعتاق الروح وانطلاقها، ويعدُّ الغاب من أظهر مجالي الطبيعة حضورا عند ومنفذا لـ و

دود محئية وانطلاق إلى اللاَّ إلى الغاب انعتاق من الثنا» المهجريين وبالأخص عند جبَّان خليل جبَّان؛ فالذهاب 
ففي المواكب التي تحوي مائتين وثلاثة أبيات، مائة وخمسة وعشرون بيتا منها يدور حول الغاب   2« ة للمطلق قومعان

في الجزء  -مثلا  -) الذي يرمز عندهم إلى عالم المثالي الذي يحلمون به(، بكل تمظهراته الرومانسية والرمزية، يقول 
القادم من الغاب، العازف على نايه سائلا وداعيا الشيخ الخارج من المدينة الأخيّ من قصيدته هذه على لسان الفتى 

 : 3أن يلحق به إلى الغاب حتى تتخلص روحه من عذابات الدنيا وآلامها 

ِ ااااااااااااااااااا ِتََ ااااااااااااااااااا  ِ   ااااااااااااااااااا  ِم  ااااااااااااااااااا ِم ااااااااااااااااااا لا ِ و ِ  ق ااااااااااااااااااا  ِ 

ِ ِِ
ِ  تت ِ  ِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  سااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ق ِوتساااااااااااااااااااااااااااااااااااّ ق ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

ِ ِِ
ِوت ّ اااااااااااااااااااااااااااااا  ِب اااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ِ اااااااااااااااااااااااااااااا ِت ّ  اااااااااااااااااااااااااااااا ِب  اااااااااااااااااااااااااااااا ِ

ِ ِِ
 ِ ِو اااااااااااااااا ب ِ    اااااااااااااااا ِخ اااااااااااااااا   ِِ اااااااااااااااا ِكاااااااااااااااا وسِماااااااااااااااا ِأ  اااااااااااااااا  

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااا ِج سااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااا ِم  ااااااااااااااا ِِبااااااااااااااا  ِج  ااااااااااااااا  ِ    ااااااااااااااا ِ 

ِ ِِ
 ِ ِو     ق اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِتااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ّ  ِِك  ّ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    

ِ ِِ
ِ ااااااااااااااااااااا ِ   ااااااااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااااااااا ِ ااااااااااااااااااااا   ِِوت    ااااااااااااااااااااا ِ    ااااااااااااااااااااا 

ِ ِِ
ِ   ااااااااااااااا   ِ ااااااااااااااا ِماااااااااااااااا ِسااااااااااااااا أت ِ  سااااااااااااااا   ِماااااااااااااااا ِقااااااااااااااا ِم اااااااااااااااا ِ 

ِ ِِ

                                         
 .28عيسى الناعوري، أدب المهجر، مرجع سبق ذكره، ص  -1
 .19جع سبق ذكره، ص إحسان عباس ومحمد يوسف نجم، الشعر العربي في المهجر ) أمريكا الشمالية(،  مر   -2
 .11جبَّان خليل جبَّان، المواكب، مصدر سبق ذكره، ص -3
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عالما كبيّا يعكس العالم الصغيّ؛ الذي هو الذات الإنسانية، وقد حدا بهم هذا التقديس الكبيّ للكون إلى اعتباره     
ويرى  يّ والصغيّ، فيّى نفسه من خلاله،ورأوا أن الكون مشدود بروابط خفية تجعل العلاقة متينة بين العالم الكب

قول الكون من خلال نفسه، وهي نظرة صوفية تقترب إلى فكرة وحدة الوجود التي نادى به محي الدين بن عربي، ي
كل مكان وزمان حالة روحية، وكل المرئيات   »" إرم ذات العمادجبَّان خليل جبَّان على لسان العلوية في خاطرته " 

والمعقولات حالة روحية، فإن أغمضت عينيك ونظرت إلى أعماق أعماقك رأيت العالم بكلياته وجزئياته، وخبَّت ما 
فيه من النواميس، وعلمت ما يلازمه من الذرائع، وفهمت ما يتلمَّسه من المحجبات، أجل إنك إذا أغمضت بصرك، 

 1« يت بداية الوجود ونهايته وفتحت بصيّتك رأ

كل ما في الوجود كائن في باطنك، وكل ما في باطنك موجود في » ثم يضيف قائلا عن لسانها أيضا :         
الوجود، وليس هناك من حد فاصل بين أقرب الأشياء وأقصاها أو بين أعلاها وأخفضها، أو بين أصغرها وأعظمها، 

ر البحار، وفي ذرة واحدة جميع عناصر الأرض، وفي حركة واحدة من حركات الفكر  ففي قطرة الماء الواحد جميع أسرا
 2«  كل ما في العالم من الحركات والأنظمة 

 : 3"  أغمض جفونك تبصروهذه النزعة التأملية عبََّّ عنها ميخائيل نعيمة شعرا فقال في قصيدته "      

ِ   ِسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   مِي مااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ 

ِت ّ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ّ   ِ ِِ

ِ ِِ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ ِت   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ أغ   َِ ِج   َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا

ِخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِ    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
ِ  َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااِِ مّااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِو   ض 

ِباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ّ    ِ ِِ ِت ّ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ   

ِ ِِ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِج   َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااِِت   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِأغ  

ِت ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ّ  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِمااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا و ِِ

ِ ِِ
ِب    اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااَ ِبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   ِ  ِو   

ِوق  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ    َِ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ ِِ

ِ ِِ
ِت   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  َِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِج   َ ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ غ  

ِ ااااااااااااااااااااااااااااا ِ  اااااااااااااااااااااااااااااّ   ِكاااااااااااااااااااااااااااااّ ِ  ااااااااااااااااااااااااااااا و  ِِ

ِ ِِ
ِيااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا    ِو  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااا م ِ   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

ِيَ   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِِِ ِ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  ِ و  ّ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  

ِ ِِ
ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِج   َ اااااااااااااااااااااااااااااااااااِِت   ااااااااااااااااااااااااااااااااااا ِ  ِأغ  

ِ اااااااااااااااااااااااااااا ِ  ّ  اااااااااااااااااااااااااااا ِم ااااااااااااااااااااااااااااَ ِ    اااااااااااااااااااااااااااا  ِِ

ِ ِِ
والوجدان،  ج الوجودي بها، فالكون هو الحياةولعل هذا ما يفسر هروبهم الدائم إلى الطبيعة والرغبة في الامتزا ِِِِِِِِ

  4" المساء فقد جاء شعرهم مجسدا هذا الهروب من ذلك قول إيليا أبي ماضي في قصيدته البديعة " 

                                         
 . 099، 091جبَّان خليل جبَّان، البدائع والطرائف، المكتبة الثقافية، بيّوت، لبنان، دط، دت، ص -1
 .091، 099المصدر نفسه،  ص  -2
 . 11ميخائيل نعيمة، همس الجفون، مصدر سبق ذكره، ص -3
 . 191ي، الديوان، مصدر سبق ذكره، ص إيليا أبو ماض -4
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َِ كَ ِ    ئ          َ  ِ  ِ ِتَ ك    ِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِِ  س     
    َ  ِ َ َ ِتَ  وِخَ َ   َِ    َ ِ     ِوَ  َ    
ِء   ِخ     ِ       ي  ِ  م    ِس    ِوَ  َ    
    َ  ِ       ِ  ِ تَت    ِب    َِ       َِ    م 

ِ سَ   ِب     ِت َ  ّ    
ِ سَ   ِب     ِت      

ِأَ  َ ِ      َ   ِتَ تَ  ِخَ َ ِ  ت     ِأََ أَي  
ِأَ   َ ِ      َ   ِ  ِ        ِأَ ِأَبَ َ  َِ    م 

ِأَ ِيَأت ِ    ج ِ      ِوَلاِتَأت ِ        ِأَ ِخ    
      ِ        َ  ِ َ ِأَ  ِلاِأَ  ِم ِتَ َ   َ ِم 

ِِ أَ     َ     ِ  ِ    ِ
 ِِ ِتَ    ِي ِسَ   َِ َ  

من خلال ما سبق نصل إلى أن شعراء المهجر استطاعوا أن يستوعبوا التجارب الأدبية التي اطلعوا عليه في ِِِِِ
، ومع دب الروسي قراءة وترجمة ومحاكاة، نتيجة الاحتكاك الثقافي المباشر بأعلام الثقافة الغربية بما في ذلك الأهجرالم

ذلك لابد من التنبيه إلى أن من الدارسين المحسوبين على التوجه الإسلامي والأدب الملتزم، من أمثال أنور الجندي قد 
قاربوا المنتج المهجري مقاربة عقدية وأخلاقية فرأوا أن أعلام هذه المدرسة ) المسيحيين ( قد تجلَّى في أدبهم شعره ونثره  

                               »صواب اللغة العربية والدين الإسلامي ، يمكن إجمالها فيما يلي :  كثيّ من الانحرافات عن جادة
                                                              الحملة العنيفة على اللغة والدين ومقومات المجتمع العربي. أولا(

 ))ر من الشعر المنثور الأمريكي الذي يمثله و يتمان، واستمدوا مفاهيمهم من  استمد المهجريون أسلوبهم في الشع )ثانيا(
                                                                                    واللاأدرية. ومذهب وحدة الوجود(( نيتشه 
                مرحلة التصوف، ومهاجمة القيم الأخلاقية في الحب والزواج.وإدخالها ، الثورة على الألوهية والإفراط في الإباحية )ثالثا(

حاولوا تغييّ قيم الأدب العربي بإدخال أسلوب جديد مستغرب يصادم مفاهيم  البلاغة ويعلي عليها صيغة )رابعا( 
                                                                                               التوراة والمجاز الغربي. 

  تغلبت عندهم النظرة العالمية المغرقة في الأمـمية والتبعية على النزعة القومية المناضلة في سبيل الحرية والقوة.)خامسا( 
د لطابع الإسراف في الجانب الروماني الملئ  بالظلال والحالم المهوم  الرمزي المغرق في العاطفة والخيال المضا)سادسا( 

 1 «النفس العربية الجادة العقلانية 

                                         
، 19أنور الجندي، خصائص الأدب العربي في مواجهة مناهج النقد الأدبي الحديث، دار الكتاب اللبناني، بيّوت، لبنان، ط -1

  .929، 920، ص0281
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                                                        مدخل إلى الفنون النثرية المحاضرة الثامنة :
 تمهيدٌ :

إذا كان الشعر قبيل العصر الحديث قد طالته الركاكة والرطانة والضعف والجمود شكلا ومضمونا، فإن النَّثر لم          
التي اهتم بها الكتاب عن الأغراض والموضوعات النثرية  يكن أحسن حالا منه، فما وصلنا في هذه الفترة يعطينا فكرة

الرسائل، هذه الأخيرة التي اعتمد فيها أصحابها على الصنعة اللفظية والأدباء، والتي تدور في أغلبها حول المقامات و 
وكثيرا ما كان هذا اللون » بالإضافة إلى دخول الألفاظ التركية والعامية الضحلة، الفجة والمستكرهة، والمعاني التافهة 

اعة في الحيل اللفظية والمحسنات من الكتابة لا يكتفي باتخاذه ميدانا لتسابق الأدباء التقليديين، ومجالا لإبراز الب 
 1« البديعية، بل يتجاوز ذلك إلى إظهار القدرة على حوك الألغاز، وفهم الأحاجي 

خرج النثر من عهد الانحطاط واهي القوى، مفكك » ا الفاخوري توصيفا لهذه المرحلة بقوله  : ويضيف حنَّ        
العرى، يدور في حلقة ضيقة من اللاشيء المعنوي والفني، ويزدهي بأنه رافل في أردية فضفاضة من الزخرفة والألاعيب 

 2« اللفظية التي لجأ إليها الكتاب يسترون بها الضعف والجمود، وقد تكاثر الزجل، وعمَّ اللحن 

اه إلى المضمون والمحتوى ولم يقتصر        هذا الضعف والإسفاف على الجانب التعبيري والشكلي فقط بل تعدَّ
والموضوع، فقد كان أغلبه يدور حول الخطابة والمناظرات والإخوانيات، وظل هذا الأمر حتى منتصف القرن التاسع 

 عشر.

الرماد شأنه شأن الشعر، بل إنه قد بدأ بدايات النثر قد بعُث من  ومع بدايات النهضة العربية الحديثة نجد أنَّ       
أسرع من الشعر؛ لأن أغلب رواد الإحياء والبعث الأدبي قد اعتنوا بالنثر على حساب الشعر، ولأن المثاقفة بين العرب 

معرفة وغيرهم قد أفرزت تأثرا واضحا في كل المجالات، ومنها النثر؛ وهذا ما يبر ظهور فنون نثرية لم يكن للعرب سابق 
 بها، أو أنها وُجدت ولكن ليست بالشكل الذي استقرت عليه بعد ذلك، كالرواية والملحمة والمسرحية والمقالة.

هذا وقد حاول محمد عبد المنعم خفاجي أن يذكر أهم المؤثرات التي كان لها الأثر في بعث الكتابة النثرية في       
وكان لازدهار النثر الفني عوامل كثيرة من بينها : العناية دراسة اللغة العربية وآدابها  »العصر الحديث، يقول في هذا : 

وطبع أحسن مؤلفات الأدباء  ء مصادر الأدب العربي القديم،وإحياهر والمدارس والمعاهد والجامعات، في الأز 
 المعاصرين.   

                                         
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبى الثانية، مرجع سبق  -1

 .76ذكره، ص 
 .12حنا الفاخوري، الجامع في تاريخ الأدب الحديث، مرجع سبق ذكره، ص  -2
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إنشاء دار الكتب المصرية، وكثرة ما ترجم من آداب وظهور المجلات الأدبية، وعناية الصحف اليومية بالأدب، و       
 1 « الغرب إلى العربية، وتعدد الثورات الشعبية التي احتاجت للخطابة، وقيام الصحف مـما دعا إلى نهضة الكتابة

 مراحل تطور النثر العربي الحديث :

ميزت بمجموعة من ـمراحل، كل مرحلة ت بعدةالنثر العربي في العصر الحديث قد مرَّ  يكاد يتفق الدارسون على أنَّ     
مات التي عكست تطوره وانتقاله من تعثر البدايات إلى نضج النهايات، يقول محمد عبد المنعم خفاجي عن هذه  الس ِّ

انتقل النثر الفني من أسلوب البديعيات الموروث عن العصر العثماني إلى أسلوب السجع المقبول عند  »المراحل : 
يثي وعبد الله فكري وسواهم في عصر محمد علي وإسماعيل وتوفيق، إلى أسلوب الفكر والمعنى مع مراعاة العطار والل

السجع قليلا عند الأفغاني ومحمد عبده وعلي يوسف وسواهم، إلى أسلوب الديباجة المشرقة والعاطفة الملتهبة 
ع والفطرة وتمثل الجديد من الثقافات وتمثيلها، والوجدان الثائر، والخيال المشبوب عند المنفلوطي.ثم إلى أسلوب الطب

 2 «وتصوير أحاسيس النفس وانفعالاتها عند طه حسين وسواه مـمن تأثروا في ذلك في أول نشأتهم الأدبية بالمنفلوطي 

 : هذه المراحل بشيء من الشرحوفيما يلي سنتطرق إلى      

 أ/ مرحلة البدايات : 

س طريقه بعد ما أصابه في عصر ما قبل النهضة من وهنٍ وضعفٍ وهي المرحلة التي حاول فيها النثر أن يتلمَّ    
وانتكاسٍ على مستوى الأشكال والمضامين، وإذا كان الشعر قد استعاد عافيته في هذه المرحلة من خلال حركة البعث 

الداخلية والخارجية، فإن النثر قد حاول أن يعب عن الحياة  والإحياء التي اجتمعت لها مجموعة من الأسباب والعوامل
العربية الجديدة، وأن يتخلص من الأغراض القديمة، ما أدى إلى تغيٍر ملحوظ في أسلوب الكتابة الأدبية، والخروج بها 

طلاعهم على من بشاعة الزخرف اللفظي والقوالب الجامدة، ويرجع ذلك إلى أن أعلام هذه الفترة قد استفادوا من ا
الثقافة الغربية آنذاك من خلال الاصطدام المباشر بها بفعل الاستعمار أو من خلال الرحلات إلى البلاد الأجنبية، 

م( صاحب  2211 – 2671وتظهر في هذه المرحلة شخصيات مهمة من أمثال : عبد الرحمان بن حسن الجبتي )
"، والذي أرَّخ فيه  تاريخ الجبرتيي اصطلح على تسميته بـ " "، والذ في التراجم والأخبار عجائب الآثاركتاب :" 

تخليص الإبريز في م(، صاحب كتاب :" 2261 – 2282لحملة نابوليون على مصر، ورفاعة رافع الطهطاوي )
" الذي حاول من خلاله نقل ما شاهده من مظاهر المدنية الغربية المتمثلة في المجتمع الفرنسي، حين وفد تلخيص باريز

يقول شوقي ضيف عن جدلية ومفارقة الكتابة والتعبير بالأسلوب العربي القائم على  ليها لتعلم العلوم الحديثة،ع
    إن رفاعة وتلاميذه لم يتحرروا من السجع » السجع والتنميق المتصنعين والتفكير بالعقلية الغربية عند الطهطاوي : 

                                         
  .181، مرجع سبق ذكره، ص81في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات -1
  .173، 172، ص81المرجع نفسه،ج -2
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البديع، بل ظلوا يكتبون بهما المعاني الأدبية الأوربية. ومن الغريب أنهم كانوا يقرءونها في لغة سهلة يسيرة، ثم ينقلونها و 
 1« إلى هذه اللغة الصعبة العسيرة المملوءة بضروب التكلف الشديد، فتصبح شيئا مبهما لا يكاد يفهم إلا بمشقة 

في إحياء اللغة العربية عن طريق تدريسها » الفضل الكبير  ()يف اليازجي أما في لبنان فقد كان للشيخ ناص       
كما لا ننسى ابنه إبراهيم   2« سع عشر اوكتابة المقامات، وقد عده بعض الباحثين أبرز شخصية لبنانية في القرن الت

كذلك من رواد وأعلام   ()الذي اعتنى باللغة العربية من خلال نظم قصائد حماسية كثيرة، ويعدُّ بطرس البستاني 
النهضة، وترجع أهميته في أنه أنشأ المدرسة الوطنية التي قامت بتدريس اللغة العربية وبعض العلوم الحديثة، وكذا تأليفه 

 القاموس محيط المحيط، والموسوعة العربية ...

 هو الأظهر في هذه الفترة؛ لأنه م(2236 – 2212جمال الدين الأفغاني ) لكن مع هذا يمكن اعتبار دورو      
استطاع بفكره التنويري المعتدل أن يكون من أعلام البعث الثقافي في المشرق العربي، وقد ساعدته على ذلك رحلاته 

الكثيرة للشرق والغرب، وكذا إتقانه لكثير من اللغات، وقد كان لمقالاته الكثيرة التي نشرها في الجريدة التي أسسها هو 
" أو في جرائد وصحف أخرى باسم مستعارٍ الدور البارز في رسم  العروة الوثقىمحمد عبده  المسماة : "  وتلميذه 

ر قادتكوين جيل من الكتاب، متمكن من اللغة  »، وأهم من هذا كله هو ة في المشرق العربييمعالم نهضة فكرية حقيق

                                         
 . 62، 68، صمرجع سبق ذكرهشوقي ضيف، الأدب العربي المعاصر في مصر،   -1
-  الأمر الذي انعكس والآداب للعلومنشأ في أسرة محبة  ، م5011ولد سنة  لبناني ولغوي وأديب وشاعر عالم اليازِّجي ناصيف ،

 عمره من عشرة السادسة في وهو ، حيث شرع في المطالعة والاستظهار لكل ما تقع عليه يداه، فظهرت نجابتهأظفاره نعومةعليه منذ 
 الشيخ هاجر م5081 عام الشهابي الأمير سقوط وبعد. ديوانه في كاتبًايلحقه   الشهابي بشير الأميرحيث نظم الشعر، ما جعل 

 حتى، حيث ذاع صيته في البلاد، وغدا بيته موئل العلماء والأدباء، وبقي كذلك التعليم سلك في انخرط، هناك بيروت إلى ناصيف
 كتبها على شاكلة  مقامات ؛ الذي هو عبارة عنالبحرين مجمعأما مؤلفاته اللغوية فأشهرها : كتاب  م،5015سنة  بيروت في وفاته

 ،الإعراب أصول في اللُّباب، وأيضا كتاب العربية والأمثال الاجتماعية الموضوعات من كثيراً فيها تناول والحريري، الهمذاني مقامات
لشعري( فيظهر في ثلاث أما إنتاجه الأدبي )ا المتنبي، ديوان شرح ،العرب دنيا في الأدب مجموع ،الأعراب لغة في الخطاب فصل

 .رينالقم ثالث الرَّيحان؛ نفحة النبذة؛مجموعات شعرية هي: 
 .21محمد أحمد ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -2
- العربية الثقافية النهضة أركان أحد، هو بالعلم اشتهرت لأسرة م5051وأديب ومترجم، ولد بلبنان سنة   مفكر البستاني بطرس 

 برع في  حيثفأدخله المدرسة،  ،بالرعاية هطفولته علامات النجابة والتميز، ما جعل أباه يتعهد ، ظهرت عليه منذعشر التاسع القرن في
رين الأمريكيين على الأجنبية اللغات من وعددًا والجغرافيا والحساب والتأريخ والمنطق العربية اللغة  العبية من التوراة ترجمة، عمل مع المنص ِّ
 يومية جريدة أولالتي  الجنينةو  سوريا نفير بعض الصحف منها :  أسس ، حيثبالصحافة عمل، و الوطنية المدرسة أسس العربية، إلى

 ،والعامية المول دة والألفاظ العلمية فيه الكثير من المواد معجم وهو ،(م5011) المحيط محيط، أما مؤلفاته، فمنها : العربية باللغة تصدر
 وشرع مجلدات ستة منها أكمل. والأدبية والرياضية الطبيعية العلوم وسائر والتاريخ والأدب العلم في موسوعة؛ التي تعدُّ المعارف دائرةو 

 م. 5001سنة  قبل إتمامه توفي لكنه السابع، في



 520 

ومعرفة وعاطفة جياشة، من غير لجوء إلى المحسنات على الإسهاب وشرح المعضلات السياسية والاجتماعية، عن دراية 
 1«  والزخارف، خبير بتفتيق المعاني وتوليد الأفكار

                                                                                                              ب/ مرحلة التحول : 

النثر قد خطا خطوات لا بأس بها، خاصة مع ظهور شخصيتين مهمتين كان لهما في هذه المرحلة نجد أن         
م( 2387 – 2283)   تلميذه محمد عبده : ، وهما() الأثر البارز في التيار التنويري الذي بدأه جمال الدين الأفغاني

 (.2381 –2277والثاني عبد الرحمن الكواكبي ) 

وتنقية اللغة وأساليبها فقد أكمل مسيرة  أستاذه داعيا إلى الإصلاح التربوي والفكري،  ()فأما محمد عبده         
وتحرير الإنسان العربي من قيود التقليد والخرافة، من المفردات الدخيلة والضعيفة، وإبعادها عن التكلف والتمحل، 

العروة لمقالاته في جريدة "  لامية، وقد كانجم مع الرؤية الإسومحاولة الاستفادة من المبتكرات العلمية وتطويعها لتنس
" الكتابة والقلم" و"المعارف" و"الغاية في علم التوحيد" و"العلوم : كـ "،   الوقائع المصرية" وفي جريدة "  الوثقى

 ،حاتو ر من المقالات والمؤلفات والش الكلامية والدعوة إلى العلوم العصرية" و"تأثير التعليم في الدين والعقيدة " وغيرها
رائد الأسلوب النثري  » -بحق  -لهذا كله يعدٌّ الأثر الواضح في نشر الثقافة العربية الصحيحة، بلسان عربي مبين، 

الحديث بما دعا إليه من الثورة على السجع وعلى المحسنات، ومن الحرص على مساوقة الطبع، والتعبير عن المعنى، 
 2 « ومن الصدق في هذا التعبير

" أم القرىو"   طبائع الاستبداد ومصارع الاستعبادفقد كان لكتابيه : "  () عبد الرحمن الكواكبي وأما      
الأثر الكبير في  " الاعتدال: " وجريدة  -سها في حلب مسقط رأسه التي أسَّ  -"  الشهباء : " ومقالاته في جريدة

 .إثراء النثر العربي الحديث في ذلك الوقت 

                                         
 .78، ص1886، 82عمر الدسوقي، نشأة النثر الحديث وتطوره، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط  -1
-  ومصلح وداعية إسلامي،  يعدُّ من بين أهم الشخصيات التنويرية في القرن التاسع عشر، ولد جمال الدين الأفغاني الحسيني مفك ر

كابل(، وقد كان يُُيد اللغات العربية والأفغانية والفارسية والسنسكريتية ى العلوم الدينية والعربية بها )بأفغانستان، تلقَّ  2212سنة 
ية والروسية، ارتحل إلى كثير من البلدان الإسلامية، انضم إلى أعضاء مجلس المعارف في والتركية. وله إلمام باللغات الإنجليزية والفرنس

م، ولكنه نفُِّيَ بعدها إلى مصر، أين استقرَّ وبدأت دعوته الإصلاحية والسياسية في الظهور، من 2272الآستانة )إسطنبول( سنة 
  م2236ترجمة تلميذه الشيخ محمد عبده. توفي سنة مصنَّفاته: تاريخ الأفغان، رسالة الرد على الدهريين، مطبوعة ب

  .188، مرجع سبق ذكره، ص81محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -2
 - سنة  وُلد "، الفراتي السيد: أديب ورحالة ومفكر من أهم رجال الدعوة والنهضة الحديثة، يلقب بـ "  الكواكبي الرحمن عبد

فأغلقتا،  ،الاعتدال وجريدة الشهباء : عاش حياة كفاحٍ منذ أن نذر نفسه للإصلاح، حيث أنشأ جريدتيي  ،سوريا () لببح م5011
 طبائع القرى؛ أم : الكتب من له. م5112توفي في القاهرة سنة  واستقرَّ  مصر إلى فرحل ماله، كل وخسر سُجن حيث ،وَضُي ِّق عليه
 حدثا ضجة غير قليلة عندما طبعا ونشرا .اللذين أ الاستبداد،
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  (2272 – 2318 ) " لمحمد المويلحي حديث عيسى بن هشامولا يمكن أن ننسى دور كتاب : "      
 »الذي بينَّ فيه صاحبه المقصد والهدف منه بقوله : المستوحَى من شخصية راوي مقامات بديع الزمان الهمداني، 

حاولنا أن نشرح به أخلاق أهل العصر وأطوارهَم، وأن نصفَ ما عليه الناس في مختلف طبقاتهم من النقائص التي 
 1 «يتعينَّ اجتنابها، والفضائل الني يُب التزامها 

وفي العموم نرى أنَّ هذه المرحلة هي من أرست أسس الكتابة النثرية التي سنجد ظلالها وارفة بعد ذلك مع جيل     
عمالقة النثر في المرحلة اللاحقة، يقول عمر الدسوقي واصفا ما آل إليه حال النثر من جدة وألقٍ مع محمد عبده ومن 

هذا هو الأسلوب الأدبيُّ الذي صار طابع الرسائل والموضوعات  »جاء بعده من تلاميذه وتلاميذ شيخه الأفغاني : 
ية القرن التاسع عشر، ونحن نراه موشى بالخيال، أنيق العبارة، رصينا، الوصفية ردحا غير قليل من الزمن، امتدَّ حتى نها

 2 «يأتي فيه السجع أحيانا، ولكن بدون تكلف، ويأتي فيه ألوان البديع من غير إكراه أو تعسفٍ 

النثر قد تنوعت أغراضه وكثر كتَّابه وتباينت مدارسه، وأصبح  في هذه المرحلة نجد أنَّ  : ج / مرحلة النضج والازدهر
 معبا عن الواقع الذي يحتضنه، وقد انقسم الأدباء والكتاب فيه إلى صنفين أو مذهبين :

: وقد ضم هذا المذهب كوكبة من الأدباء الأفذاذ الذين أثروا المكتبة العربية بنتاجهم النثري الرَّاقي،  مذهب المحافظين
حظ على هؤلاء الأدباء غيرتهم على اللغة العربية الفصيحة وعلى الثقافة العربية القديمة، ولهذا جاء أدبهم مستوحى ويلا
 – 2228أهم أعلام هذا المذهب نجد :  مصطفى صادق الرافعي )من ، و العربية الأصيلة التعبيرية الأساليبمن 

(، هذا الأخير الذي رغم م2318 – 2267)  (، والمنفلوطيم2372 – 2227(، وأحمد حسن الزيات )م2316
" )في ثلاثة أجزاء( وهي عبارة عن قصص صغيرة  النظرات"  ر الأدبية الغربية من مثل كتاب :ترجمته لكثير من الآثا

 ماجدولين" وهي ترجمة لقصة الكاتب الفرنسي: برناردين سان بير، و" الفضيلة مقتبسة من أصول غربية؛ و كتاب " 
"؛ وكذلك :" تحت أشجار الزيزفون" أو "  ماجدولينوقد ترجمها المنفلوطي بعنوان:  " ،فونس كار" للكاتب أل

". وكل هذه القصص والروايات طبعت أكثر من مرة، ثم جمعت في مؤلف من جزئين يضم  الشاعر"  "؛ العبرات
إلا أنه قد أبدع في صياغتها، وأضفى عليها مسحة هذه الآثار الأدبية الغربية مع أنها منقولة ومترجمة ، أعماله الكاملة

                                         
- منصبا في وزارة العدل،  م5005وتولى عام  الأزهر، في تعلم ،بالقاهرة م5010ري ولد سنة : مص وأديب كاتب :المويلحي محمد

التي تجول في كثير من بلدانها     أوروبا، إلى ونفي منصبه، من عُزل فشلت ولماالتي شارك فيها،  العرابية الثورةوبقي في منصبه حتى قيام 
أسس  الصحف، محررا في بعض عمل"، وبعد الاحتلال الإنجليزي لمصر عاد إلى وطنه، حيث  والآستانة والنمسا وفرنسا إيطاليا كـ "
الني نشر فيها كتابه الشهير : " حديث عيسى بن   م،5010 سنة " الشرق مصباح :" جريدة المويلحي إبراهيم الشيخ والده بمعية

 أن إلى بحلوان منزله ولزم استقال حيث م،5151 عامحتى  منصبه في وظل الأوقاف، لإدارة مديراً عينم، 5111هشام " كاملا عام 
 .م5111سنة  (النصفي الشلل) الفالج بمرض أصيب أن بعد توفي

  .87، دت، ص88فترة من الزمن، الناشرون دارف المحدودة، لندن، طمحمد المويلحي، حديث عيسى بن هشام أو  -1
  .68عمر الدسوقي، نشأة النثر الحديث وتطوره، مرجع سبق ذكره، ص -2
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ه الكثيرون في النثر كالبارودي في الشعر، يقول محمد عبد المنعم خفاجي عن إمامته في الكتابة النثرية في  عربية، ويعدُّ
 لقد ظهر الـمنفلوطي على فترة من الأدب، ففاجأ الناس مفاجأة عجيبة بأدبه الحي، وأسلوبه »العصر الحديث : 

العجيب، وقصصه الغريب الرائع، الذي أعاد للعربية شبابها ورونقها وسحرها، وكساها من الـمجد والـخلود والـحيوية 
 1 «مطارف لا تبلى 

الذين أفادوا من الثقافة الغربية واطلعوا على آدابها، فجاء نثرهم رجع صدى لها، وظهر ذلك في  مذهب المجدّدين: 
م وعمق أفكارهم وتنوع تحليلاتهم واعتمادهم في ذلك على مناهج مستعارة من الثقافة أساليبهم التعبيرية وأغراضه

طه حسين، عباس محمود  الغربية، فظهرت مع أعلام هذا المذهب التحليل النفسي والنقد الاجتماعي، نذكر منهم :
 ... اد، توفيق الحكيم، والمازنيالعقَّ 

الإصلاح الاجتماعي )كما فُهِّمَ آنذاك( لصاحبها قاسم أمين التي بثها ولا يمكن أن ننسى في هذا الصدد دعوة        
المرأة " وكتابه الآخر"  تحرير المرأة((، ثم جمعت في كتاب "  المؤيدفي شكل مقالات كانت تنشر في صحيفة )) 

» " يقول شوقي ضيف واصفا هذه النزعة التجديدية المستعارة من الغرب عند قاسم أمين ومن جاء بعده  الجديدة
وعلى هذا النحو كانت هذه الطبقة من كتَّابنا تجدد حياتنا وعقولنا وتدفعنا خطوات إلى الأمام، وكان كثير من أفرادها 

ن الغربيين في القرنين الثامن عشر والتاسع عشر، فاندفع قد أتقن اللغات الأجنبية، وأخذ نفسه بقراءة آثار المفكري
يقتبس من هذا الفكر الغربي الحي النشيط فيما يكتبه لقومه من مقالات، وأهم من يوضح هذا الاتجاه فتحي زغلول 

 2« وأحمد لطفي السيد 

وأمين الريحاني فإن للمنفلوطي  جبان خليل جبان، ميخائيل نعيمة،وإذا تكلمنا عن نثر أدباء المهجر ونخصُّ منهم :   
والنثر المهجري تطورٌ فنٌي كبيٌر في النثر  »فضلا لا ينكر في أدبهم، يقول محمد عبد المنعم خفاجي عن هذا التأثير : 

العربي المعاصر، وقد يكون المنفلوطي أسبق تأثيرا في هذا النثر منهم، وقد يكون هو النواة التي خرج منها النثر المهجري 
 3 «حه وشكله برو 

مـما سبق تبين لنا أن النثر العربي في مرحلة نضجه واكتماله قد تميز بثلاثة ألوان، ظهرت واضحة على        
صفحات الجرائد والصحف، يمكن حصرها في النثر الاجتماعي، والسياسي والأدبي، وقد كان لكل لون من برز فيه 

 وأبدع إبداعا منقطع النظير.

 

                                         
  .171، مرجع سبق ذكره، ص81محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -1
  .228 ، صمرجع سبق ذكرهشوقي ضيف، الأدب العربي المعاصر في مصر،  -2
  .276، مرجع سبق ذكره، صنعم الخفاجي، قصة الأدب المهجريمحمد عبد الم -3
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 المحاضرة التاسعة : الفنون النثرية: المقالة   

 تمهيدٌ : 
، إذ لولاهما لما  بفعل التأثر بالوافد الأدبي الغربي والطباعةمعلوم أنَّ المقالة جنس نثري ارتبط ظهوره بالصحافة       

 م  ل  التي نراها في بعض كتابات ع   ((الرسالة  ))وإن كان عرف شيئا قريبا منه، وهو  »ظهور في الساحة العربية،  كان له
شكل المقالة، وإن لم تكن هي  -إلى حد كبير -مثل الجاحظ، حيث تناول موضوعات محددة في صورة مركَّزة، تشبه

 1« تماما 

والمقالة من خلال مضمونها يتبين أنها فعل معرفي واع  من كاتبها يريد من خلالها طرح / معالجة قضية معينة      
تنسجم مع الحقل المعرفي الداخلة تحته؛ سواء أكان  أو أدبية باستقصاء عناصرها وجزئياتها المندرجة تحتها بلغة علمية

 إنسانيا أو علميا أو غيره .

    الَةِ : مَفْهُومُ الـمَقَ 

يقرُّ محمد يوسف نجم بصعوبة القبض على تعريف متوازن وجامع ومانع لفن المقالة، حيث إنه ذكر مجموعة من        
يكاد يشملها جميعا، وهو أن المقالة » ليصل في النهاية إلى تعريف يرى أنه   تعاريف التي اشتهرت عند أصحابها،ال

والموضوع، تُكتب بطريقة عفوية سريعة خالية من الكلفة والرهق. وشرطها الأول  ودة في الطولدالأدبية قطعة نثرية مح
 2 « أن تكون تعبيرا صادقا عن شخصية الكاتب 

 عنده خطاب نثري  هي الأدبية التي مقالة ـال محمدا يوسف نجم قد ركَّز على من التَّعريف السابق يتبين لنا أن    
عفوي  بعيد عن التكلف صادق يعكس شخصية صاحبه، إلا أنه أغفل بعض الشروط  متوسط الطول في الغالب

منهجية معينة، بأسلوب واضح مفهوم، ولغة متخصصة في موضوع  اللازم توفرها في المقالة عموما، وهي الاعتماد على
 .من الموضوعات المستهلكة أو المستحدثة 

 مَرَاحِلُ تَطَوُّرِ فَنِّ الـمَقَالَةِ : 

متأمل في البنية الشكلية والمضمونية للمقالة يجد أنها قد مرّت بتحولات عديدة عبر سياقات تاريخية مختلفة، ـإنَّ ال    
 يمكن حصرها في المراحل التالية : 

                                         
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -1

 .07ذكره، ص 
  .07ص  ،0990، 70محمد يوسف نجم، فن المقالة، دار الشروق، عمان الأردن، ط -2



 233 

كتبت مقالات في صحف رسمية، وتمتدُّ هذه    ،وفيها تظهر أسماء مصرية تعدُّ سبَّاقة في كتابة المقالةالمرحلة الأولى : 
الوقائع رفاعة رافع الطهطاوي في صحيفة "  : في مصر، ومن أشهر أولئك الكتاب نجد  رحلة حى  الثورة العرابيةالم

مرآة سليم عنحوري في " "، وادي النيل"، وعبد الله أبو السعود في " روضة الأخبار"، ومحمد أنسي في "  المصرية
 ". الشرق

وفي هذه المرحلة لم يستطع أصحابها التخلص من تبعات عصر الانحطاط، فغالب الأساليب مكرورة معادة، واللغة     
، وقد كانت الموضوعات ممجوجةـوالسجع الغث والزخارف ال المستعملة تكثر فيها الصنعة اللفظية والتكلف المستقبح
 هي الغالبة على مقالات وقتئذ.السياسية وبقدر أقل الموضوعات الاجتماعية والتربوية 

ذات الطابع الإصلاحي  هذه المرحلة جاءت مرتبطة بدعوة جمال الدين الأفغاني وتلميذه محمد عبدهالمرحلة الثانية : 
"، وظهرت أقلام أخرى ساهمت في إغناء المشهد العروة الوثقىوالتنويري والثوري، فظهرت مقالاتهما في صحيفة " 

إسحاق وعبد الله النديم وعبد الرحمن الكواكبي وإبراهيم المويلحي، ولعل أهم الصحف التي   الثقافي آنذاك، كأديب
وليس من شكّ  في أن حركة الترجمة، وانتشار الصحافة، وإسهام » "،  الأهرامكانت تنشط آنذاك صحيفة  " 

الأدب المصري الحديث على أن  المهاجرين الشوام، وتوجيهات الأفغاني، قد ساعدت الرواد الأول من كتاب المقالة في
 1« يرسوا دعائم هذا الفن النثري 

وفي هذه المرحلة بدأ الزخرف اللفظي والأساليب القديمة في الاندثار، ويظهر ذلك جليا في مقالات محمد عبده     
 الذي يعتبر في إحياء النثر الفني وبعثه بمنزلة البارودي في الشعر.

المرحلة بظهور صحف تحمل بعدا تجديديا وطنيا، وهذا تزامنا مع الاحتلال الإنجليزي في تميزت هذه  المرحلة الثالثة :
، واتسمت هذه المرحلة ومحمد رشيد رضا مصطفى كامل وخليل مطران ولطفي السيد : مصر، ومن رواد هذه المرحلة

ون الفكري والمنطقي، ومالت بالبعد عن التكلف وتجويد الصياغة ورعاية جناب البيان، وفي المقابل ركزت على المضم
" التي كانت تمثل  الجريدة، وقد تميزت في هذه المرحلة صحيفة : " إلى الموضوعية في الطرح والدقة والسهولة في التعبير

حزب الأمة بقيادة لطفي السيد ) الملقب بأستاذ الجيل(، الذي كانت له وجريدته الفضل الذي لا ينكر في الدفع 
فقد تميزت في ذلك الحين بأنها تحمل دعوة التجديد والبعث، على أساس العلم  »بالمقالة خطوات عملاقة إلى الأمام، 
والتعليم، وبشؤون السياسة النظرية )...( وقد ربَّت عددا من الكتاب الذي قادوا  الحديث؛ ولذا عنيت بشؤون التربية

الحركة الأدبية والاجتماعية فيما بعد، منهم : عبد الرحمن شكري وعبد الحميد حمدي وعبد الحميد الزهراوي وعبد 

                                         
-  والباشوات المقلدين  توفيق الخديوي ضد 2771-2781 ما بين فترة في الثورة العرابية : نسبة لأحمد عرابي الذي قاد الثورة

 . مصر في بريطانيال التدخل للحكم العسكري من قبل الأتراك وضد
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -1

 .07ذكره، ص 
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ازني وعباس محمود العقاد العزيز البشري ومحمد السباعي، ومحمد حسين هيكل وطه حسين وإبراهيم عبد القادر الم
 1 « وعزيز خانكي ومصطفى عبد الرزاق وسلامة موسى ...

في العصر الحديث بلا منازع، الذين توزعوا الكتابة بين النقد  دبأساطين الأ هم بينوهؤلاء كما هو ملاحظ     
 والتاريخ والفلسفة والفكر والسياسة ...

الحرب بالتزامن مع الة في هذه الفترة هو الاهتمام بالشؤون الاجتماعية مقـالغالب على موضوعات الالمرحلة الرابعة : 
 جريدة السفورالعالمية الأولى، وما تبع ذلك من أحداث جسام في الساحة العربية، فظهرت صحف كثيرة، مثل " 

"، وهذا الطور يعدُّ مرحلة النضج  الأسبوع" و"  0999 السياسة" و"  0990سنة  الاستقلال " و" 0901سنة 
من أهم رواد المقالة، بل إنه يصح أن يقال عنه  ()الفني للمقالة وتركيزها وتخصصها، ويعدُّ مصطفى لطفي المنفلوطي 

: إنه مدرسة في النثر العربي دون منازع، لأن أسلوبه قد جمع جملة من الخصائص والسمات قلما نجدها مجتمعة عند 
البعد عن التكلف، والنأي عن التقليد، والقصد في الصدق، والاهتمام بحسن الصياغة، وجمال » أحدهم وهي:  

الإيقاع، ورعاية الجانب العاطفي، ثم الميل إلى السهولة والترسل، وترك التعقيد والمحسنات، فيما عدا بعض السجع 
 2« المطبوع 

وَاعُ الـمَقَالَاتِ :   أنَْـ

ها ومراحلها قد جاءت معبرة عن الراهن العربي في العصر الحديث، ار في مختلف أطو الملاحظ أن المقالات  إن    
 نوعان : -إجمالا  -وهي  ،فتعددت مضامينها وصورها

تظهر فيها اللمسة البيانية لصاحبه من خلال توظيف الصور الفنية والمحسنات البديعية، وتتجلى  والتي :ذاتيةالقالة الم
ولا يكون المقال كذلك حى  يعطينا  »فيها عاطفة الكاتب ونزعاته النفسية وآرائه الذاتية، يقول عز الدين إسماعيل : 

اتب لابد أن تبرز في مقاله، لا في أسلوبه من شخصية الكاتب بمقدار ما يعطينا من الموضوع ذاته. فشخصية الك
                                         

  .07، ص مرجع سبق ذكرهمحمد يوسف نجم، فن المقالة،  -1
-   نشأ في بيت علم م في منفلوط بمحافظة أسيوط، 0707مصطفى لطفي المنفلوطي أديب وكاتب صحفي مصري، ولد سنة

وأدب وثقافة ودين، حفظ القرآن الكريم صغيرا، ثم انتقل إلى الأزهر حيث توسعت دراسته ومعارفه الدينية واللغوية والأدبية، ويعدُّ 
 الإمام محمد عبده شيخه الذي ترك فيه عظيم الأثر، خاصة في تشجيعه له على القراءة الأدبية، عُرف عنه  غيرته على اللغة العربية

 الفصيحة، شهرته اكتسبها من أعماله القصصية والروائية التي لاقت انتشاراً وذيوعا منقطع النظير في العالم العربي كله حى  وقتنا هذا،
من مؤلفاته : النظرات )في ثلاثة أجزاء( وهي مقالات في الأدب والاجتماع والأخلاق، العبرات أما المترجمة فنجد ماجدولين أو تحت 

في سبيل التاج؛ وكل هذه القصص والروايات طبعت أكثر من مرة، ثم جمعت في مؤلف من جزءين  يزفون؛ الشاعر؛ الفضيلة؛شجار الز أ
 م وهو لم يبلغ الخمسين.0991يضم الأعمال الكاملة؛ الموضوعة والمقتبسة، توفي المنفلوطي سنة 

 ر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عش -2
 .077ذكره، ص 
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فحسب، بل في طريقة تناوله للموضوع، وعرضه إياه، ثم في العنصر الذاتي الذي يضيفه الكاتب من خبرته الشخصية 
 1 «مارسته للحياة العامة ـوم

يعتمد فيها صاحبها على الصرامة العلمية، والطرح المنطقي، وتناول موضوع من الموضوعات  والتيوضويية : المقالة الم
 البعيدة عن حياة الكاتب بكل تجرُّد، وذلك بتقديم المقدمات واستخراج النتائج .

 أما تفصيلا فهي تتجلى في الأنواع التالية :        

ها ظاهرة أو توجُّها أو شخصية أدبية قديمة أو حديثة سواء أكانت عربية أو والتي يتناول فيها صاحبالـمَقَالَةُ الأدَبيِِّةُ : 
أجنبية، ويدخل في هذا النوع المقالات النقدية؛ التي تظهر فيها بعض الملامح والمبادئ أو النظريات أو المدارس التي 

اللفظ، واتساع الخيال فيها،  تدخل ضمن اهتمامات النقد الأدبي، وتمتاز بجمال العبارة وروعة السبك، وحسن اختيار
من برز في هذا النوع المنفلوطي، ويرجع ذلك لجمال أسلوبه ـوتنوع أسلوبها، مع بروز عاطفة صاحبها ومشاعره، وكان م

الاهتمام البالغ بالأسلوب، وفقر الجانب » ومع هذا فقد عِيب  عليه  ،وسهولته وصدقه وبعده عن التكلف والتصنع
اصطناع الأسى وإثارة العاطفة، ثم عدم الدقة في الاستعمال اللغوي أحياناـ والميل إلى حشد  الفكري، والمبالغة في

 2« الألفاظ المترادفة، والعبارات المكملة، والكلمات المؤكدة دون حاجة إلى ذلك يقتضيها الموقف، أو تحتاجها الفكرة 

وفيها يتم تناول قضايا أو نظريات أو أفكار أو شخصيات لها ارتباط بالفلسفة ومباحثها المختلفة الـمَقَالَةُ الفَلْسَفِيَّةُ : 
سواء العربية أو الغربية بالتحليل والبحث والنقاش، ومن أشهر من يمثل هذا النوع من المقالات : أحمد لطفي السيد، 

 وزكي نجيب محمود. 

بدراسة واقعة أو حادثة ماضية أو تناول مرحلة زمنية أو شخصية بارزة أثَّرت في وهي خاصة الـمَقَالَةُ التَّاريِـخِيَّةُ : 
 زمنها وما بعده، والبحث في تفاصيلها وعرض القضايا المتعلقة بها وتفسيرها وتمحيصها.

أن تقترب  وشؤون الناس في كل عصر ومصر، ويمكن ومشكلاته وهي المتصلة بقضايا المجتمعالـمَقَالَةُ الاجْتِمَايِيَّةُ : 
اتصال باهتمامات علم الاجتماع، كالفقر  إذا تناول فيها صاحبها موضوعا لهالمقالة الاجتماعية من المقالة العلمية، 

ويتميز هذا اللون المقالي بالوجدانية الصداقة، لأن صاحبها لا  » والبطالة والجريمة والزواج والتربية والتعليم والثقافة...
بل يتجاوز إلى الشعور العام للمجتمع، فهو يشاركهم في كل ما يتعرضون له من مشاكل يكتفي بالتعبير الخاص 

                                         
  .071، ص9771، 79عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه ) دراسة ونقد(، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر، ط  -1
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -2

 .070ذكره، ص 
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ومن أشهر كتابها في الأدب الحديث نجد أحمد  1«  ومتاعب، وهذا اللون من المقالة أعمق الألوان الأدبية الأخرى
 أمين ومصطفى صادق الرافعي والعقاد والمازني وطه حسين والمنفلوطي وقاسم أمين ...

الحديث في العلوم » هي التي تبحث في الموضوعات العلمية في شى  الحقول المعرفية، وكذا المقََالَةُ العِلْمِيَّةُ : 
والمخترعات والاكتشافات، والتطبيق الذي يصاحب التوفيق  العلمي للحضارة في التصنيعِ والاتقان، وانتظام منهاجهِ في 

ض منها تسهيل التعرف على العلوم ومستجدات البحث فيها، والشيء المميز في والغر  2«  تفسير الحياة والطبيعة ....
المقالة العلمية أنها تختصر لك البحث عن قضية يمكن أن تقرأ من أجلها كتابا كاملا، والذي يميزها عن غيرها أنها 

، ولا تثير الوجدان ولا تبتعد كليا عن التكلف والزخرف اللفظي، فهي واضحة العبارة، سهلة الأسلوب، تخاطب العقل
 تحرك العاطفة.

يَاسِيَةُ :  ويعبر فيها  »، ختلفة كنظام الحكم وشؤون الرعيةفيها عن قضايا السياسية الم ثُ حدَّ ت  وهي التي ي ـُالمقََالَةُ السِّ
صاحبها عن مواقفه الوطنية والسياسية وأحاسيسه القومية، وفيها يهاجم الاستعمار وينتقد الحكام ويحلل أوضاع البلاد 

السياسية وعلاقاتها مع غيرها من الأصدقاء والأعداء، وفيها يثير الكاتب حماس الجمهور ويؤلبهم على مقاومة 
ومن أشهر أعلامها : سعد زغلول  3« هب مشاعرهم، ويقدم المشورة لهم  الاستعمار والاحتلال ويثير حماسهم ويل

 ومصطفى كامل وأديب إسحاق، وسليم نقاش ومحمد عبده ...

 العاطفية، والوصفية والتأملية ...المقالة  وهناك أنواع أخرى لا مجال للتطرق إليها هنا، مثل :    

في الصحف والمجلات المختلفة قد جمعت ونشرت في كتب مستقلة  وجدير بالذكر أن كثيرا من المقالات المنشورة     
" لمصطفى صادق وحي القلم" و"  تحت راية القرآن" لطه حسين، و "  حديث الأربعاءلأصحابها؛ ككتاب " 

وحصاد " لمحمد حسين هيكل، و"  في أوقات الفراغ" لعباس محمود العقاد، و"  سايات بين الكتبالرافعي،  و" 
 عبد القادر المازني ..." ل الهشيم

فن المقالات؛ كما كان الشأن مع أحمد أمين ة والفكرية دور كذلك في الدفع بوقد كان للمعارك الأدبية والنقدي      
وزكي مبارك، والرافعي وسلامة موسى، حيث تجلَّى ذلك في صفحات المجلات المختلفة كمجلة الرسالة والثقافة 

  .وغيرهما

 

 
                                         

 .10محمد أحمد ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -1
 . 979، ص0990، 70بين المحافظة والتجديد، دار الجيل، بيروت، لبنان، طمصطفى نعمان البدري، الرافعي الكاتب  -2
 .10محمد أحمد ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص -3
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 :  يثِ دِ الَ  رِ صْ  العَ في  ةِ الَ قَ المَ  نِِّ فَ  نْ يَ  جُ اذِ نََ 

إنْ كنت  تعــْلمُ أنــّك  أخذت  على الدهرِ »  : "  أيها المحزون: "  تحت عنوان  كتابه النظرات  يقول المنفلوطي في -*
تـحُب  وتشتهي؛ فجديرٌ عهداً أنْ يكون  لك  كما تـرُيدُ في جميعِ شؤونِك  وأطوارك.. وألا يعُطِـي ــك  ولا يمن ـعك  إلّا كما 

بك  أنْ تـطُلـِق  لنفسِك  في سبيل الحـزُنِ عِنان ـها كلـمّا فاتك  مأربٌ، أوِ استعص ى عليك  مطلبٌ. وإنْ كنت  تعلمُ أخلاق  
تردَّها .. وأنّ الأيام في أخذِها وردِّها وعطائها وم ـنـعِْها وأنـهّا لا تنامُ عن منحة  تمن ــحُها، حى  ت ــكرَّ عليها راجعة  فتس

م  هذه سُـنــّتـهُا وتلك  خلــّتـهُا في جميعِ أبناء آدم ، سواءٌ في ذلك  ساكنُ الق ـصْر، وساكنُ الكوخ .. وم ن ي طأ ُ بنعــْلِه ها
الجوزاء .. وم ن ينامُ على بساطِ الغبراء؛ فخفّـضْ مِن حُزنِك وكفكفْ مِن دمعِك.. فما أنت  بأوّل غرض  أصاب ه سهمُ 

 لزمانِ، وما مُصابـُك بأوّل بدعة  طريفة  في جريدةِ المصائبِ والأحزان.ا

ع يْـن ـيْـك  نـوُراً ..  وقلب ـك  سروراً      ، فيملأ ُ ؛  أنت  حزينٌ لأنّ نجماً زاهراً مِن الأمل كان ي ـت ـراء ى لك  في سماءِ حياتِك 
 ـهُ . ولو أنــّك  أجْم ـلْـت  في أملِك  ل ـما غ ــل ـوْت  في حزنِك ، ولو أنت  وماهي  إلّا كرةّ  الطرْفِ أنِ افتقدت ـهُ .. فما و ج دْت

 ، فلا يـُفْـجـعِـُك  أفولـهُ.وهنالك  لا يُـبْهـرُِك  طلوعُهُ  ما تظـنّـُه ن ـجْماً زاهراً  راءى لك لرأيت  ب ـرْقاً خاطِفاً أنـعْ مْت نظر ك فيما ت

ستريبِ بها، وت ـر قّـــَب  في كلِّ ساعة   ّـَر  لها، ون ـظ ـر  إليها نظرةن إذا واف ــتـهُْ النعمةُ ت ــنكأسع دُ الناسِ في هذهِ الحياةِ م      
ُ
الم

  زوال ـها وفناء ها، فإنْ بقي تْ في يدهِ فذاك؛ وإلا فقد أعدَّ لفراقِها عُدّت ـهُ مِن ق ـبْـلُ.

في ساعةِ الموتِ؛ ولولا الوثوقُ بدوامِ الغِنى ما كان الج ز عُ مِن الفقر، لولا السرورُ في ساعةِ الميلادِ، ما كان البكاءُ      
التلاقِ ما كانتْ ت ـرْحةُ الفِراق   1« ولولا فرحـة ُ

 للحب كان لو أن إليّ  يُخيَّل »" منها :  الشرق ينقصه البُّ في مقالة له  بعنوان :  "  ()أحمد أمين يقول و  -*
 تبلغ تكاد حى  منخفضة، منخفضة الشرق في الحب درجة أن به لرأينا الحرارة، درجة به تقاس كما به يقاس مقياس
  .المائة تبلغ تكاد حى  مرتفعة مرتفعة - الحياد درجة الأقل على أو -البغض درجة وأن الصفر،

                                         
-   :" إن المنفلوطي يعدُّ أول من أعاد للعربية بهاءها ورونقها بأساليبه  »يقول محمد عبد المنعم خفاجي عنه وعن كتابه : " النظرات

البليغة وأفكاره العصرية وقدرته البارعة على التمثيل والتصوير والتجسيم للمعاني والأفكار والعواطف، وقد كتب للغة العربية حياة 
 تماع، فهو كتاب أدب ومحاضرة وكتاب حكمة وفلسفة، وهو سلسلة مقالات في التربية والأخلاق والاج(( النظرات ))جديدة بكتابه 

 .111، مرجع سبق ذكره، ص 79محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج«  
 . 70، 77، ص0971، دار الجيل، بيروت، لبنان، 70مصطفى لطفي المنفلوطي، الأعمال الكاملة الموضوعة، ج -1
-  : الشرعي القضاء مدرسةم تدرج في دراسته من الابتدائي، فالأزهر ف2771ولد سنة  مصري ومؤرخ كرومف أديبأحمد أمين. 

 سنة المعاش إلى أحيل حى القاهرة وعميدا فيها  بجامعة الآداب كلية في مدرسًاعدة محاكم، ثم انتقل  في ايقاض ثمبها،  مدرسًا التي عين
 ضُحى الإسلام؛ فجر:  مؤلفاته أشهرم . 2111سنة  وفاته يوم إلى لها رئيسًا وكان والنشر، والترجمة التأليف لجنة أسس. م2111
  .الخاطر فيض ؛الإسلام ظهُر الإسلام؛
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 غريزي حب فهذا لأبيه، الابن ولا لابنه الأب حب ولا للرجل، المرأة ولا للمرأة، الرجل حب أعني ولست         
 وشكلته وهذبته ر قتّه أنها إلا فيه للمدنية فضل ولا الإنسان، في تراه كما حيوان، وكل والكلاب القطط في تراه

 .وألواناً  أشكالًا 

 هذا إلى نظري لفت لقد .الغرب في مثيله من جدّ ا أقل الشرق في القدر فهذا لقومه؛ الإنسان حب أعني وإنما       
 في هذا لي وتجلى عندنا، منها أكثر الجو في الحب كمية أن أحسست قليلة أيام فبعد مرة، إنجلترا زرتُ  أني المعنى
 الطريق؟ أين: السؤال وفي بل أنواعها، اختلاف على معاملتهم وفي مصالحهم، قضاء بعضًا بعضهم الناس سؤال

 الحياة عجلة وجعلت نعومة، والمعاملة سروراً، الجو وملأت البِشْر، وأطلقت المعاملة، لطفت كبيرة الحب من كمية    
 .وجلبة ضوضاء غير في سريعًا تمشي

 جعل الذي هو الحب كمية فنقصان متاعب؛ من نرى ما أكثر في سبب أكبر هو الشرق في الكمية هذه ونقصان    
 يسلم يكاد لا حى  بعضًا، بعضهم ويجرحّ بعضًا، بعضهم  ويلعن الأعداء، تناحر يتناحرون الشرق في الحكام طبقة
 سليم، رأس يبق لم حى  التهم، من ذلك ونحو للأجانب البلاد وبيع النية وسوء والسرقة والإجرام بالخيانة رمي من أحد
. الشعب مصالح وذاك هذا بين وضاعت الدفاع، وخطط الهجوم خطط في تفكير بين تبذل الجهود جعل الذي وهو
 كعتاب أحيانه أغلب في فيبدو الحب، كمية تلُطِّفُه ولكن أحيانًا، الاتهام درجة يبلغ أحيانًا، عنيف نقد الغرب وفي

  موضع في أسأت: يقول كما إحسانه، مواضع في أحسنت: ينقده لمن يقول أن نقده الناقد يمنع لا ثم الأصدقاء؛
  1«  .التعاون في الشعب مصلحة وظهرت الجد، جدّ  إذا الاتهامات هذه تختفي أن هذا من وأجمل. إساءته

 

 

                                         
  .11 -11 ص ،9701، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، 97، جفيض الخاطر، أحمد أمين -1
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                                                  المحاضرة العاشرة : الفنون النثرية: القصة
 تمهيدٌ :

ظاهرة إنسانية مرتبطة بالإنسان ارتباطا وجوديا؛ إذ لا يعقل خلو كلام بشري من القص  معلوم أن القص  ـمن ال     
والحكي بأي شكل من الأشكال، فما دامت هناك حركة وسعي فلابد من وجود أحداث وسلوكات تذكر، ومواقف 

عندهم، ومن المعلوم تعاد وتكرر، ومشاهد تنقل وتحكى، فالمتأمل لحياة الشعوب والأمم المختلفة يرى القص حاضرا 
القصة أو الحكاية قديمة في الأدب العربي ترجع إلى أقدم عهود التدوين، وقد نقل لنا كثير من أخبار الأقدمين » أن 

 1« ، ناهيك بما ترجم إلى العربية كقصص ألف ليلة وليلة وسواها ونوادرهم وأساطيرهم وملحهم 

وفي العصر الحديث نجد أن فن القصة قد أخذت مكانته في الفنون النثرية التي ظهرت، بل يمكن القول : إنه أربى    
وكان هذا في فن » عليها جميعها، واسأثر باهتمام الأدباء وبإعجاب الناس، يقول بدوي طبانة منوها بهذا الفن : 

، وظفر بما لم يظفر به فن آخر من فنون الشعر والنثر، وأقبل القصة الذي حلق أعلامه في سماء الأدب في هذا العصر
 2« لوى عليه القراء خاصتهم وعامتهم إقبالا منقطع النظير؛ لما وجدوا فيه من العزاء والس  

أما » " لتوفيق الحكيم، فقال فيه وفيها :  أهل الكهفل هذا ما جعل طه حسين يطير غبطة لما قرأ قصة " عول      
فحادث ذو خطر، لا أقول في الأدب العربي العصري وحده، بل أقول في الأدب العربي كله، « الكهفأهل »قصة 

وأقول هذا في غير تحفُّظ ولا احتياط، وأقول هذا مغتبطاً به مبتهجًا له، وأي محب للأدب العربي لا يغتبط ولا يبتهج 
فيه وأُضِيف إليه، وإن بابًا جديدًا قد فتُِح للكت اب، حين يستطيع أن يقول وهو واثق بما يقول إن فنًّا جديدًا قد نشأ 

 وأصبحوا قادرين على أن يلجوه، وينتهوا منه إلى آماد بعيدة رفيعة ما كن ا نقدر أنهم يستطيعون أن يفكروا فيها الآن!

قت كل ما أريد نعم، هذه القصة حادث ذو خطر يؤر خِ في الأدب العربي عصراً جديدًا، ولستُ أزعم أنها قد حق       
للقصة التمثيلية في أدبنا العربي، ولستُ أزعم أنها قد برئت من كل عيب، بل سيكون لي مع الأستاذ توفيق الحكيم 

حساب لعله لا يخلو من بعض العسر، ولكني على ذلك لا أتردد في أن أقول إنها أول قصة وُضِعت في الأدب العربي، 
ا، ويمكن أن يقال إنها أغنت الأدب العربي، وأضافت ثروة لم تكن له، ويمكن أن ويمكن أن تُسم ى قصةً تمثيليةً حقًّ 

يقال إنها قد رفعت من شأن الأدب العربي، وأتاحت له أن يثبت للآداب الأجنبية الحديثة والقديمة، ويمكن أن يقال 
 إشفا  ولا رمةة لطفولتنا إن الذين يعنون بالأدب العربي من الأجانب سيقرءونها في إعجاب خالص لا عطف فيه ولا

الناشئة. بل يمكن أن يقال إن الذين يحبون الأدب الخالص من نق اد الأجانب يستطيعون أن يقرءوها إنْ ترُجِمتْ لهم، 

                                         
-   من بين الكتب التي حوت مثل هذه القصص والملح والنوادر نجد : البخلاء للجاحظ، الفرج بعد الشدة للتنوخي، مصارع العشا

 لابن أمةد السراج، فاكهة الخلفاء لابن عرب شاه، المستطرف في كل فن مستظرف للأبشيهي ...
 .161، مرجع سبق ذكره، ص20العربي الحديث، ج أنيس الخوري المقدسي، الاتجاهات الأدبية في العالم - 1
 .11-16، ص 1896، 20بدوي طبانة، التيارات المعاصرة في النقد الأدبي، دار المريخ للنشر، الرياض، السعودية، ط -2
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فسيجدون فيها لذةً قويةً، وسيجدون فيها متاعًا خصبًا، وسيثنون عليها ثناءً عذبًا كهذا الذي يخصون به القصص 
 1« التي ينشئها كبار الكت اب الأوروبيين التمثيلية البارعة 

وليس يهمنا في هذه المحاضرة تتبع الظاهرة القصصية في الآداب العربية والعالمية، وإنما سنحاول تسليط الضوء      
ونشأتها وتطورها في الأدب الحديث وأنواعها  مفهومها على حضورها في العصر الحديث، وذلك من خلال تناول

 .ونماذج عنها 

 مفهوم القصة :

لقد جاء معنى القص في اللغة ليدل  على التتبع والاقتفاء، ومنه جاء قوله تعالى حكاية عن أم موسى طالبة من لغة : 
ا عَلَى 11أختها تتبع أثر رضيعها لما ألقته في اليمِ  : ﴿ وَقَالَتْ لِأُخْتِهِ قُصِ يهِ ﴾ ]القصص :  [ وقوله تعالى : ﴿  فَارْتَد 

 [66هِِاَ قَصَصاً ﴾ ]الكهف : آثََرِ 

وهناك معنى آخر وهو : الإخبار والرواية، وهو في الأصل لا يخرج عن المعنى السابق، لأننا حينما نخبر ونروي        
شيئا، فنحن قد تتبعنا آثَر من روينا أخبارهم وتلـم سنا ما جاء عنهم، بل إن  المواضع التي جاء فيها فعل " القص "، 

 ﴿  دت في نحو عشرين موضعا من القرآن الكريم، كلها تدلُّ على معنى الخبر والرواية، من ذلك قوله تعالى : والتي ور 
﴾ الْقَصَصَ  عَلَيْهِ  وَقَص   جَاءَهُ  فـَلَم ا ﴿  وقوله كذلك :  [20:  يوسف﴾ ] إِخْوَتِكَ  عَلَى رُؤْيَاكَ  تَـقْصُصْ  لَا  يَابُنَي  

 [00:  القصص]

 اصطلاحا :

ت بخاطر الكاتب، أو تسجيل لصورة تأثرت بها مخيلته، أو ر  مالقصة عرض لفكرة   »بقوله  محمود تيمور هايعرف      
بسط لعاطفة اختلجت في صدره، فأراد أن يعبر عنها بالكلام، ليصل بها إلى أذهان القراء محاولا أن يكون أثرها في 

 2«  نفوسهم مثل أثرها في نفسه

تبين لنا أن القصة حكاية تجسد تجربة إنسانية معينة، يضيء من خلالها كاتبُها سلوكات من خلال ما سبق ي     
الإنسان من خلال علاقته بالكون والحياة والمجتمع، وذلك باعتماد تقنيات القص والحكي وسرد الحوادث التي يؤديها 

ع العقدةـ عندما تتأزم شخص أو مجموعة من الأشخاص، بالاستناد إلى الوصف والتشويق الذي يصل ذروته م
 الأحداث، ليأتي الحل في النهاية مؤذنا بنهاية القصة.

 ... والقصة كما تكون نثرية يمكن أن تكون شعرية كذلك، وأكثر ما تظهر في الملاحم والقصائد الطوال     

                                         
 96 - 90، ص0210فصول في الأدب، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  طه حسين، -1
 .62ص ، 1869، 20قصص، مطبعة دار الهلال، القاهرة، مصر، طمحمود تيمور، فن ال -2
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 وهنا يمكن الإشارة إلى أنواع القصة بالنظر إلى حجمها ومضمونها  :  

، لا يلُتزم تكون في الغالب متخيلةً؛ أسطورية أو خرافية  واقعة معينة،ما يروي فيها صاحبها  Récit الحكاية :
فيها بقواعد وتقنيات الفن القصصي، فهي الأقرب للخبر منه للقصة، ومثالها في التراث العربي النوادر والحكايات 

غاني، ومنه أيضا الحكايات على ألسنة الحيوان، كـ " والأسمار التي جاء ذكرها في كتب الأدب مثل : البيان والتبيين والأ
                                                                          " . ألف ليلة وليلة" و"  البخلاء" و"  كليلة ودمنة

أوسع، وتكون من حيث الحجم بين الرواية والأقصوصة، ويعالج فيها الكاتب جوانب   Nouvelle القصة :
ما يكون في الرواية، ويشترط في بنائها وجود تمهيدٍ للأحداث، و تشويق وعقدة، وحل يكون في ـوأحداثَ أكثر م

                                                                                                                نهايتها.
فن أدبيٌّ يكتب بلغة نثرية مباشرة، أو تصويرية أو إيحائية للتعبير  »هي Conte الأقصوصة ) القصة القصيرة( :

عن قضية حياتية معينة، ويعتمد على حدث مكثفٍ ومشحون بطاقات تعبيرية ودلالية، وعلى شخصيات متباينة من 
  1 «حيث الدور والفاعلية والسكونية والحركية، وعلى التتابعين : الزماني والمكاني  

على أن الموضوع مع قصره، يجب  » ، ولا تعُنى بالتفاصيل،في وقت واحد تركز في الغالب على حادثة واحدة وهي    
أن يكون تاما ناضجا من وجهة التحليل والمعالجة، ولا يتهيأ هذا إلا ببراعة يمتاز بها الكاتب الأقصوصي. إذ أن المجال 

                                                                               2« أمامه ضيق محدود يتطلب التركيز الفني  
وهي مجموعة كلمات مركزة تتحدث عن واقعة أو حادثة أو مشهد واحد لا يتجاوز في الغالب القصة القصيرة جدا : 
                                                                                               الخمسة أو الستة أسطر.

؛  هيو  Roman الرواية : وكثرة تنوع الأحداث والشخصيات، والأمكنة والأزمنة، من حيث أوسع أنواع القصِ 
فيها يعالج المؤلف موضوعا كاملا أو أكثر، زاخرا بحياة تامة واحدة أو أكثر، فلا يفرغ القارئ منها إلا  »و الوصف،

بحياة البطل أو الأبطال في مراحلها المختلفة. وميدان الرواية فسيح أمام القاص يستطيع فيه أن يكشف الستار  وقد ألم ِ 
وهي متعددة باعتبار مضامينها، فمنها : الرومانسية  3« عن حياة أبطاله،  ويجلو الحوادث مهما تستغر  من الوقت 

 والواقعية والتاريخية والبوليسية ... 

                                         
-   ،ولهذا أطلق لا تثير أي التباس في عدم صدقها، الفر  بين الخرافة والأسطورة : أن الخرافة أمر لا أساس له من الواقع والعقل

خرافات الأعراب وهو الحديث المستملح من عليها علماء اللغة قديما : )) تكاذيب العرب أو أكاذيب الأعراب أو أحاديث العرب أو 
الكذب ((، وأما الأسطورة فهي في كثير من الأحيان تصطدم مع العقل والواقع، إلا أنها موضع اعتقاد عند أصحابها، كما هو معروف 

 عن الأساطير اليونانية والرومانية والفرعونية.
 .199، 191بق ذكره، ص عمر الدقا  وآخرون، ملامح النثر الحديث وفنونه، مرجع س -1
 .62ص محمود تيمور، فن القصص، مرجع سبق ذكره،  -2
 .61ص ، نفسهالمرجع  -3
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 قصة العربية في العصر الحديث :نشأة وتطور ال

؛ لأنه ببساطة بعيدٌ في بنيته الشكلية والمضمونية عن فنيات كثيرا فن القص في العصور العربية القديمة   لا يعنينا      
 لقد مر  التأليف القصصي في العصر الحديث بثلاثة مراحل هي : و  القص في العصر الحديث، 

: والذي يمتد طيلة القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين فيظهر في حركة ترجمة بعض أما في الطور الأول    
رفاعة رافع القصص الأجنبية مع الاحتفاظ بجميع معالمها وأسماء شخصياتها، وأحداثها، ولعل  من أوائل المترجمين نجد : 

، ثم تأتي حركة التعريب التي حاول فيها م عن الفرنسية1961" لفينيلون  مغامرات تليماك الطهطاوي الذي ترجم "
أصحابها ترجمة مضامينها بنوع من التعديل والتطويع بما يتوافق والخصوصية العربية، وذلك باستعمال السجع والجرس 
الموسيقي، وكذا الاستطراد والإسهاب في عرض الأفكار، ويظهر في هذا الصدد مصطفى لطفي المنفلوطي، وحافظ 

"  التي أصلها "  مجدولينما عر به المنفلوطي حتى غدا عملا جديدا أو أقرب للجديد نجد كتاب : "  إبراهيم، فمن بين
"  الفضيلة" التي هي مسرحية شعرية لفرانسوا كوبيه، و"  في سبيل التاج" لألفونس كار،  و"  تحت ظلال الزيزفون

        إلى بعض القصص الغربية التي ضمنها كتابيه : التي أصلها : " بول وفرجيني " لبرناندين دي سان بيير، بالإضافة 
  ." النظرات"  و"  العبرات" 

لفيكتور هوغو من الفرنسية، وجدير بالذكر أن المنفلوطي بعد مرحلة التعريب  " البؤساءوأما حافظ فقد عر ب "       
"، على منوال ما ترجمه،  العبراتو"  "النظراتالقائم على التقليد والمحاكاة استطاع أن يؤلف قصصا في كتابيه :" 

تراعي الدقة وتلتزم بترجمة الأصل، وإنما تصرفت فيه إيجازا وحذفا  »فلم  لكنها لم تكن ناضجة كفاية من الناحية الفنية،
  1« واختصارا كما امتازت الترجمة بالضعف والركاكة وشيوع الأخطاء النحوية والصرفية 

إلى غاية تهذيبية؛ وهي تعميق الإحساس » كانت تهدف   ، وقدد القراءلاقت رواجا كبيرا عن ولكن مع هذا فقد      
مثل العليا والقيم الإنسانية الكبرى كالوفاء والشرف والشجاعة والفضيلة وحب الخير والحق والجمال، مستخدما ـبال

ورعاية موسيقى الكلام،  سلوبتجويد الأ والوصول إلى غايته، أسلوبا بيانيًّا أخ اذا، يقوم على فكرتهللتعبير عن 
والاهتمام برسم الصور، وإثَرة العاطفة؛ كل ذلك من غير التزام للسجع ولا لغيره من المحسنات، ومن غير محاكاة 

                                         
- ومنها القصص  قيس لبنى"، و" جميل بثينة"، و"مجنون ليلىالتي وضعها العرب نجد القصص الغرامية، كـ "  من القصص ،"

"، حي بن يقظان"، ومنها القصص الفلسفية والتربوية / الرمزية  كـ "  الهمةالأميرة ذات " و "  عنترة "، و" الزير سالمالشعبي، كـ " 
" ومنها القصص الدينية، خاصة الإسرائيليات، ومنها القصص المتضمنة في المقامات المختلفة  التوابع والزوابع" و" رسالة الغفرانو" 

 ." ألف ليلة وليلة " و، "كليلة ودمنة" هرها اثنتان : التي برع فيها الهمداني والحريري وغيرهِا ... وهناك قصص منقولة وأش
 .06محمد أمةد ربيع وسالم أمةد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -1
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للمقامات وغيرها من مخلفات التراث، بل مع إبداع وابتكار وأصالة وشخصية تتضح في الأسلوب كما تتضح في 
 1 «طريقة القصص وغايته 

ثم توالت الترجمات الدقيقة والناضجة على أيدي ثلة من الأكاديميين العائدين من أوروبا، الذين تمكنوا من        
 اللغات المترجم منها، نذكر منهم عبد الرمةن بدوي وطه حسين ومحمد عوض محمد وغيرهم ...

وزادت الترجمة ألقا مع إنشاء لجنة التأليف والترجمة المصرية، ودار العلم للملايين في لبنان، ودار اليقظة العربية في       
 دمشق.

في  " الأهرام"  و " الهلال" ومن الصحف والمجلات التي عُنيت بنشر هذه القصص المترجمة نجد : صحيفة      
 في لبنان. " الحال نلسا"  و " حديقة الأفكار" مصر، و

 وذلك منذ أواخر القرن التاسع عشر وبدايات القرن العشرين فيظهر فيه محاولة التأليف في القصة، أما الطور الثاني
كانت بدايته مستوحاة من المقامة في مضمونها من حيث نقد المجتمع، وفي شكلها من حيث اعتماد السجع   حيث

وربما كان القصد منها هو استلهام التراث الأدبي العربي القديم الذي يتحقق به مدُّ الجسور بين  » وتكثيف الوصف،
  2«  تراثنا القديم وأدبنا الحديث تحقيقا للأصالة وبث مشاعر القومية العربية

عيسى بن هشام " يذهب أكثر الدارسين الذين أر خوا للقصة الحديثة لاعتبار أن  أول محاولة قصصية هي قصةو        
" في الاتجاه نفسه، من حيث نقد المجتمع وتصويره،  ليالي سطيح لحافظ إبراهيم"، ثم تأتي قصة " لمحمد المويلحي

 " لناصيف اليازجي. مجمع البحرين، كما لا ننسى " ه وعيوبهم بطريقة إصلاحية تربويةوكشف سلوكات أفراد

  والعشرين اثنتين (1816) ت  ، وتعدُّ روايات جرجي زيدانميتعلي ثم تتابعت القصص لكن في اتجاه تاريخي   
أبو " "  فتاة غسان"  " غادرة كربلاء "  "صلاح الدين الأيوبي" " فتح الأندلسالأشهر في هذا الصدد، منها : " 

 " ...عذراء قريش" "  مسلم الخرساني

وجدير بالذكر أن هناك قصص كانت سابقة عن هذه المرحلة؛ أي أنها كانت متزامنة مع حركة الترجمة، ولعل     
 " .  الهيام في جنان الشام" و "  زنوبيا( في قصة "  1996أبرزها هي محاولات سليم البستاني )ت 

ها للقصة لطولها وكثرة استطرادها، وجنوحها لتأتي في مرحلة لاحقة قصص اجتماعية طويلة تعدُّ الأقرب للرواية من    
م لمحمد حسين هيكل؛ التي حاول من خلالها 1816"  زينبللمبالغة، وبدايات ظهور النضج الفني، ولعل  قصة " 

                                         
  أمةد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق -1

 .182ذكره، ص 
 .00محمد أمةد ربيع وسالم أمةد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -2
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تعدُّ  لاقات اجتماعية وإخفافات عاطفية،تصوير حياة الفلاح في الريف المصري، بعاداته وتقاليده، وما فيه من ع
       لمثل هذا النوع من القصص، بل هي نواة الرواية الحديثة الناضجة، ثم تتابعت بعد ذلك قصص  النموذج الأول

" لتوفيق الحكيم، وقصة "  عودة الروحروايات متعثرة إن صح وصفها( تنحو منحى قوميا وطنيا، من مثل : " )
" لطاهر حقي أو  عذراء دنشواين و " " لجبران خليل جبرا الأجنحة المتكسرة" لعبد الرمةن الشرقاوي، و " الأرض

                                                                                   " للعقاد. سارةتنحو منحى نفسيا مثل : "  
فهي استكمال للمرحلة السابقة حيث نضجت فيه التجربة القصصية واستُكملت تقنياتها الفنية المرحلة الثالثة 

 ()المضمونية، عند بعض الأعلام السابقين واللاحقين من أمثال : توفيق الحكيم وآل تيمور وبالأخص محمد تيمور و 

ومحمود تيمور، فأما محمد فقد تأثر كثيرا بـ "موباسان " من أهم رواد الفن القصصي الفرنسي، وتأثر  قبله بمحاولات 
خائيل ي" لم العاقرم وقصة " 1811"  التي نشرها سنة في القطارالمنفلوطي التي سبقت الإشارة إليها، وتعدُّ قصته : " 

، ثم ظهرت في الساحة العربية أسماء أخرى أخذت بيد ية في العصر الحديثميلاد القصة القصيرة الفن نعيمة هِا فاتحة
القصة، وخاصة القصيرة منها، نذكر منهم : محمود الطاهر لاشين، ويحي حقي ويوسف إدريس والأخوين عيسى عبيد 

 وشحاته عبيد وغيرهم.

مهمة إلى الأمام،   الدفع به خطواتكذلك من رواد فنِ  القص، وذلك لمجهوداته في () ويعدُّ توفيق الحكيم      
" تعدُّ نموذجا سير ذاتيا مهما؛ استطاع من خلالها تصوير أحداث حياته، مازجا بين  سجن الروحولعل قصته : "

الواقعي والمتخيل فيها، حيث اتخذ من أسرته الريفية البسيطة معادلا رمزيا يعكس من خلاله حياة شعب بأكمله في 
ة زمنية حرجة، يسودها الجهل والتخلف، وكذا الأمل في حياة جديدة ومستقبل مشرٍ ، يقول علاقته بوطنه، في فتر 

                                         
-   م من أسرة عريقة تجمع بين 1980محمد تيمور شاعر وأديب وكاتب مصري من مؤسسي القصصي والمسرحي في مصر، ولد سنة

أمةد تيمور باشا الذي كر س حياته لخدمة اللغة العربية ومعارفها، وعمته الأديبة عائشة التيمورية  العلم والأدب والشرف والغنى؛ فوالده
من أشهر شاعرات عصرها، وأخوه الأديب الكبير محمود تيمور، سافر إلى باريس لدراسة القانون؛ ولكنه عاد إلى مصر ثَنيةً عَقِبَ 

جع ثَنية إلى فرنسا؛ ليطلع على الأدب الأوروبي عمومًا والفرنسي خصوصًا، وقد كان م، ثم ر 1816اندلاع الحرب العالمية الأولى عام 
، كما قد م لنا مجموعة قصصية « العصفور في القفص »لهذه الدراسة أثر فاعِل في كتاباته القصصية والمسرحية، فأخرج لنا مسرحية 

 م .1801وافته المنية عام   « ما تراه العيون »مةلت اسم 
-  وفيق الحكيم كاتب مصري ورائد من رواد القصة والمسرحية في العالم العربي، والمؤسس لما يعرف بالمسرح التجريدي ولد سنة ت

أرسله أبوه إلى باريس لإتمام . م1806م من أب مصري و أم تركية، بعد إتمامه للابتدائي والثانوي ونيله إجازة الحقو  عام 1989
عن الدراسة بتكوين نفسيا فنيا، بدأ التأليف في الفنون الأدبية التي كان يعشقها منذ الصغر، فكتب في  الدراسات العلياـ لكنه اشتغل

الرواية والمسرح  ليصبح أحد أهم روادهِا، فصدرت له أعمال قصصية مثل : عصفور من الشر ؛ يوميات نائب في الأرياف؛ عودة 
ا أو مشكلة الحكم؛ السلطان الحائر؛ أوديب؛ طالع الشجرة. ومن مؤلفاته الروح. ومسرحيات مثل :  أهل الكهف؛ شهر زاد؛ براكس

الفكرية نجد : تحت شمس الفكر؛ مةاري قال لي؛ من البرج العاجي؛ عودة الوعي؛ عهد الشيطان؛ أرني الله، ترجمت أعماله إلى جل 
 م.1891، توفي سنة اللغات الحية، كما تناول أعماله بالدراسة الكثير من الدارسين في الشر  والغرب
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 قوميا تطوعا والقصة للرواية بكتابتي يتعلق فيما يزل ولم إذا الأمر كان  » توفيق الحكيم في سبب كتابته هذه القصة :
 طويلا وقفت لذلك المحاولة، إلى يدعو الواجب وأن بجهد، الإسهام إلى حاجة هناك أن شعرت كلما به أقوم وفنيا،
 1« كتابتها؟  في أمضي هل صفحة، مائة فيها كتبت أن بعد )الروح  عودة (محاولة  أمام المتردد وقفة

اب ت  الذي كان الصفة الغالبة على كُ  -ولكن الذي يميز القصة عند توفيق الحكيم، أنه حاول مجاوزة الطرح الواقعي    
ويرجع هذا التميز لتوفيق والجنوح نحو القصة الذهنية التجريدية ذات المعطى الأسطوري والرمزي،  -القصة في عصره 

                                                                  الحكيم لعدة عناصر أجملها بشير الهاشمي فيما يلي : 

: لإنتاجه الأدبي المتفتح الذي يعدُّ حدثَ طليعيا جديدا.                                                                   أولا »
موقفه الشخصي في كثير من القضايا الأدبية والفكرية.                                                              ـ: لثانيا 
 2 «في معظم إنتاجه  -فنيا  -لته التوفيق في الصراع بين تياري القديم والحديث والتعبير عنهما محاو ـ: لثالثا 

عن الطبقات المحرومة لقد استطاع أن يكون أغزر معاصريه إبداعا قصصيا، وأن يعبر ف، ()محمود تيمور أما       
في أنه استطاع توفير مجموعة من الملامح الفنية، بحيث ظهرت القصة عنده  وتبرز عبقريته  تعبير، دوالمهمشة أص

بناء محكما ومعالجة عميقة ولغة متينة وشخصيات ناضجة مرسومة رسما عميقا يكشف عن عوالمها  »بوصفها 
     3«  لعربيالداخلية ويبين نوازعها وخلجاتها النفسية، ولهذا عده الدارسون أكبر كاتب للقصة القصيرة في العالم ا

       

        

 

 
                                         

 .100، ص0229، 20توفيق الحكيم، سجن العمر سيرة ذاتية، دار الشرو ، القاهرة، مصر، ط - 1
 .09، ص1818، 20بشير الهاشمي، دراسات في الأدب الحديث، الدار العربية للكتاب، تونس / ليبيا، ط  -2
 -   م ينتمي إلى أسرة علم وأدب، فقد كان يتردد على بيت آل 1986محمود أمةد تيمور أديب وقاص مصري حديثٌ ولد سنة

تيمور كبار أهل العلم والأدب في ذلك الزمن، أمثال محمد عبده، ومحمود سامي البارودي، ورشيد رضا، تفرغ منذ صغره للنهل من 
وحديثهما، خاصة وأنه كان يجيد الفرنسية، يعدُّ من بين المكثرين في التأليف، فقد ترك لنا  أكثر  الأدب العربي والآداب الغربية قديمهما

لكنه برز أكثر في القصة القصيرة؛ الذي يعدُّ من بين  ...من سبعين كتابًا في القصة القصيرة، والرواية، والمسرحية، والدراسات الأدبية 
: الشيخ إبراهيم، عم متولي، الحاج شلبي، الأطلال، زامر الحي؛ إحسان لله؛ نبُّوت الغفير. أهم روادها، فمن مجموعاته القصصية نجد 

؛ حواء الخالدة؛ صقر قريش. ومن دراساته الأدبية : فن القصص؛ 10ومن رواياته: نداء المجهول؛ شمروخ، ومن مسرحياته: المخبأ رقم 
 .م1810وتوفي سنة  كالفرنسية والألمانية والروسية والإيطالية.  الأدب الهادف، هذا وقد ترُجمت بعض أعماله إلى عدة لغات

 .10، 10محمد أمةد ربيع وسالم أمةد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -3
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يعدُّ من أهم أعمدة الأدب الجزائري في فترة  الذي، ()أمةد رضا حوحو أما في الجزائر فقد ظهر اسم       
غادة أم ))   -كما يحلو للبعض تسمتيها   -أو قصته الطويلة  الاستعمار، ورائد القصة القصيرة فيه، وتعدُّ روايته

لته لأن يكون رائد 1861في السعودية وصدرت في الجزائر سنة (( التي كتبها القرى  م من بواكير أعماله التي أه 
تأخذ بالواقعية منهجا في معالجة القضايا  » ، ولعل القصة في الجزائر بشكل عام قد كانت الرواية العربية في الجزائر

ة تطل جميعها على القارئ الواعي من كل سطر من الحيوية المختلفة، فالحياة الاجتماعية والاهتمامات الوطينة والقومي
                                                    وهذا ما مَثلَُ ظاهرا فيما كتب أمةد رضا حوحو. 1 « سطور هذه القصة

 نموذج عن فن القصة في الأدب الحديث : 

         لعلنا لكثرة نماذج فن القصة بمختلف أنواعها نجد أنفسنا عاجزين على الاختيار منها، ولكن لما كانت قصة :     
 هنا : ا" لمحمد تيمور تعدُّ فاتحة فن القصة القصية ارتأينا أخذها نموذج في القطار" 

ويرد للشيخ شبابه, ونسيم عليل ينعش الأفئدة صباح ناصع الجبين يجلي عن القلب الحزين ظلماته,    :2نص القصة  
وفي الحديقة تتمايل الأشجار يمنة ويسرة كأنها ترقص لقدوم الصباح، والناس تسير في  ،ويسري عن النفس هِومها

الطريق وقد دبت في نفوسهم حرارة العمل، وأنا مكتئب النفس أنظر من النافذة لجمال الطبيعة، وأسأئل نفسي عن 
فلا أهتدي لشيء. تناولت ديوان "موسيه" وحاولت القراءة، فلم أنجح فألقيت به على الخوان وجلست سر اكتئابها 

                                                          على مقعد واستسلمت للتفكير كأني فريسة بين مخالب الدهر.

                                         
 -  المدرسة الابتدائية، أرسله م بقرية سيدي عقبة ببسكرة، التحق في سنة مبكرة بالكت اب، ثم 1812 ولد أمةد رضا حوحو سنة

م، وبحصوله على الأهلية عاد إلى مسقط رأسه سيدي عقبة موظفا في مصلحة 1809والده ليكمل الإعدادي في سكيكدة عام 
لية م رحل مع أسرته إلى الحجاز، أين استقر  به المقام بالمدينة المنورة فأكمل بها دراسته الجامعية بك1800التليغراف ببريدها، وفي سنة 

م، الأمر الذي أهله كي يعين  أستاذا فيها، ولكنه ما لبث أن استقال وانتقل إلى مكة المكرمة فاشتغل في مصلحة 1809الشريعة سنة 
م، انضم إلى جمعية العلماء المسلمين، 1866عاد إلى الجزائر بعد وفاة والديه عام  أن البر  والهاتف بالقسم الدولي، واستمر  فيها إلى

ة مقالات في جرائدها وصحفها كالشهاب والبصائر، كان يكتب باللغتين العربية والفرنسية، أسس جريدة الشعلة وتولى نشر عد
 »، و« الأديب الأخير »، و« نماذج بشرية» ، و« صاحبة الوحي» رئاستها، ألف العديد من  المجموعات القصصية والمسرحيات كـ: 

م به فسجن  1806في عام  و «. مع مةار الحكيم»، و«غادة أم القرى اغتيل محافظ الشرطة بقسنطينة فاعتقل رضا حوحو واتهُّ
 – 10بقسنطينة وأعدم هناك . ينُظر للاستزادة : الطيب ولد العروسي، أعلام من الأدب الجزائري الحديث، مرجع سبق ذكره، ص 

 .86 – 90، ص 0221، 20لكتاب، الجزائر، ط. أبو القاسم سعد الله، دراسات في الأدب الجزائري الحديث، دار الرائد ل88
  .01، ص1889محمد مصايف، النثر الجزائري الحديث، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  -1
 .10 – 28ص ،6021مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  محمد تيمور، ما تراه العيون ) قطع قصصية مصرية(، -2
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ت منزلي وسرت وأنا لا أعلم إلى أي مكان تقودني مكثت حيناً أفكر ثم نهضت واقفاً، وتناولت عصاي وغادر       
قدماي، إلى أن وصلت إلى محطة باب الحديد وهناك وقفت مفكراً ثم اهتديت للسفر ترويحاً للنفس، وابتعت تذكرة، 

 وركبت القطار للضيعة لأقضي فيها نهاري بأكمله.

واي وما لبثت في مكاني حتى سمعت وجلست في إحدى غرف القطار بجوار النافذة، ولم يكن بها أحد س       
صوت بائع الجرائد يطن في أذني "وادي النيل، الأهرام، المقطم "فابتعت إحداها وهِمت بالقراءة وإذا بباب الغرفة قد 

انفتح ودخل شيخ من المعممين، أسمر اللون طويل القامة، نحيف القوام كث اللحية، له عينان أقفل أجفانهما الكسل، 
يقظ من نومه بعد. وجلس الأستاذ غير بعيد عني، وخلع مركوبه الأمةر قبل أن يتربع على المق، ثم بصق فكأنه لم يست

على الأرض ثلاثَ ماسحا شفتيه بمنديل أمةر يصلح أن يكون غطاء لطفل صغير، ثم أخرج من جيبه مسبحة ذات 
فحولت نظري عنه فإذا بي أرى في الغرفة  مائة حبة وحبة وجعل يردد اسم الله والنبي والصحابة والأولياء الصالحين.

شاباً لا أدري من أين دخل علينا. ولعل انشغالي برؤية الأستاذ منعني أن أرى الشاب ساعة دخوله. نظرت إلى الفتى 
وتبادر إلى ذهني أنه طالب ريفي انتهى من تأدية امتحانه، وهو يعود إلى ضيعته ليقضي إجازته بين أهله وقومه. نظرت 

شاب كما ينظر إلي  ثم أخرج من حافظته رواية من روايات مسامرات الشعب وهم بالقراءة بعد أن حول نظره إلى ال
عني الأستاذ، ونظرت إلى الساعة راجياً أن يتحرك القطار قبل أن يوافينا مسافر رابع، فإذا بأفندي وضاح الطلعة، 

طالما سمعتها من باعة الفجل والترمس. جلس الأفندي  حسن الهندام، دخل غرفتنا وهو يتبختر في مشيته ويردد أنشودة
 وهو يبتسم واضعاً رجلا على رجل بعد أن قرأنا السلام، فرددناه رد الغريب على الغريب.

وساد السكون في الغرفة والتلميذ يقرأ روايته، والأستاذ يسبح وهو غائب عن الوجود, والأفندي ينظر لملابسه       
 ة أخرى، وأنا أقرأ وادي النيل منتظراً أن يتحرك القطار قبل أن يوافينا مسافر خامس.طوراً وللمسافرين تار 

مكثنا هنيهة لا نتكلم كأنا ننتظر قدوم أحد فانفتح باب الغرفة ودخل شيخ يبلغ الستين، أمةر الوجه برا        
دهر وشرب. أما حافة طربوشه العينين، يدل لون بشرته على أنه شركسي الأصل، وكان ماسكاً مظلة أكل عليها ال

فكانت تصل إلى أطراف أذنيه. وجلس أمامي وهو يتفرس في وجوه رفقائه المسافرين كأنه يسألهم من أين هم قادمون 
وإلى أين ذاهبون ثم سمعنا صفير القطار ينبئ الناس بالمسير، وتحرك القطار بعد قليل، يقل من فيه إلى حيث هم 

 قاصدون.

ونحن جلوس لا ننبس ببنت شفة، كأنما على رءوسنا الطير، حتى اقترب من محطة شبرا، فإذا  سافر القطار       
               بالشركسي يحملق في ثم قال موجها كلامه إلي:                                                                                    

 ـ هل من أخبار جديدة يا أفندي؟

فقلت وأنا ممسك الجريدة بيدي ـ ليس في أخبار اليوم ما يستلفت النظر اللهم إلا خبر وزارة المعارف بتعميم       
 التعليم ومحاربة الأمية.
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ولم يهمني الرجل أن أتم كلامي لأنه اختطف الجريدة من يدي دون أن يستأذنني وابتدأ بالقراءة ما يقع تحت      
 ني أعلم الناس بحدة الشراكسة. وبعد قليل وصل القطار محطة شبرا وصعد منها أحدعينيه، ولم يدهشني ما فعل لأ

عمد القليوبية وهو رجل ضخم الجثة، كبير الشارب أفطس الأنف، وله وجه به آثَر الجدري، تظهر عليه مظاهر القوة 
 قاصداً قليوب.والجهل. جلس العمدة بجواري بعد أن قرأ سورة الفاتحة وصلى على النبي ثم سار القطار 

 مكث الشركسي قليلًا يقرأ الجريدة ثم طواها وألقى بها على الأرض وهو يحتر  من الألم وقال:

         ـ يريدون تعميم التعليم ومحاربة الأمية حتى يرتقي الفلاح إلى مصاف أسياده وقد جهلوا أنهم يجنون جناية كبرى.
                                                                                                 فالتقطت الجريدة من الأرض وقلت:

                                                                                                                       ـ وأية جناية ؟
                                                                                       لتربية الفلاح.ـ إنك مازلت شاباً لا تعرف العلاج الناجع 

                                                                          ـ وأي علاج تقصد؟ وهل من علاج أنجع من التعليم؟
                                                                                       ب:فقطب الشركسي حاجبيه وقال بلهجة الغاض

                                                                                                             ـ هناك علاج آخر....
                                                                                                                    وما هو ؟ ـ

                                                                           فصاح بملء فيه صيحة أفا  لها الأستاذ من نومه وقال:
عليم فيتطلب أموالا طائلة ولا تنس أن الفلاح لا يذعن إلا للضرب السوط. إن السوط لا يكلف الحكومة شيئاً أما الت

                                                                                                اعتاده من المهد إلى اللحد. لأنه
                لشركسي وهو يبتسم ابتسامة صفراء:وأردت أن أجيب الشركسي، ولكن العمدة حفظه الله كفاني مئونة الرد فقال ل

ـ صدقت يا بيه صدقت ولو كنت تسكن الضياع لقلت أكثر من ذلك. إنا نعاني من الفلاح ما نعاني لنكبح جماحه، 
                                                                                                         ونمنعه من ارتكاب الجرائم.

                                                                                               فنظر إليه الشركسي نظرة ارتياب وقال:
                                                                                                    ـ حضراتكم تسكنون الأرياف؟

                                                                                                                ـ أنا مولود بها يا بيه.
 ـ ما شاء الله.

لنا ويضحك، أما جرى هذا الحديث والأستاذ يغط في نومه والأفندي ذو الهندام الحسن ينظر لملابسه ثم ينظر     
التلميذ فكانت على وجهه سيم الاشمئزاز، ولقد هم بالكلام مراراً فلم يمنعه إلا حياؤه وصغر سنه، ولم أطق سكوتاً 

 على ما فاه به الشركسي، فقلت له:

يه ـ الفلاح يا بيه مثلنا وحرام ألا يحسن الإنسان معاملة أخيه الإنسان. فالتفت إلى العمدة كأني وجهت الكلام إل
                                                                                                                  وقال:
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ـ أنا أعلم الناس بالفلاح، ولي الشرف أن أكون عمدة في بلد به ألف رجل وإن شئت أن يقف على شئون الفلاح 
يفلح معه إلا الضرب، ولقد صد  البك فيما قال. وأشار بيده إلى أجيبك. إن الفلاح يا حضرة الأفندي لا 

                                                                                                                                      الشركسي:
                                                                                                           ـ ولا ينبئك مثل خبير.

                                                                       فاستشاط التلميذ غضباً، ولم يطق السكوت، فقال وهو يرتجف:
                                                                                                       ـ الفلاح يا حضرة العمدة..

                                                                                                                   فقاطعه العمدة قائلًا:
                                                                                  ـ قل يا سعادة البك لأني حزت الرتبة منذ عشرين سنة.

                                                                                                                         قال التلميذ:
إلا بالضرب لأنكم لم تعودوه غير ذلك، فلو كنتم أحسنتم صنيعكم معه ـ الفلاح يا حضرة العمدة لا يذعن لأوامركم 

لكنتم وجدتم فيه أخا يتكاتف معكم ويعاونكم، ولكنكم مع الأسف أسأتم إليه فعمد إلى الإضرار بكم تخلصاً من 
                                                إساءتكم. وإنه ليدهشني أن تكون فلاحاً وتنحي باللائمة على إخوانك الفلاحين.

                                                                                             فهز العمدة رأسه ونظر إلى الشركسي وقال:
                                                                                                         ـ هذه هي نتائج التعليم.

                                                                                                                         فقال الشركسي:
                                                                                                 ـ نام وقام فوجد نفسه قائم مقام.

                                                                       أما الأفندي ذو الهندام الحسن فإنه قهقهه وصفق بيديه وقال للتلميذ.
                                                                                                     ـ برافو يا أفندي، برافو، برافو...

                                                                           ونظر إليه الشركسي وقد انتفخت أوداجه وتعسر عليه التنفس وقال:
                                                                                                                            ـ ومن تكون أنت؟

                                                                                                            ـ ابن الحظ والأنس يا أنُس.
                                                                                                             عدة ضحكات متوالية. وقهقه

                           ولم يبق في قوس الشركسي منزع فصاح وهو يبصق على الأرض طورا وعلى الأستاذ وعلى حذاء العمدة تارة:
                                                                                                               ـ أدب سيس فلاح.

                                   ثم سكت وسكت الحاضرون، وأوشكت أن تهدأ العاصفة لولا أن التفت العمدة إلى الأستاذ وقال:
                        نحنح وبصق على الأرض وقال:ـ أنت خير الحاكمين يا سيدنا فاحكم لنا في هذه القضية. فهز الأستاذ رأسه وت

                                                                                         ـ وما هي القضية لأحكم فيها بإذن الله جل وعلا؟
                                                                                                        ـ هل التعليم أفيد للفلاح أم الضرب؟

                                                                                                                فقال الأستاذ : ـ
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               ليه الصلاة والسلام لا تعلموا أولاد السفلة العلم".ـ بسم الله الرمةن الرحيم "إنا فتحنا لك فتحا مبينا. "قال النبي ع
 وعاد الأستاذ إلى خموله وإطبا  أجفانه مستسلماً للذهول، فضحك التلميذ وهو يقول:

                        ـ حرام عليك يا أستاذ. إن بين الغني والفقير من هو على خلق عظيم فما أن بينهم من هو في الدرك الأسفل.
                                                                                                     فأفا  الأستاذ من غفلته وقال:

ـ واحسرتاه إنكم من يوم ما تعلمتم الرطن فسدت عليكم أخلاقكم ونسيت أوامر دينكم ومنكم من تبجح واستكبر 
                                                                                                                       وأنكر وجود الخالق.

                                                                       فصاح الشركسي والعمدة "لك الله يا أستاذ " وقال الشركسي:
                                                                   أن يأكل مع أبيه، واليوم يشتمه ويهم بصفعه.ـ كان الولد يخاف 

                                                                                                                       وقال العمدة:
 ى وجه عمته والآن يجالس امرأة أخيه.ـ كان الولد لا ير 

ووقف القطار في قليوب وقرأت الجميع السلام وغادرتهم وسرت في طريقي إلى الضيعة وأنا أكاد لا أسمع دوي      
 القطار وصفيره وهو يعدو بين المروج الخضراء لكثرة ما يصيح في أذني من صدى الحديث.
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                                                : الفنون النثرية: الرواية ةعشر  ةالمحاضرة الحادي
 تمهيدٌ : 

الرواية من أشهر الأنواع القصصية، كان ظهورها الأول بوصفه جنسا أدبيا في القرن الثامن عشر، وارتبطت  تعد       
في أول الأمر بالطبقة الوسطى البورجوازية، التي تمثل النفوذ الأكبر  في المجتمعات الأوروبية، بحيث كانت هي الأداة 

قد احتل موقعا لافتا في الأجناس الأدبية المختلفة، بل بين الفنون  المعبرة عنهم وعن تطلعاتهم، والملاحظ أن فن الرواية
 القصصية نفسها، حتى عُدَّ ملحمة العصر دون منازعٍ.  

 (le roman)مفهوم الرواية :    

بانتمائها إلى كاتب، وعن  (le mythe) جنس أدبيٌّ سرديٌّ يختلف عن الأسطورة » جاء في تعريفها أنها        
                وعن الأقصوصة  (le cont) الخبر التاريخي بطابعها الخيال، وعن الملحمة باستعمال النثر، وعن الحكاية

(la nouvelle)  1« بطولها، وعن الخبر البسيط بتعق د سرديتها 

يات فردية من خلال سلسلة من الأحداث صور شخصيسرد قصصي نثري طويل، » ويعرفها إبراهيم فتحي بأنها      
والأفعال والمشاهد. والرواية شكل أدبي جديد لم تعرفه العصور الكلاسيكية والوسطى، نشأ مع البواكير الأولى لظهور 

 2« الطبقة البورجوازية وما صحبها من تحرر الفرد من ربقة التبعات الشخصية

يتناول فيها صاحبها فترة من حياة البشر في  بارة عن قصة طويلة من خلال ما سبق يتبين لنا أنَّ الرواية ع     
مجتمع من المجتمعات، بحيث تتعدد فيها الشخوص، وتتداخل فيها الأحداث، وهي في الغالب متخيلة لا علاقة لها 

 بالواقع.

 أنواع الروايات :

إذا تأملنا ما كُتب حول الرواية عند الغرب وعند العرب منذ أول ظهور لها، فلا شك أننا سنجد تنوعا ملحوظا      
لها؛ بالنظر إلى شكلها أو مضمونها أو أغراضها ومقاصدها، حتى إنه قد وصل بها بعض الدارسين إلى ثمانية عشر 

                                         
، 10منصور قيسومة، اتجاهات الرواية العربية الحديثة في النصف الثاني من القرن العشرين، الدار التونسية للكتاب، تونس، ط -1

 .10، ص3102
 . 071، ص 0891إبراهيم فتحي، معجم المصطلحات الأدبية، التعاضدية العمالية للطباعة والنشر، صفاقس، تونس،  -2
-  : قد لاحظنا أن ما » اختلف النقاد في عدد الصفحات التي يعد  بها المنجز القصصي روايةً، يقول حميد لحميداني في هذا الصدد

ينظر: حميد «  اية لا يقل في الغالب عدد صفحاته عن ثمانين صفحة من القطع المتوسط رو  ككل يعتبره أغلب النقاد في العالم العربي
، 0890، 10لحميداني، الرواية المغربية ورؤية الواقع الاجتماعي )دراسة بنيوية تكوينية(، دار الثقافة، الرباط، المملكة العربية المغربية، ط

 .91ص
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، وفيما يلي يال العلمي، الخيالية، البوليسية، الرومانسية، الفلسفيةنوعا، منها : الواقعية، والتاريخية، السير ذاتية، الخ
 : سنتطرق إلى أهمها

وفيها يعمد الراوي إلى التاريخ حتى يقوم بصوغ روايته؛ مستعينا في ذلك بالأحداث  : الروايات التاريخية
حظ أن الروااتت التاريخية تركز على والشخصيات التي ظهرت في حقبة زمنية معينة من الماضي البعيد أو القريب، والملا

ولعلَّ الهدف من هذه الروااتت هو محاولة وصل الذاكرة  ،الشخصيات والأعلام التي لها أثر في عصرها وما بعده
الثقافية الجمعية أو الوطنية بين القديم والحديث في كل أمة من الأمم،  ولهذا نجد أن الغالب عليها هي سرد الأحداث  

 لفعل، مع التصرف في التفاصيل.كما وقعت با

الذي حاول أن يسلتهم بعض  ()جرجي زيدان بـيخية في الساحة الأدبية العربية ولقد ارتبط ظهور الروااتت التار     
قها عملا روائيا في قالب تاريخي، يمتزج فيه الواقع  الرموز والأحداث العربية / الإسلامية في عصور مختلفة وأن ينس ِّ

بهذا تختلف عن التراجم والسير التي تعتمد التوثيق التاريخي لحياة الأعلام دون التصرف فيها بأي وجه  والخيال، فهي
رجي قد رأى ج»  من الوجوه، يقول أحمد هيكل مبرزا الهدف من وراء تأليف جرجي زيدان لروااتته التاريخية هذه : 

على المتخصصين في التاريخ والمشتغلين بالحضارة،  زيدان أن كتب التاريخ تتجه إلى المثقفين وحدهم، إن لم تقتصر
  1« فأراد أن يكسب للتاريخ أكبر عدد من القراء العاديين، فاختار له شكل الرواية التي تيسر قراءته وتجذب القراء إليه

إن الروااتت التاريخية تحكي في الغالب بطولة فردية أو جماعية متفاوتة في مضامينها، لكنها تشترك في عنصرين     
المضمون الخيالي المعتمد على و أساسين هما : المضمون التاريخي القائم على الحوادث والشخصيات التاريخية الواقعية، 

ن تصادفهم عوائق وعقبات في حياتهم ثم تنزاح عنهم في نهاية الرواية ويجتمع الحكااتت الغرامية بين العشاق والمحبين الذي
الشمل، ومن تلك الرواتت نجد : شجرة الدر، عذراء قريش، غادة كربلاء، فتاة القيروان، أرمانوسة المصرية، فتح 

 الأندلس، الحجاج بن يوسف، الأمين والمأمون ...
                                         

- اعود، الرواية التاريخية في أدبنا الحديث دراسة تطبيقية، دار العلم والإيمان للنشر والتوزيع، كفر ينظر للاستزادة : حلمي محمد الق
 .0232، 20الشيخ، مصر، ط

-   م، كان 0910جرجي زيدان كاتب وأديب ومؤرخ مسيحي لبناني المولد مصري النشأة من رواد الصحافة العربية ولد ببيروت سنة
م بعد انتسابه إلى الماسونية. وفي مصر عمل في صحيفة الزمان اليومية، 0992والإنجليزية، هاجر لمصر سنة يحسن مع العربية الفرنسية 

دير أعمال المقتطف، أنشأ ي، وعاد بعدها إلى مصر ل0991وعمل في هذه الفترة في سلك المخابرات البريطانية، رحل للندن سنة 
ثم سميت هذه المطبعة لاحقًا بالهلال بعد أن أصبحت ملكًا لجرجي وحده، ومنها مطبعة مع نجيب متري المؤسس الأول لدار المعارف، 

م(؛ العرب قبل 0813، وفي هذه الفترة ألف جرجي مؤلفاته مثل : تاريخ التمدن الإسلامي )0983خرجت مجلة الهلال الشهيرة سنة 
ته التاريخية المعروفة التي أربت على العشرين رواية، توفي م(؛ بناة النهضة العربية، وتاريخ آداب اللغة العربية، ورواات0819الإسلام )

 م.0801بالقاهرة بالسكتة القلبية سنة 
 أحمد هيكل، تطور الأدب الحديث في مصر من أوائل القرن التاسع عشر إلى قيام الحرب الكبرى الثانية، مرجع سبق  -1

 .081 – 082ذكره، ص 
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 روااتتهجي زيدان فهناك الكثيرون من رأوا بعين الريبة لما كتبه الرجل، فتتبعوا ولكن مع كل هذا الزخم الروائي لجر       
كتب أغلاطا وسقطات    ابعدسة التاريخ الصحيح، والقيم العربية الأصيلة وأصول الدين القويم، فوجدوا فيم اوفحصوه

لتي تعمَّد فيها التخريب وهكذا .. قدمنا ملاحظاتنا حول روااتت جرجي زيدان، ا » شوقي أبو خليل كثيرة، يقول
والكذب لأجل تحقير العرب، عن سوء قصد، لا عن جهل، فلا ينقص جرجي العلم بعد أن أوهم قرَّاءه أنه عاد إلا 

د الدسَّ والتشويه، وتعمَّد فساد الاستنباط مع الطعن المدروس .. مَّ مصادر ومراجع عربية ..لكنه تعمَّد التحريف، وتع
صبه الديني، الذي جعله ينظر إلى تاريخنا العربي الإسلامي، وآداب اللغة العربية، بعين السخط لعمالته الأجنبية، ولتع

 1 «  والحقد

:  وهي التي تمثل الواقع وتخرج من رحمه وتعبر عن قضااته المختلفة، والبطل في غالب أحواله هذا  الروايات الواقعية
تجعل القارئ يتأثر به ويتخذه نموذجا يقُتدى، والغرض الأساس من  النوع يكون مثاليا فيه جميع الصفات المحبَّبة التي

، وهي تركز  علىهذه الروااتت هو العمل  إصلاح المجتمع من خلال جعل الأحداث والشخوص حقيقية إلى أبعد حدٍ 
في الغالب على قضاات المجتمع التي يعيشها الناس في حياتهم اليومية، وهي عدة أنواع منها الواقعية الجديدة، الواقعية 

 النقدية، الواقعية الفلسفية، الواقعية الرمزية. 

: وتدور أحداثها حول الجرائم، وحيثيات كشفها ومقاومتها، وحل لغز الجريمة، والوصول إلى  الروايات البوليسية
 الجاني، ويكثر فيها التشويق والإثارة.

: وهي التي تعُنى بالقصص العاطفي، وتعتمد على النَّفس الحزين، والخيال المحل ِّق، والحوار الداخلي، الرويات الرومانسية
 .والتي تبتعد عن قضاات المجتمع ومشكلاته ،ورفض الواقع ،والتماهي معهاوالالتجاء إلى الطبيعة 

في تحديدها،  -عادة  -، وإذا كان النقاد يختلفون واية مع عدة عناصر بها تتحدد هويتهاتتكون الر عناصر الرواية : 
 : 2، وهي روايةً  إلا أن أغلبهم يتفق على ستة عناصر يجب توفرها في العمل القصصي حتى يكون خليقا بأن يسمى

، والتي تكون متصلة ومرتبطة فيما بينها، وهي روايةسلسلة الأحداث الحاضرة في الوهي  / العقدة )الحبكة( :1
 تتكون عادة مـما يلي :

، حيث يقدم الروائي أهم المعطيات الخاصة بشخوص الرواية والبيئة التي تجري فيها وهو بداية الرواية أ/ العرض :
      أحداثها.                                                                                                                     

                                                                                                                      ، وفيه تبدأ العقدة بالصعود والتأزم شيئا فشيئا.والأزمة وفيها تظهر أسباب الخلاف ب/ الحدث الصاعد :
                                                                                                                      داث.تصل فيها الرواية إلى أعلى درجة من درجات التوتر، والتأزم في الأحوهي المرحلة التي  ج/ الذروة :

                                         
 .217ص  ،0890، 13شوقي أبو خليل، جرجي ميزان في الميزان، دار الفكر، دمشق، سورات، ط -1
 .011، 021مرجع سبق ذكره، ص ، ينظر: فائق مصطفى وعبد الرضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقات -2
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                                                                                 وهو يعقب الذروة مباشرة، حين يبدأ التوتر والانتهاء والأزمة بالانفراج، وذلك تمهيدا للحل.                               د/ الحدث النازل :
 .مراحل العقدة، وفيها تنفرج الأحداث، وتنتهي الأزمة وهي آخره/ الحل أو الخاتمة : 

من الصدفة  أن تتحرك بطريقة طبيعية خالية »ويشتـرط في العقدة الـموفَّـقة والـمتقنة شرطان أساسيان هـما :      
 والافتعال، وأن تكون مركبة بطريقة مقبولة، لا نشعر فيها بآلية العمل القصصي، مـما يـجافـي الـحياة الإنسانية الطبيعية

 »1 

     تكون القصة مكونة من حكاية واحدة،  : وجدير بالذكر أنَّ العقدة منها : البسيطة والمركبة؛ ففي الأولى        
مكونة من حكايتين فأكثر، وهو ما يتطلب مهارة خاصة في اندماج الحكااتت وتداخلها برباط تكون : وفي الثانية

 خفي يجمع بينها، بحيث لا تظهر معها الحكااتت أنها مفككة أو غير متناسبة.

م على تقو  »وهذا الكلام يجرنا إلى نوع آخر من العقدة؛ وهي العقدة المتماسكة والـمفكَّكة، فالعقدة المتماسكة       
حوادث مترابطة يأخذ بعضها برقاب بعض. وتسير في خط مستقيم حتى تبلغ مستقرها، وأكثر الروااتت من هذا 

 2« ( لنجيب محفوظ  بداية ونهاية( لفلوبير و)  مدام بوفاريالشكل، مثل رواية ) 

العمل القصصي فيها على التي تكاد لا ترتبط برباط ما. ولا تعتمد وحدة  »وأمَّا العقدة المفككة : فهي       
تسلسل الحوادث. بل على البيئة التي تجري فيها القصة، أو على الشخصيات الأولى فيها، أو النتيجة العامة التي 

     ومثالها رواية :  3« ستنجلي عنها الأحداث في النهاية، أو الفكرة الشاملة التي تنتظم الحوادث والشخصيات معا 
 ( لنجيب محفوظ.زقاق المدق( لتولستوي، و) الحرب والسلام) 

شخاص الذين تدور حولهم أحداث الرواية، والشخصية عنصر لا غنى عنه، فلا الأ ونقصد بهمالشخصيات : / 2
وحتمية بعقدة الرواية، والتوظيف الموفق لها في الروااتت يستلزم أن  والشخصية لها علاقة مباشرةرواية بلا شخصيات، 

تبدو تصرفاتها : ثانية  ، ومن جهةهذا من جهة طبيعي، كما نراها في أرض الواقع، تفاعل على نحونراها تتحرك وت
وبواعث سلوكها مقنعة ومقبولة، بحيث يتعاطف معها القارئ، ويتلهف إلى معرفة مصائرها، وتظل صورتها مـحفورة في 

 عقله ووجدانه، حتى بعد قراءة الرواية.

سانيٌّ يصنعه الكاتب بخياله، مضفيا عليه الصفات والملامح الفيزيولوجية والنفسية كائن إن  في الغالب وهي       
للكاتب أن يرسم  والاجتماعية، التي تكون واقعية في الغالب لها تماثلات مع أشخاص معينين في الحياة المعيشة، ويمكن

، لأنها تجسد رؤية روائيكما نعرفه في السير الذاتية، وتكتسي الشخصيةُ أهميتَها في العمل ال  معالم شخصيته هو

                                         
 .70، ص0800، 10محمد يوسف نجم، فن القصة، دار بيروت للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط -1
 .020مرجع سبق ذكره، ص، فائق مصطفى وعبد الرضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقات -2
 الصفحة نفسها. -3
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الكاتب، وتحمل أفكاره ومبادئه، وتنقل ما يريد تبليغه إلى المتلقي، ولكن ليس بالضرورة أن يكون الأمر على هذه 
وبمعظم إشكالياته، كارتباطها بالحبكة  بكل محاور السرد،» في القصة  ية مرتبطةالشاكلة في كل القصص، والشخص

  1« السردية، وبالإطار الزماني والمكاني، وبالحدث وباللغة ... 

: أن تتوافر فيها مجموعة من الشروط، منها »  روايةويشترط في الشخصية كي يكون دورها فعالا وناجحا في ال        
ث، متطورة بتطور هذه الأحداث، وأن يكون لها حضور أن تكون بعيدة عن التناقض، وأن تكون متفاعلة مع الأحدا

كون مؤثرة في تصوير المواقف ومن ذلك أن د الصراع، ويشترط فيها أيضا أن تفاعل أي مؤثرة في سير الأحداث ووجو 
 2« يجري الصراع بينها وبين غيرها من الشخصيات أو بينها وبين نفسها أحيانا 

 إلى نوعين : النفسيسم الشخوص من حيث تكوينها وينق      

ه   مكتمل ، لها وجه واحد، وطابع سلوكيوجاهزة مطيةـالَّتي تكون ثابتة ون : ) الثابتة( أ/ الشخصية المسطحة لا تغُير ِّ
وهذه بحيث أن تصرفاتها معروفة بداءة لدى القارئ لا تفاجئه بأي شكل من الأشكال،  ع مواقفها وانفعالاتها،في جمي

 ة أو لها دور محوري فيها.، خاصة إذا كانت رئيسروايةالفني للالشخصية تكون سلبية لا تخدم البناء 

التي تبنى على سجاات وأبعاد مختلفة وتتطور بتطور حوادث  »وهي الشخصية ب/ الشخصية النامية )المتطورة( : 
ملامحها وجوانبها  بذلك تظهرف 3«  لى نحو مقنعالرواية واحتكاكها بغيرها، لهذا نجد تفاجئنا بين فينة وأخرى وع

من نهايتها أو مع نهايتها، رواية ، بحيث لا تظهر حقيقتها وصورتها إلا مع اقتراب الروايةوأبعادها مع تنامي أحداث ال
 فن القصصي. الوهي الأجود في 

 ها إلى نوعين :ور وتنقسم الشخوص كذلك من حيث د      

، أو معظم أحداثها، وليست روايةوهم الأبطال الأساسيون الذين تدور حولهم أحداث ال أ/ الشخوص الرئيسيون :
                           .روايةالبطولة متعلقة بوصف واحد كالشجاعة والعبقرية مثلا، فيمكن أن تكون غير ذلك على حسب موضوع ال

 على، وتبرز أهميتهم في أنهم يساعدون روايةداث الوهم الذين يؤدون أدوارا ثانوية في أح/ الشخوص الثانويون : ب
إكمال البرنامج أو الإطار القصصي، وإلقاء الضوء أكثر على حدث من الأحداث، كما يظهر دورهم في مساعدة أو 

 .روايةإعاقة البطل في ال

                                         
 .27رن العشرين، مرجع سبق ذكره، ص منصور قيسومة، اتجاهات الرواية العربية الحديثة في النصف الثاني من الق  -1
 .13محمد أحمد ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(، مرجع سبق ذكره، ص  -2
، ص 10دار الكتاب للطباعة والنشر، الموصل، العراق، ط، فائق مصطفى وعبد الرضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقات  -3
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بنوع من التنظيم والترتيب والترابط، التي لها بداية ونهاية،  روايةالوقائع ) الأحداث ( التي تقدمها ال يوه:  ادثةالح/ 3
هي مجموعة من الوقائع  الجزئية  »، يعرفها عز الدين إسماعيل بقوله : روايةأو هي الموضوع الذي تدور حول أحداث ال

، ففي كل القصص يجب أن تحدث  أشياء في ((الإطار ))مرتبطة ومنظمة على نحو خاص وهو ما يمكن أن نسميه 
، ويعد  الحدث عنصرا مهما في نجاح لتجارب الإنسانية في هذه الحياةهي تدور حول تجربة من اف 1 «نظام معين 

 تها.الأحداث، وأن يحتفظ به إلى نهايأن يضفي تشويقا على هذه  روايةوتميزها، خاصة إذا استطاع كاتب ال روايةال

من شكلها الواقعي إلى صورتها اللغوية، فمثلا عندما نقرأ أحلام مستغانمي تسرد لنا  نقل الحادثة وهو/ السرد : 4
أجلس على طرف سريري منهكة مبعثرة، تائهة النظرات أحاول أن أفهم ما حدث  »: موقفا لبطلتها عندما تقول : 

حوارنا الذي لم يسألني عنه سوى  لي تماما، أن أستعيد كل الذي قاله ذلك الرجل في ساعة ونصف، كل تفاصيل
 –حدث  –أفهم  –أحاول  –فالأفعال : )) أجلس  2« سؤال أو سؤالين، بينما طاردته أنا بالأسئلة دون جدوى 

طاردته (( والأسماء والأوصاف والحروف الأخرى الموظفة كلها تجتمع كي ترسم لنا  –يسألني  –قاله  –أستعيد 
 ية إيصاله لنا.جزئيات الحدث الذي تريد الروائ

، وهما أحداث الروايةالفضاءات المكانية والزمانية المحددة اللتين وقعت فيهما  وهي/ البيئة ) الزمان والمكان( : 5
يرد  »من العناصر اللازم حضورها في الرواية بخلاف الحكاية التي لا يشترط فيها تحديد وتعيين الأمكنة والأزمنة، و

رسم البيئة في الروااتت الجيدة بشكل دقيق فيظهر تفاعلها مع الشخصيات مؤثرة ومتأثرة. ويكون لها دور ووظيفة في 
الرواية. إذ تعين على فهم الشخصية، والكشف عن نوازعها وأغوارها النفسية. وفي الوقت نفسه تلقي الضوء على 

 3«  حوادث الرواية، وتأتي إرهاصا بالحوادث التي ستقع

 وهيالمغزى العام الذي يريد الروائي الوصول إليه،  ونقصد بها ،روايةويسميه بعض النقاد الهدف من ال / الفكرة :6
نستطيع معرفة الإجابة عن هذا السؤال، فوراء  روايةنصل إليها بطرح الس ؤال التالي : لماذا حدث ؟ فمع نهاية كل  التي

هناك معنى يريد القاص إيصاله، أو فكرة يريد تبليغها للقارئ، الذي يمكن أن يقبلها أو  روايةالأحداث الواقعة في ال
 .يرفضها

والفكرة هي التي تشكل صميم نظرته أو فلسفته في النفس والمجتمع والحياة، وهي في الغالب لا تدرك في كلي ِّتها       
لا تأتي في أسلوب تقريري   »  فقرة أو مشهد، وهيع استكمال قراءة الرواية، فهي لا تظهر فيمن طرف القارئ إلا م

                                         
  .011عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه ) دراسة ونقد(، مرجع سبق ذكره، ص  -1
 .80، ص0889، 10أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، دار الآداب، بيروت، لبنان،  ط -2
 .028، 029مرجع سبق ذكره، ص، فائق مصطفى وعبد الرضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقات -3
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مباشر. كأن يقولها الروائي نفسه عن طريق شخصية من الشخصيات يتخذها الروائي بوقا ينطق بأفكاره. وإنما تصور 
 1« بأسلوب فني غير مباشر من خلال تفاعل العمل الروائي وسير الأحداث وسلوك الشخصيات 

(( كما يقول بوفون، فإن لكل روائيٍ طريقته الخاصة في الكتابة،  الأسلوب هو الرجلما دام أن )) / الأسلوب: 7
وأسلوبه الـمتميز في التعامل مع اللغة وكيفية اختيار الكلمات، وترتيب الجمل والتعامل مع الأحداث، والأسلوب 

يهات واستعارات كما في القصصي في الغالب يكون بسيطا واضحا مفهوما مباشرا، لا يحتاج إلى تخييل وإلى تشب
الشعر، فهو وسيلة لا غاية في حد ذاته، ولكن هذا لا يعني الاستغناء عن جميع المناحي البلاغية والجمالية؛ إذ إن 

 هناك من يجمع بين الكتابة المباشرة، والكتابة الفنية في لغة الرواية كما عند أحلام مستغانمي على سبيل المثال.

الكلام المتبادل بين شخصين، أو بين عدد من الشخوص سواء  » لحوار ، الذي يعرَّف بأنه ويدخل في الأسلوب ا    
كان في الحياة العادية، أو في أعمال إبداعية تمثيلية كالمسرح والقصة بكل أنواعها، أو في السينما، فهو الأداة أو 

م وتعبر ِّ عن أفكارها أو آرائها أو مواقفها، الوسيلة أو الطريقة التي يجعل الكاتب أو المؤلف أو المخرج شخصياته تتكل
 2« أو عما تطلبه أو تنشده أو تحلم به 

وهو الملمح الفني  والتقني الذي يساعد في رسم الملامح النفسية والفكرية للشخصيات، وكذا يلعب دورا مهما في       
بواسطته تتصل شخصيات القصة، بعضها بالبعض الآخر، اتصالا  »تحديد العلاقات المختلفة بين الشخصيات فـ 

صريحا مباشرا، وبهذه الوسيلة تبدو لنا وكأنها تضطلع حقا بتمثيل مسرحية الحياة. والحوار المعبر الرشيق سبب من 
يمها في أسباب حيوية السرد وتدفقه، والكاتب الفني البارع هو الذي يتمكن من اصطناع هذه الوسيلة الفعالة، وتقد

 3« مواضعها الـمناسبة 

 

                                         
 .028مرجع سبق ذكره، ص، ضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقاتفائق مصطفى وعبد الر  -1
 .11منصور قيسومة، اتجاهات الرواية العربية الحديثة في النصف الثاني من القرن العشرين، مرجع سبق ذكره، ص   -2
 .003مـحمد يوسف نجم، فن القصة، مرجع سبق ذكره، ص -3
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                                                  : الفنون النثرية: المسرحةالمحاضرة الثانية عشر 
 تمهيدٌ : 

الحوار و  الصراع من المعلوم أنَّ البعد الدرامي في الأدب العربي القديم شعره ونثره قد كان حاضرا من حيث        
والسرد والوصف والحبكة، كما نلمح ذلك عند امرئ القيس وطرفة بن العبد والأعشى والحطيئة وعمر بن أبي ربيعة 

ر العباسي، مع الجاحظ في بخلائه، وأبي حيان التوحيدي في وغيرهم ... أما في النثر فالأمر واسع خاصة في العص
 .العرب الإمتاع والمؤانسة، فضلا عن ألف ليلة وليلة، والمقامات، وغيرها من قصص وأخبار ونوادر

رامي التمثيلي، والذي يقترب من فكرة بعض أوجه الإبداع الدَّ  -زيادة على ما سبق ذكره  -وقد عرف العرب       
 ي عرفه الأدب العربي الحديث، من ذلك :المسرح الذ

وهي طقوس شيعية تقوم على استعادة موقعة مقتل الحسين رضي الله تعالى عنه، وذلك بتمثيل الأحداث / التعزية : 1
التاريخية التي روت هذه الحادثة، جامعين فيها بين الشعر والنثر  في جو ٍّ من البكاء والعويل، وهي في الغالب تكون في 

                                                     .الأول من شعر المحرم، وتبلغ ذروتها في عاشوراء يوم استشهاد الحسين العشر
مى باعتماد شاشة ذات وهي نوع من العروض الساخرة التي تقدمها بعض الشخوص أو الد  / خيال الظل : 2

هور، وفيه حوارات نثرية وشعرية بين هؤلاء مالآخر المقابل للجانعكاس ضوئي شديد بحيث تظهر ظلالها على الجانب 
                                         الشخوص أو الدمى، ولعلَّ مصر أكثر الأقطار العربية احتفاء بمثل هذه العروض .

رَّكح من طرف أشخاص / القراقوز: 3 بخيوط مربوطة بهم، وهي نوع من العروض والتمثيليات  تقدمها دمى وعرائس تُح
 وموضوعها في الغالب ساخرٌ وهزليٌّ، وتتخللها في الغالب مقطوعات غنائية .

 مفهوم المسرحية : 

"؛ لأنه جنس نثري أو شعري يعتمد الكلمة المكتوبة والشفوية، والحدث أو  أبو الفنونيطلق عليها وصف "       
                         ماده على الصوت واللون والصورة والضوء.الفكرة المشخصة على الواقع بالتمثيل، إضافة على اعت

فن أدبيٌّ وعمل إبداعيٌّ يعالج موضوعا أو مشكلة من مشاكل الحياة البشرية على وفق مجموعة »  ما مفهومها فهيأ
 1« من العناصر التي لا يقوم إلا بها كالحوار والصراع والحركة والعاطفة وغيرها  

مـما سبق يظهر لنا أن المسرحية لابد أن تتوفر فيها الخصائص التالية التي تميزها عن باقي الأجناس الأدبية      
 » الأخرى، يمكن تُديدها في ما يلي : 

                                         
 .511مرجع سبق ذكره، صمحمد أحمد ربيع وسالم أحمد الحمداني، دراسات في الأدب العربي الحديث ) النثر(،   -1
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 ((الأدب الذي يمشي ويتكلم أمام أنظارنا  ))أنها تكتب لتمثل على المسارح، ولهذا يسميها بعض النقاد  -5
 ارة شيئا أساسيا فيها.لهذا يكون وجود النظ

تعتمد المسرحية كليا على الحوار. فهي ليست إلا حوارا فلا سرد فيها ولا أوصاف. على نقيض القصة  -2
 التي تتكون من السرد والوصف والحوار.

 1« تقسم المسرحية إلى فصول ومناظر أو مشاهد.  -3

 نشأة وتطور المسرح في الأدب العربي الحديث : 

 يمكن إجمالها في النقاط التالية :  خر ظهوره عند العرب لعدة أسباب؛يعد  المسرحح من الفنون النثرية التي تأ      

 حب العرب لفنهم الشعري غلب عليهم أمرهم وشغلهم عن فنون أحخر. -5 »

 اعتماد العرب على التنقل والترحال، والمسرح يحتاج الاستقرار. -2  

 لوثنية في المسرح الإغريقي لم يغرِ العرب بهذا الفن.وجود الأفكار ا -3  

 2 «افتقار العرب إلى الخيال التركيبي.  -4  

المنجزات الغربية في القرن التاسع عشر، ويرجعح كثير من ترجمة ونقل العرب إلا من خلال حركة  لم يتعرف عليهف     
الأولى، حين أرسلت كثير من البعثات إلى الدول الغربية، ويرجع الدارسين فترة هذا التأثر مع نهاية الحرب العالمية 

الفضل في ذلك إلى كوكبة من الأدباء المشارقة نذكر منهم : يعقوب صنوع ومارون وسليم النقاش وجورج أبيض 
 وغيرهم، ويمكن تلخيص المراحل التي مرَّ بها المسرح العربي فيما يلي :

 مرحلة الترجمة : 

ت بعضا من أهم الأعمال المسرحية الفرنسية والإنجليزية، فمن الأولى مسرحيات موليير وراسين وفكتور وفيها ترجم      
 هيجو، ومن الثاني مسرحيات شكسبير وبرنارد شو.

( الذي ترجم ثلاث مسرحيات للشاعر الفرنسي : " 5181من تلك الترجمات نجد : محمد عثمان جلال )ت     
الروايات المفيدة في علم " ونشرها تُت اسم : " أسكندر الأكبر" و "  غانيةأف" و " إسترراسين " وهي " 

م، ونشر أربع مسرحيات أخرى مترجمة عن  " الشاعر والمسرحي الفرنسي الكبير موليير" 5118" سنة  التراجيدة
 م.5183" سنة  الأربع روايات من مختارات التياتراتتُت عنوان : " 

                                         
 .543صمرجع سبق ذكره، ، فائق مصطفى وعبد الرضا علي، في النقد الأدبي منطلقات وتطبيقات -1
 .521عمر الدقاق وآخرون، ملامح النثر الحديث وفنونه، مرجع سبق ذكره، ص  -2
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ية لم تجد لها آذانا تسمعها وتقدرها، لأنها ببساطة لا تتوافق مع الخصوصية العربية في وهذه الترجمات في البدا    
فه لم تأل اتها، وقبل ذلك أن هذا الفن طارئمستوياتها الثقافية والاجتماعية، لا في موضوعاتها وأهدافها ولا في شخصي

       ر الشامي عندما عرض عليهم رائعة موليير ، وهذا ما لمسه مارون النقاش من الجمهو الذائقة الفنية العربية أساسا
 »" باللغة العامية فلم يجد استجابة ولا إقبالا عليها؛ لأنهم ببساطة لم تتهيأ أذواقهم ولا مداركهم لها بعد،  البخيل" 

وربما يفسر لنا هذا سبب هجرة رواد الفن المسرحي من الشام إلى مصر مثل ) مارون النقاش، وأبو خليل القباني، 
وق الجماهير وحبها للغناء والأمثال ذسليم نقاش، فرح أنطوان، جورج دخول ...( والسبب الآخر أن النقاش تجاهل 

 1 «أثورات  الشعبية والشعر والم

 ير : مرحلة التعريب والتمص

في هذه المرحلة حاول المترجمون أن يطوعوا ما ترجموه للثقافة المحلية العربية، خاصة في مصر ولبنان، وذلك بغية      
استقطاب أكبر عدد من الجمهور، وتغيير نظرتهم لهذا الفن المستجد في الساحة العربية آنذاك، فعمدوا إلى المسرحيات 

تها، من ذلك مسرحية غوتمصيرها بالتصرف في فكرتها وشخوصها وقبل ذلك ل العالمية وحاولوا تعريب مشاهد منها
م، وغيرها من المسرحيات 5183" سنة الشيخ متلوف" التي عربها محمد عثمان جلال باسم "  ترتوفموليير " 
 الفرنسية.

 مرحلة التأليف :

تعد  هذه المرحلة طبيعية نظرا لما كان في المرحلتين السابقتين؛ حيث نضجت التجربة المسرحية للمترجمين والمعربين،      
فانتقلوا من مرحلة النقل والمحاكاة إلى مرحلة الإبداع وتأليف مسرحيات ذات صبغة عربية في موضوعها وشخصياتها 

م( أول مسرحية عربية 5111" لمارون النقاش )  فل أو هارون الرشيدأبو الحسن المغوأهدافها، وتعد  مسرحية : " 
 م، وكانت مستوحاة من قصص ألف ليلة وليلة. 5148خالصة قدمها في بيروت سنة 

أما في مصر فإن أوليات الأدب المسرحي ترجع للفرق المسرحية التي قدمت من الشام، وأولها فرقة أبي خليل      
عرضت أكثر من مسرحية تجمع بين الشعر والنثر، تستقي مادتها من التاريخ العربي  م، التي5114القباني سنة 

، ثم تكاثرت الفرق بعد ذلك كفرقة يوسف الخياط مجنون ليلى، عنترة بن شداد، هارون الرشيدوالإسلامي، مثل: 
سب لفرقة القباني مع وسليمان القرداحي، الأمر الذي جعل منافسة بينهم لاستقطاب الجمهور، ولعل الشيء الذي يحح 

التوجه لاستلهام التراث التاريخي في النصوص المسرحية، هو العناية باللغة الفصيحة وتوظيف الشعر، وتضمينها أغانٍّ 
 ورقصات، ما جعل لمسرحياته قبولا كبيرا، خاصة وأنه يتوافق مع التوجه الإحيائي والبياني آنذاك.
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ذي يعد  من الأسماء البارزة التي دفعت بالمسرح خطوة إلى الأمام، حيث ونذكر كذلك الشيخ سلامة حجازي ال       
حداد وفرح أنطون، الذي ألفوا  لام، من مثل :  خليل مطران ونجيبعالأاجتذب إلى الكتابة المسرحية طائفة من 

تمام بالملابس وترجموا الكثير من المسرحيات، وقد كانت عنايته في مسرحياته كبيرة بالعرض المسرحي من حيث الاه
 والديكور والمناظر وأداء فواصل غنائية بين الفصول.

(، الذي قدَّم مجموعة من المسرحيات التي تغلب م5852ولا يمكن أن ننسى كذلك ما قام به يعقوب صنوع )ت     
توقفت م، وهي ذات محتوى سياسي واجتماعي وأخلاقي، لكنها ما لبثت أن 5181عليها اللغة العامية بدءا من عام 

 بأمر من الخديوي إسماعيل، إذ رأى فيها تعريضا به وسخرية منه.

ولعلَّ أهم الخطوات في تاريخ المسرح المصري وخروجه من مرحلة البدايات المتعثرة إلى مرحلة شبه الاحتراف فترجع      
ستهلت عملها بأداء م بعد رجوعه من دراسة التمثيل في فرنسا، حيث ا5851إلى جورج أبيض الذي أنشأ فرقة سنة 

م، ثم توالت المسرحيات المترجمة 5852" سنة  شهيد بيروتمشهد شعري من تأليف حافظ إبراهيم تُت عنوان : " 
صلاح الدين ومملكة " والمسرحيات التاريخية كـ "   عطيل " و "  الحادي عشر" و " لويس أوديببعد ذلك كـ " 

رج أبيض وما قدم من روايات على أسلوب مسرحي فنيٍّ، يكون المسرح ومع جو » "  الحاكم بأمر الله" و "  أورشليم
المصري قد جاوز طور النشأة، وتكون المسرحية الصحيحة قد ظهرت أولياتها، ويكون الأدب المسرحي في مصر قد 

 1« رأى النور 

ولا يمكن أن ننسى في هذا السياق جهد الأخوين تيمور، حيث كتبَا في البداية مجموعة من المسرحيات باللغة      
سنة  "عبد الستار أفنديم و " 5858سنة  " العصفور في القفصالعامية المصرية، فكتب محمد مسرحيات " 

مسرحية أبو أخوه محمود وكتب : "  م ثم جاء 5825" الهاويةم و" 5821سنة  " العشرة الطيبةم و " 5851
وعلى الرغم من اللغة العامية إلا أن البناء الفني والفكرة والصراع القوي جعل المسرح ينتقل  »"،  الصعلوك" و" شوشة

نقلة نوعية مهمة، وكان يمكن أن يكون تأثير هذه الأعمال أقوى إلا أن أصول وأفكار هذه المسرحيات مستقاة من 
 2 «سبقته  محاولات فرنسية

ا في سماء المسرح العربي ألا وهو      ه  : وفي هذه الفترة بالذات لا يمكن إغفال اسم كبير جدًّ توفيق الحكيم، الذي يعد 
كالمسرحيات  ،5811و5824سنة الكثيرون رائد المسرح النثري بما كتبه من أنواع مسرحية كثيرة؛ امتدت زمنيا بين 

:  المسرح الاجتماعيم  الذي يرمز به إلى الاستعمار الإنجليزي، و 5858سنة  "الثقيلالضيف الرمزية، مثل مسرحية " 
"، الصفقة " و "  الأيدي الناعمة " و" العش الهادئ " و"رصاصة في القلب" و " الخروج من الجنة" :  مثل
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الذي  :  الذهني"، والمسرح  الشجرة طالع يا " و "صيد رحلة " و "قطار رحلة " ألف وفيه:  اللامعقول مسرحو 
"،  إيزيس " و"بجماليون " و" أوديب " وفيه نجد مسرحيات :  استوحى فكرتها أو شخصياتها من الأساطير اليونانية

"، يقول بشير الهاشمي  شهر زاد"، ومن ألف ليلة وليلة مثل : " أهل الكهفومن القصص الديني مثل مسرحية : " 
وقد كان للمسرح الذهني لتوفيق الحكيم النصيب الأوفر في اهتمام النقاد  »عن التجربة المسرحية عند توفيق الحكيم : 

وفي تسليطهم الضوء عليه بصفة خاصة. ولا نكاد نجد دراسة نقدية منفصلة تتعرض للجانب الاجتماعي في أعمال 
الكم( ومن ناحية ارتباطها بجوانب اجتماعية هامة تفوق فيما أعتقد الجانب الآخر ) رغم أنها من حيث توفيق الحكيم

ولعلَّ اهتمام النقاد  1 «من أدب توفيق الحكيم، ورغم أنها أيضا وثيقة الصلة بنهضة المسرح الحديث وبمشاكله المعاصرة 
ومضمونا مع كبريات المسرحيات العالمية؛ بالمسرح الذهني عند الحكيم له ما يبرره، من حيث إننا يمكن تصنيفه شكلا 

لأنه ببساطة استطاع أن يعطي مسرحياته بعدا إنسانيا يتجاوز حدود المكان والزمان، إضافة إلى الجوانب الفنية الظاهرة 
                                                  التي جعلت منها محل إعجاب وإشادة عند قرائها من المتخصصين وغيرهم.

وفي هذا الصدد لا يمكن إغفال المسرح الشعري الذي أقام أسسه أحمد شوقي من خلال مسرحياته السبع : ))     
أميرة " ((، ومسرحية  مصرع كليوباترا ، ومجنون ليلى، قمبيز، علي بك الكبير، وعنترة، الست ليلى، البخيلة

الشاعر يجد فيه سعة للتعبير المستفيض عن » التي جاءت نثرا، وترجع أهمية هذا الجنس الأدبي إلى أن  " الأندلس
أماني النفوس وآلامها، وشرح أحوال المجتمعات، وبسط الأحداث التاريخية واستخلاص العبر منها، وذلك لتعدد 

يجري على ألسنتها في الحديث والحوار معبرا عما الأشخاص في المسرحية الشعرية، وسعة المجال في تأليف ما يتصور أنه 
يدور في خواطرها، وكذلك فيما تسمح به طبيعة هذا الشعر من تعدد البحور والأوزان، وعدم التضييق على الشاعر 

  2« في التزامه وزنا واحدا، وكذلك في تعدد القوافي وتنوعها في كل بيت، أو بعد عدد قليل من الأبيات 

يتبين لنا أن مرحلة تأسيس المسرح العربي قد كانت مرتبطة بالمنجز الأدبي الغربي، وقد استمر هذا  ما سبقـم      
الأمر مع أعلام المسرح العربي وعلى رأسهم توفيق الحكيم؛ الذي كان له اطلاع واسع على الآداب الغربية ومنها 

 لأدب والإبداع في ذلك الوقت.المسرح، وقد ساعده في ذلك إتقانه للغة الفرنسية، التي كانت لغة ا

 بين المأساة والملهاة والدراما : 

يفرق أرسطو في المسرحية بين المأساة والملهاة أو التراجيديا والكوميديا، من خلال الحدث والموضوع؛ فإذا كانت     
نفس وتطهيرها أو المأساة تتناول فعلا نبيلا مستحبا، يبعث في النفس الرحمة والإعجاب، والغرض منها : إصلاح ال

إثارة الرهبة، وهي في الغالب تجسد حدثا تاريخيا، وشخصيته تكون أرستقراطية، ونهايتها تكون محزنة ومأساوية، فإن 
الملهاة على عكس ذلك تتناول فعلا هزليا مضحكا، وبطلها من عامة الناس أو من أراذلهم، وهي تبعث على 
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اما " وعين حاضرة حتى العصر الكلاسيكي، ثم ظهر ما تسمى بـ " الدر السخرية، وقد بقيت هذه الفروق بين كلا الن
فيها المأساة بالملهاة؛ بحيث يظهر الموضوع الجدي في قالب فكاهي، وهي تأخذ أحداثها من الواقع المعيش،  التي تختلط

 وتكون شخصياتها عادية من أوساط المجتمع.

 عناصر ) أجزاء( المسرحية  : 

ارسون على صياغة عناصر م      حددة للمسرحية، وهي كالآتي :ـقد تواضع النقاد والدَّ

هي الأحداث التي تتشكل منها المسرحية، والتي تبدأ في العادة بعرض المسرحية وشخوصها، ثم تبدأ و :بكة / الح*
إدراك  وأ؛ إما زوال خطر، الحل المسرحية بالنمو والتطور، حتى تصل لذروتها، ثم تبدأ الأحداث بالانفراج وصولا إلى

                                                                                             مرغوب، أو تُقيق هدف .
المسرحية الجيدة هي التي تتضمن فكرة أو وجهة نظر لكاتب المسرحية، مرتبطة بقضية من قضايا الحياة،  : / الفكرة*

مع نهاية المسرحية، بحيث  -عادة  -ة وخطاب الشخصيات فيها، وهي تظهرفهم من خلال أحداث المسرحيوالتي ت
                                                                           يدرك الجمهور مغزاها دون ذكرها، أو حتى الإشارة إليها.

وللحوار وظيفتان رئيستان : الأولى : السير بحبكة  »توجد مسرحية خالية من الحوار  فلا يمكن أن / الحوار:*
 1« المسرحية إلى الأمام وتطويرها وتنمية أحداثها. والثانية : الكشف عن الشخصيات ورسم أبعادها وسماتها المختلفة 

بعيد على التكلف والاستطراد،  ويشترط في الحوار أن يكون طبيعيا وواضحا ومناسبا للشخصية أو الموقف،      
 مشوق يغري المتابع له بطلب المزيد.

»  ة في المسرح أهم العناصر، إذ لولاها لما كان هناك عمل مسرحي من الأساس،يالشخص تعد   / الشخصيات :*
وينبغي للمسرحية أن ترسم شخصياتها بشكل واضح وعميق، وأن تجعل تصرفاتها منطقية ومقبولة ومقنعة، وأن تصور 

أبعادها الثلاثة الجسمية والنفسية والاجتماعية، ويشترط في شخصيات المسرحية، التباين والاختلاف في الأفكار 
 2« ورها الفاعل في المسرحية والتصرفات والنزعات، وأن تتصادم وتتصارع وتتحرك، لتؤدي د

 الشخصية المسرحية هي نتاج التقاء ثلاثة مقومات هي :إذن ف     

والذي هو بدوره يجمع جملة من الصفات الفيزيولوجية؛ نذكر منها : الجنس، والسن والطول،  المقوم الجسدي : -*
                                                                                                               والوزن، واللون ...

ما يتبع ذلك من طبيعة عملها عية التي تنتمي إليها الشخصية، و المكانة الاجتما ونقصد بهالمقوم الاجتماعي :   -*
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                                                                                   ومستوى ثقافتها وأهم هواياتها واهتماماتها ...
، والذي يجسد الماهية الباطنية المتعددة الأوجه للشخصية.المقوم النفسي :  -*  وهو ثمرة المقومينن السابقينن

 والشخصية في المسرحية هي بدروها تنقسم إلى قسمين  :

 الشخصية الأساسية ) الرئيسة( : .1

المسرحي، ويشترط فيها أن تجسد البطولة التي لا تعرف أنصاف الحلول، ولا والتي يتمحور حولها العمل         
 المساومة في مواقفها.

 .وهي إما شخصية مساعدة للبطل، وإما معيقة ومعارضة لهالشخصية الثانوية :  .2
فحتما مل المسرحي، فإذا خلا من الصراع جوهر الع وهو م بين المواقف والأشخاص،داصال به ونعني : / الصراع*

، جمهور المتابعالذي يجعل المسرحية مشوقة ومستفزة للفالصراع هو  ؛سيكون جامدا مفرغا من أي تشويق أو حركة
، أو بين فكرة ونقيضها، فالمسرح بهذا المعنى هو تجسيد واقعي وهو يكون بين البطل وخصمه، أو بين البطل وميولاته

أ على هذه العلاقات من مشكلات وصدامات، التي لابد أن تكون للحياة؛ لأنه يتصل بالعلاقات بين الناس وما يطر 
الصراع الناجح هو الذي يجري واضحا وقويا منذ بداية المسرحية ويسود فيها حتى  »مبنية على الصراع، ومعلوم أنَّ 

 1« فوقا هائلا  الصراع متكافئتين. إذ ليس من صراع مثير في مباراة تتفوق فيها فئة على أختها تالنهاية. وتكون قوتاَ 

والحوار والصراع في المسرحية متلازمان، فلا يمكن أن يوجد حوارٌ لايستبطن نوعا من المخالفة والمباينة في المواقف،     
فالحوار والصراع إذن هما  »ولا يحمل صراعا حول قضية أو فكرة، يقول عز الدين إسماعيل مبرزا هذا التلازم : 

يزان فن المسرحية. ولابد أن يرتبط هذان العنصران بطبيعة الحال في العمل المسرحي، فلا الخاصتان الفنيتان اللتان تم
يكفينا من الحوار أن يأخذ صورة سؤال وجواب بين شخص وآخر، ولكننا ننتظر من المسرحية الحوار الذي ينقلنا إلى 

لأفكار، الحوار كما يقع في الحياة بين الحياة؛ الحوار الذي يجعلنا نتمثل الأشخاص في أزماتهم وصراعهم كما نتمثل ا
 2 «الناس 

 في الأدب الحديث :  الشعرينماذج من المسرح 

أسخيلوس من المعلوم أن المسرح أول ما بدأ في الثقافات القديمة، ومنها الإغريقية قد بدأ شعريا مع أعلامه كـ "       
استمرَّ تأليف المسرحيات الشعرية دون سواها لدى شكسبير، ثم لدى  »" وقد سوفوكليس" و " يوريبيدس" و " 
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  .532عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونه ) دراسة ونقد(، مرجع سبق ذكره، ص  -2
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أعلام الأدب الكلاسيكي في فرنسا مثل كورني وراسين وموليير ... فكان النتاج المسرحي كله لدى هؤلاء جميعا،  
 1 «وعبر تلك العصور شعريا 

ويذكر الدارسون أن أول مسرحية شعرية عرفها الأدب العربي الحديث ألفها الشيخ خليل اليازجي ابن العلامة      
م، وكانت مستمدة من التاريخ الجاهلي أيام النعمان بن المنذر 5181" سنة  المروءة والوفاءناصيف  بعنوان : " 

، فظهرت أسماء لها باعها في هذا المجال، لعل من أبرزهم : عبد ملك المناذرة في الحيرة، ثم تتابعت المحاولات بعد ذلك
الرحمن الشرقاوي وصلاح عبد الصبور، وقبلهم أحمد شوقي، الذي يعد  رائد المسرح الشعري دون منازع، وكنا أشرنا إلى 

ه وبين غيره من  مسرحياته الشعرية فيما سبق، وهنا سنأخذ نموذجا عنها حتى يتبين لنا مدار التميز والاختلاف بين
 اب المسرحيات في أدبنا الحديث :كتَّ 

   : عنترةمقتطف من مسرحية 

ا في حب عبلة فيتحاوران المشهد الحادي عشر : وفيه يلتقي عنترة بضرغام الفارس الباسل الشهم، وقد اشتركَ        
 حول هذه القضية ليتفقا في النهاية على ترك الخيار لها، يقول فيه : 

 عنترة:   »

 مَننننننن الفننننننضَ منننننننن أرَ    ننننننرَ ام  أنننننننت هننننننننا

 أ ننننننننننننارةا  أيننننننننننننن عهنننننننننننند  الجننننننننننننار للجننننننننننننار   

   
بي أجئتَ   مَهاتي؟ تَسن

 .أخطبها جئنتح  :  ر ام

 : عنترة

َ    ين ل ننننننننننننننننننننننننننبَس  نكننننننننننننننننننننننننننار نننننننننننننننننننننننننند   منننننننننننننننننننننننننا أجمنَنننننننننننننننننننننننننل الص  

   
 جَرَى؟ فما

 :  ر ام

 نال منَّننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا مالننننننننننننننننننننننننننننننننننننننكا وبغَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننى

 علينننننننننننننك بالشنننننننننننننت م هننننننننننننن ا العائنننننننننننننب  الننننننننننننن َّاري  

   

 

                                         
 .515عمر الدقاق وآخرون، ملامح النثر الحديث وفنونه، مرجع سبق ذكره، ص  -1

 انصننننننننننننننننننننننننننننننننننننرف ت  إلينننننننننننننننننننننننننننننننننننن  كنننننننننننننننننننننننننننننننننننني أ د  بنَننننننننننننننننننننننننننننننننننن   حننننننننننننننننننننننننننننننننننننض 
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 : عنترة

تنَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننن    دينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننبَ جَبَّنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننار    يا لينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننتَ أدَّبن 

   
 ضرغَامح 

 عنترةٌ  :  ر ام

 : عنترة

 اسمنَننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننع  بينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننا شَنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرَكا 

ن و مننننننننننننن الثننننننننننننار      في حننننننننننننب عبل ننننننننننننةَ قنننننننننننند ينَننننننننننند 

   
هَننننننننننننننننننننننا  فاجعننننننننننننننننننننننل  لنفسننننننننننننننننننننننك أنثننننننننننننننننننننننى َ ير 

 أرباا فنننننننننننننننننننننننننننن نَّ عبلننننننننننننننننننننننننننننة  رابي وأوطنننننننننننننننننننننننننننناري  

   
 :  ر ام

ننننننننننننننننلا  وأنننننننننننننننننت فَاع ب نننننننننننننننند    سننننننننننننننننواها إننننننننننننننننن  رجَ 

 جَعلنننننننننننننننننننننننننننت عَبلنننننننننننننننننننننننننننةَ أو    وأحجننننننننننننننننننننننننننناري  

   
ننننننننننننننس النهننننننننننننننار معاننننننننننننننا هب إ      تعننننننننننننننال ننَننننننننننننن  

ت  فاختننننننننننننننناري   نننننننننننننننير    نقنننننننننننننننول عبلنننننننننننننننة  قننننننننننننننند خ 

   
 أننتَ؟ ترى فما

 : عنترة

 رأينننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننني أن نصننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيَر إ 

ننننننننننننننننننننن ية  أو  فضنننننننننننننننننننننل إيثنننننننننننننننننننننار      جمنننننننننننننننننننننال  تَض 

   
نننننننننننننكَ في المينننننننننننننزان قننننننننننننند و  نننننننننننننعا  رأسننننننننننننني ورأس 

 هننننننننننننو الجنننننننننننناريوح كننننننننننننم سننننننننننننيف ك أو سننننننننننننيفي   

   
نَّنننننننننا قَضَنننننننننى حَننننننننن َّ الهنَننننننننو  كرمانننننننننا  منننننننننن منننننننننات م 

 ولنننننننننننننيس بالمنننننننننننننوت د ون الحنننننننننننننب   منننننننننننننن عنننننننننننننار  

   
 :  ر ام

 رأيننننننننننننننننننننننتَ عنننننننننننننننننننننننتَر رأياا لسننننننننننننننننننننننت  أت بعننننننننننننننننننننننن   

 يأباه  حنننننننننننننننننننننننننننن    وإع جننننننننننننننننننننننننننننابي وإكبنننننننننننننننننننننننننننناري  

   
 ساحةٌ  جمعنتنا لا واللهِ 

 : عنترة

َ لا  الح  1 « غوارننننننننننننننننننننننننننننننننننواراا بمنننننننننننننننننننننننننننننمع  مغننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننرب  تجننننننننننننننننننننننننننننننننن  
 

   
 

                                         
، 81، ص 5814أحمد شوقي، الأعمال الكاملة المسرحيات ) مسرحية عنترة (، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  -1
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                               : الفنون النثرية: أدب الرحلة                                           ةالمحاضرة الثالثة عشر 
                                                                                          تمهيدٌ 

 : 1يقول الإمام الشافعي
ولَ     رررررررر  و رررررررر واََ رررررررر   اَرررررررر    َََِ ررررررررطول َْ لَأو وتَغَرررررررر ا

وَ َ ل  ررررررررررر  ووو وَ َ ررررررررررر   ََسَررررررررررراَ    سَررررررررررر   َ وَ ا ررررررررررر ول و:وَِ

و وو
وَ    َ ررررررررررررررررررررر و و لَ    ررررررررررررررررررررر لأ  وعَررررررررررررررررررررر    وَِ وتَاَرررررررررررررررررررررُ   

ررررررررررررررررررررررررر وو وَ     رررررررررررررررررررررررررَ َ  و  دَ للأم وَِ   َ ررررررررررررررررررررررررر م وَِ  ْ وَِ

و وو
من المعلوم أن الرحلة معروفة منذ القدم فقد شاعت عند الفراعنة والفينيقيين واليونان والرومان، وغيرهم من          

ميل الإنسان إلى الاستطلاع، ورغبته في » الأمم الأخرى، بل هي فطرة إنسانية وضرورة حياتية لا غنى عنها، فـ 
لسيطرة على العالم الخارجي دفعاه منذ أقدم الأزمنة إلى التنقل والرحلات، فاندفع من أقليمه إلى الأقاليم المجاورة ا

والعرب من الأمم التي كان لها نصيب وافر منها، سواء في الجاهلية أو الإسلام، ، 2«يكتشف آفاقها، ويرتاد مجاهلها 
لوا إلى الشام واليمن   رحلة الشتاء والصيف المذكورة في القرآن الكرم(  فهي وإن ارتبطت عندهم بداية بالتجارة فارتح

وأبحروا في المحيط الهندي شرقا نحو الهند، وغربا نحو شواطئ إفريقيا وأيضا بحثا عن موارد الحياة المختلفة من ماء وعشب 
 .وكلإ داخل الجزيرة العربية

بشة من  ففي بداية الدعوة رحل المسلمون فرارا بدينهم إلى الح أما في الإسلام فقد تنوعت دواعي الرحلات،       
بعثوا السرايا والجيوش لفتح البلاد المختلفة شرقا وغربا، واستمرت التجارة والسفر  تهمكفار قريش، ولما قويت شوك

إليها رائجة في البلاد العربية، خاصة مع قيام دواوين البريد وجباية الخراج ... وقد كان للحج كذلك الدور البارز في 
بلغت ذروتها، » الوحي ومهد النبوة، فقد تشجيع الناس على الرحلة لتأدية الفرض وزيارة الكعبة والتعرف إلى مهبط 

وارتفع شأنها وقيمتها خصوصا خلال فترة الفتوحات الإسلامية، وما تلاها من عصر الاستقرار والازدهار والمعرفة 
 3« والحضارة 

ومع مطلع القرن الثالث الهجري بدأت الرحلات تخرج عما سبق الإشارة إليه من فتح وحج وتجارة إلى        
كشاف والاستطلاع، حيث سجل فيها أصحابها ووصفوا ما رأوه خلال رحلاتهم المتعددة، فقد نقل لنا أبو الاست

ه  طائفة من رحلات بعض الأفراد؛ من مثل رحلة سلام الترجمان 272القاسم عبيد الله بن عبد الله بن خُرْداذْبهَ  ت 
ستطلع سد يأجوج ومأجوج،  ورحلة ابن موسى المنجم إلى إلى جبال القوقاز بأمر من الخليفة العباسي الواثق بالله، لي

  ورحلة ابن وهب القرشي إلى الصين، إلا أن أهم ما وصلنا في هذا أهل الكهفبلاد الروم  لينظر أصحاب الرقيم   

                                         
 .94، ص 2222، 22محمد بن إدريس الشافعي، الديوان، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط -1
 .27، ص0490، 20أحمد أبو سعد، أدب الرحلات، منشورات دار الشرق الجديد، بيروت، لبنان، ط -2
، ع 0494والفنون والآداب، الكويت، يونيو حسين محمد فهيم، أدب الرحلات، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة  -3

 .74، ص 039
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قل الذي ساح في البلدان الإسلامية، فوصل إلى أرمينية ومنها انت» القرن يرجع إلى أحمد بن وهب بن واضح اليعقوبي 
               إلى الهند، وطاف الجزيرة العربية، وبلاد الشلام، فالمغرب إلى الأندلس، ومن ثم عاد بعد سياحاته فألف كتابه

 1« الذي ضم جميع أخباره    البلدان    

من أحفل القرون بأخبار الرحالة العرب وتطوافهم في الأقطار، ففيه » ثم جاء القرن الرابع الهجري الذي يعدُّ       
إلى شواطئ أمريكة، وتوغلوا في بلاد الروس، وتنقلوا في العالم الإسلامي من شرقي ِّه   -على ما رواه الإدريسي  -انتهوا 

يزل بعضها حتى اليوم دليل إلى غربيِّ ه، وتحدثوا عما لقوا من التجارب والمشاهدات، خلال رحلاتهم، في مؤلفات لم 
 2«دان التي زاروها لالمؤرخ والجغرافي والباحث، ومرجعا من أهم المراجع عن الب

مروج الذهب ومعادن ومن أهم الرحلات في هذا القرن : رحلة ابن فضلان ورحلة المسعودي المعروفة باسم : "      
 ."  المسالك والممالك" ورحلة ابن حوقل المسماة "  الجوهر

      أما في القرن الخامس الهجري فلا نكاد نجد إلا رحلة أبي الريحان محمد البيروني التي ضمنها كتابه الموسوعي :      
 "  تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العقل أو مرذولة" 

يعدُّ القرن السادس الهجري من أكثر القرون العربية والإسلامية التي شهدتْ نهوضاً ملحوظاً بأدبِّ الرحلة، والذي      
احتوى على العديد من قصص الرحلات التي أل فها الرحالة العرب، والذين كانوا يسُافرون من الجزيرة العربية لاكتشاف 

سافرون من بلاد شمال إفريقيا، والأندلس إلى الجزيرة العربية بهدف الحج، والتعرف المناطق المحيطة بهم، أو الذين كانوا ي
نزهة المشتاق في ه  صاحب كتاب : " 222  ت ربي ة الموجودة في تلك المنطقة، ويعد الإدريسيعلى الحضارة الع
غرناطي، وفي هذه الفترة "، هو فاتحة هذا القرن، ثم يأتي بعده ابن جبير البلنسي، وأبو حامد ال اختراق الآفاق

فنا عربيا أصيلا في النثر العربي بسماته التاريخية والجغرافية، واهتمامه بحياة الناس وتقاليدهم، وأنماط » أضحت الرحلة 
  3«  عيشهم، وبمضمونه الفكري والاجتماعي، وأسلوبه الأدبي المتمي ِّز غالبا عمَّا سواه

       ب، إلا بعض الرحلات المعدودة غير المشهورة، إلى القرن الثامن الهجري ثم ركدت سوق الرحلة زمنا عند العر      
م  الذي بلغت فيها الرحلات أقصى غاياتها، حيث تنوعت واتسعت، ويعدُّ أبو عبد الله محمد بن عبد الله اللواتي 09 

أشهر الرحالة العرب قاطبة عبر العصور، وأوسعهم اختراقا    "  ابن بطوطةه  الشهير بـ " 774الطنجي  ت 
للآفاق، وتسجيلا للعجائب والغرائب، فقد قضى في رحلته المشهودة أكثر من ثمانية وعشرين عاما قطع فيها أكثر من 

                                         
 . 93أحمد أبو سعد، أدب الرحلات، مرجع سبق ذكره، ص  -1
 .99، ص المرجع نفسه -2
 . 00، ص 0442عمر بن قينة، اتجاهات الرحَّالين الجزائريين في الرحلة العربية الحديثة، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -3
-  0492، 20ستزادة : حسين مؤنس، ابن بطوطة ورحلاته تحقيق ودراسة وتحليل، دار المعارف، القاهرة، مصر، طينظر للا. 
 . 2203علي إبراهيم كردي، أدب الر ِّحْلِّ في المغرب والأندلس، مطبعة الهيئة العامة السورية للكتاب، وزارة الثقافة، دمشق،  
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من عمره، مائة وعشرين ألف كيلومتر، بدأها مسافرا من طنجة قاصدا بيت الله الحرام، وهو لم يبلغ الثانية والعشرين 
إلى أنه تقلَّب في بلاد الله حيث قضى سنوات من السفر والترحال ليرجع ويملي مشاهداته ومروياته على أبي عبد الله  

تحفة النظار في غرائب الأمصار محمد بن جزي الكلبي بتكليف من أبي عفان المريني، والتي اصطلح على تسميتها بـ " 
هذا رجل حمل نفسه مهمة لا تضطلع بمثلها إلا جمعية كبيرة ذات » نس : "، يقول عنه حسين مؤ وعجائب الأسفار 

مال وافر، وهي مهمة استطلاع العالم الإسلامي كله في عصره استطلاعا مباشرا يقوم على المشاهدة والمعاينة والمعاناة 
وشقه بشجاعة وإقدام واف قدر الإمكان عن ذلك العالم الإسلامي الذي ذرعه بالطول والعرض،    تقرير   وكتابة 

 1« وصبر ومحبة 

م ، بفعل شيوع 09   م ، والثاني عشر الهجري 07ثم انتعشت من جديد في القرن الحادي عشر الهجري      
الطباعة وقيامها بأدوار بالغة الأهمية في نشر المؤلفات المختلفة التي تعُنى بالرحلات، ففي القرن السابع عشر تظهر لنا 

 " ماء الموائدم  في رحلته : العياشية أو " 0974بن عبد الله بن محمد العياشي  ت شخصية أبي سالم 

 مفهوم أدب الرحلة:   الرحلة لغة :

على مساحة واسعة من المعاجم العربية؛ لأنها مادة قريبة من واقع البيئة العربية القائمة    رَحَلَ    لقد غطت مادة      
 جل التجارة والحج وما شابه ذلك. أعلى النجعة الدائمة والبحث المستمر على موارد الحياة، أو من 

ي ٍّ فيِّ  رَحَلَ  الرَّاءُ وَالْحاَءُ وَا » فقد جاء في معجم مقاييس اللغة لابن فارس :      دٌ يدَُلُّ عَلَى مُضِّ مُ أَصْلٌ وَاحِّ للاَّ
يلٌ: ذُو رِّحْلَةٍّ، إِّذَا كَانَ قَوِّياا عَلَى الر ِّحْلَةِّ، وَالر ِّحْلَ  رْتحَِّالُ سَفَرٍّ. يُـقَالُ: رَحَلَ يَـرْحَلُ رِّحْلَةً. وَجَمَلٌ رَحِّ  2« ةُ: الاِّ

: سَارَ فَمَضَى، ثمَّ جَرَى ذَلِّكَ فيِّ الْمَنْطِّقِّ حَتىَّ قِّيلَ ارْتَحَلَ القومُ وارْتَحَلَ البعيُر رِّحْلةً » وجاء عن ابن منظور قوله :       
نْ قـَوْمٍّ رحَُّلٌ: انـْتـَقَلَ  لٌ مِّ  3« عَنِّ الْمَكَانِّ ارْتحَِّالًا. ورَحَلَ عَنِّ الْمَكَانِّ يَـرْحَلُ وَهُوَ راَحِّ

دُه،  الرُّحْلَةُ، بالضم والكسر،» وقال الفيروزآبادي في معجمه :       الُ، وبالضم: الوَجْهُ الذي تَـقْصِّ أو بالكسر: الارْتحِّ
فْرةَُ الواحدةُ   4« والسَّ

                                         
 ،0492، 20اسة وتحليل، دار المعارف، القاهرة، مصر، طحسين مؤنس، ابن بطوطة ورحلاته تحقيق ودر  -1

 . 27ص 
 .947، ص مرجع سبق ذكره، 22أحمد بن فارس ، معجم مقاييس اللغة، ج -2
 .  279، ص مرجع سبق ذكره، 00أبو الفضل جمال الدين محمد بن منظور ، لسان العرب،ج -3
المحيط، تح : مكتبة تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة إشراف محمد نعيم محمد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي ، القاموس  -4

 .0222، ص2222، 29العرقسوسي، مكتبة الرسالة، بيروت، لبنان، ط
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 الرُّحال  الْعَرَب الرُّحال الَّذين لَا يستقرون فيِّ مَكَان وَيحلونَ بماشيتهم حَيْثُ يسْقط الْغَيْث وينبت المرعى  ...  » و 
﴾ وكَتاب يصف فِّيهِّ الرحالة مَا رأى ﴿  الرحلة  الارتحال  ج  رَحل وَفيِّ التـَّنْزِّيل الْعَزِّيز:  تَاءِّ وَالصَّيْفِّ      1« رِّحْلَةَ الش ِّ

واسم الفاعل من   رحل  راحل، وصيغة المبالغة منه  فالرحلة هنا هي ضد الاستقرار والثبات في مكان واحد.      
الةٌ    بعض الجاهليين، وزيدت   التاء المربوطة   للمبالغة فقالوا :  –لقبا أو اسما  –رحَّال، وقد عرف بها  ،     رجلٌ رحَّ

مة وفهَّامة ...  كعلاَّ

ق يتبين لنا أن المفهوم الرحلة في اللغة لا يخرج عن كونه الس فر، والانتقال، أو الوجهة أو المقصد من خلال ما سب   
 الذي يرُاد السفر إليه.

  Littérature de voyages الرحلة في الاصطلاح :أدب 

من معلوم أن الرحلة في مفهومها الواسع مرتبطة بالانتقال من فضاء مكاني إلى فضاء مكاني آخر في فترة زمنية        
إذن فأدب الرحلة هو ما يسجله  ؛، وذلك لغاية وهدف الكشف والاطلاع والمغامرةمحددة حقيقة أو خيالا 

 صاحبها طيلة مسار هذه الرحلة من انطباعات وملاحظات ومشاهدات.

مجموعة الآثار الأدبية التي تتناول انطباعات المؤلف عن » وقد جاء تعريفه في معجم اللغة العربية المعاصرة  بأنه:       
رحلاته في بلاد مختلفة، وقد يتعرَّض فيها لوصف ما يراه من عادات وسلوك وأخلاق، ولتسجيل دقيق للمناظر 

     2« ، أو يجمع بين كل هذا في آن واحد مرحلةً  لةً الطبيعية التي يشاهدها، أو يسرد مراحل رحلته مرح

واقعية قام بها رحال متميز  -أو رحلات  -ذلك النثر الذي يصف رحلة »   ويعرفه ناصر عبد الرزاق الموافي بأنه     
 3« بين الذات والموضوع، من خلال مضمون وشكل مرنين، بهدف التواصل مع القارئ والتأثير فيه  موازن

                                         
، 332، دار الدعوة، القاهرة، مصر، دط، دت، ص 2إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية بالقاهرة، ج -1

339. 
- لة المتخيلة، ما يعرف عند الصوفية بالمعراج الروحي، الذي هو فعل روحي / معرفي مواز للمعراج النبوي، يقول أبو ونقصد بالرح

والسفر سفران سفر بظاهر البدن عن المستقر والوطن إلى  » ه  مبرزا حقيقة السفرين الجسدي والروحي :222حامد الغزالي  ت
إحياء علوم  « السافلين إلى ملكوت السموات، وأشرف السفريْن السفر الباطن ... الصحارى والفلوات وسفر بسير القلب عن أسفل

" لأبي العلاء المعري،  رسالة الغفران.  أو الرحلة الأدبية المتخيلة كـ " 299، دار المعرفة، بيروت، لبنان، دط، دت، ص  22الدين، ج
 ." لابن شُهيد الأندلسي التوابع والزوابعو" 

 .970م ص 2229، 0، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط0عمر وآخرون، معجم اللغة العربية المعاصرة، جأحمد مختار   -2
 .07، ص0499، 22مجدي وهبه وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبنان، بيروت، لبنان، ط

ة القرن الرابع الهجري، دار النشر للجامعات المصرية، القاهرة، مصر، ناصر عبد الرزاق الموافي، الرحلة في الأدب العربي حتى نهاي  -3
 .90، ص0442، 20ط
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إنجازا أو فعلا فرديا أو جماعيا لما يعنيه »   -كما يتصورها صلاح الدين الشامي   -مثل في مفهومها العام ـوهي ت     
نجاز من أجل هدف معين، الإاختراق حاجز المسافة وإسقاط الفاصل المعين بين المكان والمكان الآخر، ويتأتى هذا 

   1  «ويجاوب هذا الهدف إردة الإنسان وحركة الحياة على الأرض بشكل مباشر أو غير مباشر 

جنس أدبي له من الصفات والخصائص ما يكفي لتميزه عن الأجناس » ويرى سعيد بن سعيد العلوي أنه :     
وعناصره، يجمع بين الإفادة عندما يخبرنا عما يراه،  الأدبية كونه خطاب مخصوص له منطقه الذاتي وبناؤه ومكوناته

     2« عجيب، فالرحالة يتقمص شخصية السارد أو القاص هو الإمتاع عند رصده ما 

الرحلة مصطلح أدبي وجغرافي يقصد به غالبا » ولعل أجمع تعريف لها وهو ما أورده أحمد بن المحبوب بقوله :       
التنظير لأدبيات السفر والمسير، ذلك الخطاب الذي يتبع نشاط الرحالة وهو يجوب  ذلك المنتوج الفني الذي يروم

و أالبلاد ويقطع المسافات؛ إما عبرة واستبصارا، او حجا واعتمارا، وربما نزهة واستطلاعا، او طلبا للمعارف والعلوم، 
 3 «سعيا لاكتساب التجارة والعروض 

إن الرحلة مجال خصبٌ للمتعة والفائدة لطالب الأدب والتاريخ والجغرافيا وعلم الاجتماع والأنثروبولوجيا       
، وهو في نهاية الأمر كلٌّ مركَّبٌ من مشاهدات وتخييل وانطباعات للرحالة من شأنها أن تفتح نوافذ والإثنوغرافيا 

يتعرف على البلدان والمجتمعات والعادات والتقاليد والأديان والآثار على العالم المعلوم والمجهول للقارئ حتى يكتشف و 
                            لأهميتها في رصد كثير من الحقائق التاريخية والطبيعية والثقافية والاجتماعية.                                                   وذلك خلال مسيرة رحلته، 

رحلة هو تقرير واقعي في الغالب في ضوء المحددات الجغرافية والزمانية التي يعيشها الرحالة، إضافة لذلك إنَّ أدب ال    
فهو ترجمة وجدانية وفكرية محكومة بجملة الظروف التي يعيشها صاحبها فيه، وهو يحدد موقف الذات من الآخر، 

وأدب الرحلة .. في بدء » دين خليل مبرزا حقيقته : المباين في فضائه الجغرافي والثقافي والاجتماعي، يقول عماد ال

                                         
صلاح الدين الشامي :" الرحلة العربية في المحيط الهندي ودورها في خدمة المعرفة الجغرافية "،  مجلة عالم الفكر، المجلس الوطني  -1

 .03، ص 0493/ فبراير / مارس، يناير 03، مج 29للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ع
سعيد بن سعيد العلوي، أوروبا في مرآة الرحلة صورة الآخر في أدب الرحلة المغربية المعاصرة مطبعة النجاح الجديدة, الدار البيضاء،   -2

 .09، ص 0، ط 0442المغرب، 
، يمكن الاطلاع على 2223، صيف 27بي، عأحمد بن المحبوب، الرحلات الشنقيطية صوب الجزيرة العربية، مجلة التاريخ العر   -3

 ل من خلال رابط المجلة التالي : المقا
http : // www.attarikh - alarabi.ma/Html/adab27.htm 

-  : كلمة معربة تعني الدراسة الوصفية لأسلوب الحياة، ومجموعة التقاليد، والعادات والقيم، والأدوات والفنون، » الإثنوغرافيا
مرجع سبق ينظر: حسين محمد فهيم، أدب الرحلات، « والمأثورات الشعبية لدى جماعة معينة أو مجتمع معين، خلال فترة زمنية محددة 

 .99، 93، صذكره
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الأمر ومنتهاه .. هو محاولة لاكتشاف سر الأشياء .. والتعرف على تكوينها الذي يبدو أحيانا ككتل الجليد العائمة 
 1 «في المحيطات والبحار، لا يظهر منها سوى العشر، وتبقى الأعشار الأخرى مغيبة تحت الماء 

لين على أدب الرحلة لا يتناولون منها إلاَّ الخطابات الواقعية الحاصلة على الحقيقة في أمكنة محددة ومع أن المشتغ   
يطلق الكاتب عنان تفكيره، لينقله يعيدا عن واقعه » وأزمنة محصورة، إلا أن الرحلة يمكن أن تكون خيالية، فيها 

لرحلية المتخلية من شأنها أن تفتح مجالا قرائيا خصبا ولعل الخطابات ا 2« وعالمه إلى أماكن أخرى، وأزمنة متباعدة 
 للتحليل والتحقيق والمناقشة واكتشاف سماتها المميزة، التي تنفرد بها عن الخطابات الرحلية الواقعية. 

وهنا لابد من الإشارة إلى أن كثيرا من مادة الرحلات لا تبعدُ ولا ترتقي لأن تكون مدونة أدبية فيها ما في        
الفنون الأخرى كالشعر والقصة والمسرحية والمقامة من مقومات الأدب ومعاييره المعروفة، ولكن مع هذا توجد نماذج 

 جنسا نثريا مستقلا له خصوصيته الأدبية والفكرية. رحلية تجمع كثيرا من هذه المقومات التي تجعل منها

غلين عليه والباحثين فيه، من ذلك : الأدب السياحي، أدب المذكرات والسير توقد تنوعت تسمياته عند المش    
 3الذاتية، الأدب الجغرافي، أدب السفر، إلا أن الأشهر بينها والأكثر تداولا أو أدب الرحلة أو أدب الرحلات. 

 الرحلة ومقاصدها : دوافع

أجمل فؤاد قنديل أغراض الرحلة التي تتعدد أسبابها وغاياتها وتختلف من شخص لآخر، ومن جماعة لأخرى، ومن     
                                                                          :  4زمن لزمن، إلا أنها لا تكاد تخرج عمَّا يلي

والتي تكون فيها رحلة الإنسان لأداء فريضة شرعية كالحج والعمرة، أو لزياة القبور أو الأماكن / الدوافع الدينية : 1
                                                                         المقدسة، أو من أجل الدعوة إلى الله أو الجهاد في سبيله.

وتظهر في ارتحال الفرد أو الجماعة من أجل طلب العلم الشرعي أو الدنيوي إلى بلد ليمية : / دوافع علمية أو تع2
يعرف بتمكن أصحابه في هذه العلوم، وقد ضرب العرب أروع الأمثلة في الرحلة إلى طلب العلم، كما كان يصنع 

                        ية والعلمية.أصحاب الحديث واللغة والأدب، ومن قبيل هذا تدخل الرحلات الاستكشافية والجغراف
وتظهر في الوفود والسفارات بين الملوك والأمراء وحكام الدول الأخرى لاستشارات أو عقد / دوافع سياسية : 3

                      اتفاقات، أو توطيد علاقات، أو مناقشة شؤونٍّ وما شابه ذلك.                                         
وهذه تصدر في الغالب عن نزعة شخصية ورغبة ذاتية تتملك صاحبها من أجل التنقل / دوافع سياحية وثقافية : 4

                                         
 . 29، ص 2222، 20عماد الدين خليل، من أدب الرحلات، دار ابن كثير، بيروت، لبنان، ط -1
 .022حسين محمد فهيم، أدب الرحلات، مرجع سبق ذكره، ص   -2
لاستزادة حول أدب الرحلة وإشكاليته المصطلحية والمفهومية : نصيرة بحري : " أدب الرحلة إشكالية المصطلح وزئبقية لينظر  -3

 .24، 93، ص 2204، سبتمبر 04هوم " ، مجلة حوليات التراث، جامعة مستغانم،  عالمف
 . 22، 04، ص2222، 22ينُظر: فؤاد قنديل، أدب الرحلة في التراث العربي، مكتبة الدار العربية للكتاب، القاهرة، مصر، ط  -4
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لتغيير الأجواء والترويح عن النفس، ومعرفة الآخر واكتشاف خصوصياته اللغوية والثقافية والدينية والتاريخية 
          تتميز به البدان الأخرى من آثار وطبيعة وعمران .                                                                               والاجتماعية، واكتساب خبرات في الحياة من خلال مشاهدة ما 

ويتجلى ذلك في التجارة وتبادل السلع، أو هروبا من الحياة المعيشية الصعبة، من انعدم الدخل / دوافع اقتصادية : 2
                       بة في الحصول على حياة كريمة توفر العمل والرفاهية والتعليم والصحة وغيرها.             أو ضيقه، والرغ

من أجل الاستشفاء والعلاج، أو إراحة النفس وتخليصها من الأكدار والاضطرابات التي أصيبت / دوافع صحية : 9
 وبئة.  بها في بلادها، وقد يكون هربا من أمراض وطواعين وأ

 أدب الرحلة في العصر الحديث : 

بعد ظهور بوادر النهضة في بعض الأقطار العربية، فتح الباب أمامهم كي يرحلوا إلى أوروبا في شكل بعثات     
علمية، أو رحلات للسياحة والتنزه، أو للعمل والاسترزاق حيث يصادفنا كثير من الرحلات في المشرق والمغرب في 

أقوم   المسماة : " 0942 -م 0902ر، نذكر منها : رحلة محمد عمر خير الدين التونسي  القرن التاسع عش
تخليص   الموسومة " 0973 -م 0920   "  ورحلة رفاعة رافع الطهطاويالمسالك في معرفة أحوال الممالك

طة وبريطانيا م  إلى مال0997"، بالإضافة إلى جانب رحلات " أحمد فارس الشدياق   الإبريز في تلخيص باريز
» "، ولعل عن فنون أوربا اب  خ  كشف المم " و"الواسطة في معرفة أحوال مالطةوفرنسا وجمع أخبارها في كتابين هما : "

رحلة أحمد فارس عن سواها من الرحلات التي ألفت يومذاك هو أنها مشبعة بروح صاحبها العابثة  الذي تتميز به
                                                               1« لأخلاق الناس درسا يتصف بالعمق والنفاذ  هالشيقة، ودرسومجونه، ودقة ملاحظته، ونقده وأوصافه 

ما كان عليه، وزاد ـفقد زاد الاتصال وتعمقت آثاره، ونضجت العلوم والتفكير أكثر م» في القرن العشرين أما      
لبعض الشخصيات العربية الوازنة في الأدب والفكر نذكر منهم :محمد الخضر فظهرت رحلات ، 2« الوعي واليقظة 

 حسين، ومحمد حسين هيكل، وطه حسين، وأمين الريحاني، ومحمود تيمور وغيرهم.

 

 

 

 

                                         
 .230أحمد أبو سعد، أدب الرحلات، مرجع سبق ذكره، ص   -1
 .02، ص 0493، 22ين، أدب الرحلة عند العرب، دار الأندلس للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طحسني محمود حس -2
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 نموذج عن أدب الرحلات في العصر الحديث :

وهي رحلة قادته إلى باريس، التي أقام بها مدة خمس سنوات كواحد من أفراد بعثة علمية  : ()رحلة الطهطاوي 
أرسلها محمد علي عقب خروج جيش نابوليون من مصر، وقد كان الباعث للطهطاوي على تسجيل وتقييد هذه 

وعمران وتاريخ بما رآه وشاهده من عادات و تقاليد وسلوكات  -بعد رجوعه لدياره  -الرحلة هو تعريف الناس 
خصوصا وأنه لم يظهر حتى ذلك » وحضارة، بحيث يكون ما يكتبه دليلا وصورة واضحة عن هذه المدينة الساحرة 

وقد كانت هذه وصية محبي  1« الوقت شيء باللغة العربية في تاريخ مدينة باريس ولا في تعريف أحوالها وأحوال أهلها 
إضافة إلى رغبة شخصية لمحمد علي في الكشف عن مظاهر وأسباب  الطهطاوي وأهله وشيخه الأول حسن العطار،

    وقد سارع » ت يقول الطهطاوي ذاكرا هذا المقصد : وقالمدنية للدول الأوربية وفرنسا على وجه الخصوص في ذلك ال
مصر إلى تلك   الوالي  في تحسين بلاده، فأحضر فيها ما أمكنه إحضارهُ من علماء الإفرنج، وبعث ما أمكنه بعثهُ من

 2« البلاد، فإن علماءها أعظم من غيرهم في العلوم الحكمية 

وليس عندهم » وفيما يلي نذكر نموذجا من رحلته يصف فيه طبائع أهل باريس وأخلاقهم مع بعضهم البعض :       
استعارته لا هبته إلا إذا وثقوا المواساة إلا بأقوالهم وأفعالهم، لا بأموالهم، إلا أنهم لا يمنعون عن أصحابهم ما يطلبون 

للبخل من الكرم، وقد ذكرنا علة ذلك في ترجمتنا وفي  بالمكافأة، وهم في الحقيقة أقرب مختصر السير والعوايد في ذكر
الواقع، حقيقة السبب في ذلك هو أن الكرم في العرب. الضيافة ومن أوصافهم توفيتهم غالبًا بالحقوق الواجبة عليهم، 

م أشغالهم، فإنهم لا يكلون من الأشغال سواء الغني والفقير، فكأن لسان حالهم يقول: إن الليل والنهار وعدم إهماله
يعملان فيك فاعمل فيهما. ومن المركوز في طبعهم حب الرياء والسمعة، لا الكبر والحقد، فهم كما يقولون في مدح 

غضب أشد افتراسًا من النمور، فإن الإنسان منهم إذا أنفسهم: أخلص قلوبًا من الغنم عند ذبحها، وإن كانوا عند ال
غضب قد يؤثر الموت على الحياة، فقل أن يفوت زمن يسير من غير أن يقتل إنسان نفسه خصوصًا من داء الفقر أو 
، العشق. ومن طباعهم الغالبة: وفاء الوعد، وعدم الغدر، وقلة الخيانة، ومن كلام بعض الحكماء: المواعيد شباك الكرام
يصطادون بها محامد الأخبار، وقال آخر: كفر النعمة من لؤم الطبيعة ورداء الديانة، وقال آخر: الشكر وكاء النعمة، 

                                         
-   م، بدأ تعليمه بالأزهر، درس 0920رفاعة رافع الطهطاوي مفكر مصري من أعلام النهضة الحديثة في مصر ولد في طهطا سنة

مع بعثة إلى فرنسا لتلقي العلوم الحديثة، أتقن الفرنسية وقرأ الجغرافيا والتاريخ  على يد الشيخ حسن العطار، ثم أرسلته الحكومة المصرية
والطب والرياضيات والأدب والفلك ، يعد المؤسس للجريدة الشهيرة : " الوقائع المصرية"، ترجم العديد من الكتب أبرزها: قلائد 

مبادئ الهندسة، والقانون المدني الفرنساوي؛ وتخليص الإبريز في تلخيص المفاخر في غرائب عادات الأوائل والأواخر، والمعادن النافعة، و 
عن عمر يناهز الثانية والسبعين عامًا، بعد أن قدم مشروعًا  0973باريز، وله العديد من المؤلفات الجغرافية والتراثية، توفي بالقاهرة سنة 

 العشرين. نهضوياا رائدًا، كان له الأثر في الأجيال اللاحقة أوائل القرن
 .94حسني محمود حسين، أدب الرحلة عند العرب، مرجع سبق ذكره، ص -1
 .07، ص2202رفاعة رافع الطهطاوي، تخليص الإبريز في تلخيص باريز، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  -2
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والوفاء به صلاح العقبى، وقيل: وعد الكرم( ألزم من دين الغرم(، وقال بعضهم الخيانات تؤذي الأمانات. ومن طباعهم 
 1« الإنسانية الغالبة: الصدق، ويعتنون كثيراً بالمروءة 

وعادة الفرنساوية الأكل في طباق كالطباق العجمية » ويقول كذلك واصفا عاداتهم في المأكل والمشرب فيقول :       
أو الصينية، لا في آنية النحاس أبدًا، ويضعون على  السفرة  دائمًا قدام كل إنسان شوكة وسكينًا وملعقة، والشوكة 

ن النظافة  أو الشلبنة ألا  يمس الإنسان الشيء بيده، وكل إنسان له طبق قدامه، بل والملعقة من الفضة، ويرون أن م
وكل طعام له طبق، وقدام الإنسان قدح فيصب فيه ما يشربه من  قزازة  عظيمة موضوعة على  السفرة  ثم يشرب فلا 

عدة أوان صغيرة من الزجاج يتعدى أحد على قدح الآخر. وأواني الشرب دائمًا من البلور والزجاج، وعلى السفرة 
أحدها فيه ملح، والآخر فيه فلفل، وفي الثالث خردل إلى آخره. وبالجملة فآداب سفرتهم وترتيباتها عظيمة جدًا، 

                                                                2« وابتداء المائدة عندهم  الشوربة ، واختتامها الحلويات والفواكه 

يذهب كثير من الدارسين إلى اعتبار الريحاني أشهر الرحالة العرب في بداية القرن العشرين،   : ()رحلة أمين الريحاني 
"  ملوك العربفكما أنه معروف عليه أنه أديب وفيلسوف، فقد برز اسمه في أدب الرحلات من خلال كتابه : " 

زار في أثنائها مختلف الأرجاء،   كالحجاز، واليمن، »  0423و 0422حيث قام برحلة في البلاد العربية بين 
وعسير، ولحج، والنواحي المحمية، ونجد، والكويت، وعربستان، والبحرين والعراق ، واجتمع إلى ملوكها وسلاطينها 

 خصوصيته اللغوية والأدبية والفكرية، علىوفيما يلي نأخذ نصا من رحلته هذه، حتى نتعرف  3« وحكامها وأمرائها 
"من هم الإخوان؟ من هم » حيث يتساءل عن الإخوان والوهابيين من خلال كلامه عن عبد العزيز آل سعود بقوله : 

أولئك الوهابيون الذين يردد الناس في كل قطر من الأقطار العربية اسمهم مستعيذين بالله ؟ وقل  من يعرف حقيقة 
رسل دين لا يعرف غير الله والكتاب والسنة، دين النبي  حالهم، ويدرك سر اشتهارهم. أهم رسل الهول والموت، أم

 محمد والصحابة ؟ 

                                         
 . 92، ص السابقالمصدر  -1
 .029، ص نفسهالمصدر  -2
- روائي وشاعر وخطيب ومؤرخ ورحالة لبناني. عدُّ من أكابر دعاة الإصلاح الاجتماعي وعمالقة الفكر في الريحاني أمين بن فارس ،

م، يلق ب بفيلسوف الفريكة، 0979أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين في الوطن العربي، ولد في الفريكة بلبنان سنة 
. كان من أوائل المغتربين قبل حتى أدباء المهجر فقد رحل إلى أمريكا وهو في الحادية عشرة وبالريحاني نسبة إلى الريحان  النبات المعروف 

م. زار كثيراً من البلدان العربي ة، مثل 0949من عمره، اشتغل بالتجارة ثم التحق بكلي ة الحقوق ولم يكمل دراسته، وعاد إلى لبنان عام 
رب، وزار أسبانيا ولندن وباريس، أثرى المكتبة بكثير من المؤلفات العربية والإنجليزية، نجد والحجاز واليمن والعراق ومصر وفلسطين والمغ

: فمن أبرز مؤلفاته العربية: الريحانيات؛ ملوك العرب؛ النكبات؛ تاريخ نجد الحديث وغيرها، وأما أبرز مؤلفاته بالإنجليزية، فترجمته لـ
ينظر : جميل جبر، أمين الريحاني سيرته وأدبه،  م. 0492لشواطئ العربية، توفي سنة لزوميات المعر ِّي؛ وكتاب أنشودة الصوفيين وحول ا

 منشورات المكتية العصرية، بيروت، لبنان، دط، دت.
 .023جورج غريَّب، أدب الرحلة تاريخه وأعلامه المسعودي ابن بطوطة الريحاني، دار الثقافة، بيروت، لبنان، ص -3
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 أقول نعم جوابا على السؤالين.

الإخوان هم الفئة المحاربة، الفئة المتعصبة، الفئة المتدينة جدا في الوهابية. الإخوان هم جنود عبد العزيز بن سعود     
ي دانوا بدين التوحيد، فصاروا مسلمين، وهم في غلوهم يعتقدون أن الذين كانوا بالأمس من العرب الرحل، فتدينوا أ

من كان خارجا على مذهبهم ليس بمسلم، فيشيرون إلى ذلك في سلام بعضهم على بعض. السلام عليكم يا الإخوان 
 حيا الله المسلمين، واذا سلم عليهم سني أو شيعي فلا يردون السلام  ... 

وبما أن الإخوان في هذا الزمان يحملون البنادق والبيارق باسم الله، فيحملون أو كانوا يحملون على كل من لا يديَّن     
من العرب وكأني بهم لا يرون خيرا في حياة لا إكراه فيها على التوحيد، فينادي الأخ منهم ممتشقا حساما أو رافعا 

، إنهم من هذا القبيل مثل رجال البروتستانت ! الله، بين رأسك يا عدو الله بندقيته: أنا خيال التوحيد أخو من أطاع
 1« الأولين الذين حاربوا تشارلس ملك الإنجليز والسلطان عبد العزيز أشبه برجل تلك الثورة الكبير "كرومويل" 

 : أدب الرحلات في الجزائر

التاسع عشر بشكل لافت، والقرن العشرين بعد ذلك، لقد نشطت الرحلات في الجزائر في القرنين الثامن عشر، و     
وقد تنوعت اتجاهاتها بين الداخل الجزائري والخارج العربي الإسلامي، والخارج الغربي   الأوروبي خاصة  وقد اختلفت 

أسباب ودواعي الرحلة من رحَّالة لآخر، ولعلَّ من أهم الدواعي هي الرحلات الدينية التي كان يقُصد منها أخذ 
الإجازات العلمية من الشيوخ، أو الاجتماع بشيوخ الطرق الصوفية، أو لأداء مناسك الحج والعمرة، وكذا الرحلات 

                                                                                     الاستطلاعية، والرحلات السياسية.

لسان المقال في النبأ عن النسب د الرزاق بن محمد بن حمدوش  الموسومة : " ولعلَّ أقدم ما وصلنا : رحلة عب       
م والرحلة الورثيلانية للشيخ الحسين بن محمد السعيد الورثيلاني،  0793"، التي بدأ كتابتها عام  والحسب والحال

 ". نزهة الأنظار في فضل علم التاريخ والأخبارالمعروفة بـ " 

ر فقد اختلفت مقاصد وأسباب الرحلات مع تغير الظروف السياسية والاجتماعية في البلاد وفي القرن التاسع عش    
"، لمحمد  فتح الإله ومن ته في التحدث بفضل ربّي ونعمته" أو "  الرحلة الحجازيةالعربية، وأهم الرحلات نجد : " 

 م  التي كتبها صاحبها واصفا رحلته لأداء فريضة الحج .0922بوراس الناصر المعسكري   ت

                                         
 . 299، 292، ص0479، 29، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط22، جأمين الريحاني، ملوك العرب -1
-    ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 0429 -0430ينظر للاستزادة : عبد الملك مرتاض، فنون النثر الأدبي في الجزائر ، 

 .0442وعات الجامعية، الجزائر، . عمر بن قينة، اتجاهات الرحالين الجزائريين في الرحلة العربية الحديثة، ديوان المطب0493
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أما في القرن العشرين فقد ارتبطت أكثر رحلات الجزائريين بالوضع العام الذي كانت تعيشه البلاد، فقد تنوعت      
أجل التوعية والدعوة والإصلاح والإرشاد، وقام بها  الرحلات بين الداخلية والخارجية؛ فالداخلية في العموم كانت من

المصلحون والعلماء كأعضاء جميعة العلماء المسلمين من أمثال : عبد الحميد بن باديس والمبارك  -في الغالب  -
 الميلي، وملك بن نبي وتوفيق المدني وأبو القاسم سعد الله .

سلامي وأوروبا، ففي الأولى نصادف رحلة حمزة بوكوشة إلى المغرب أما الخارجية فقد تنوعت بين العالم العربي والإ   
م، وأيضا رحلات البشير الإبراهيمي العديدة، والتي 0499الأقصى حيث نشرها في جريدة  البصائر في جزئين أفريل 

لتي إلى رحنشر منها رحلتان؛ إحداهما إلى باريس والثانية إلى مصر وباكستان، هذه الأخيرة جاءت تحت عنوان :" 
 م .0422" ونشرت سنة  الأقطار الإسلامية

الوفد الجزائري من أما الرحلات إلى أوروبا فتظهر لنا رحلة ابن الفغُّون القسنطيني، التي نشرت تحت عنوان : "        
لي إلى باريس، والتي نشرت 0422" نشرت سنة  رؤساء العرب ورحلتهم إلى محروسة باريز م، ورحلة ابن العابد الجلاَّ

من وحي البرلمان م، ورحلة محمد بوزوزو وعنوانها الذي نشرت به في البصائر بعنوان " 0439في الشهاب سنة 
رة حلقة م، وهناك رحلة أحمد رضا حوحو إلى الاتحاد السوفييتي، والتي نشرها في إحدى عش0497" سنة  الفرنسي

م وغيرها من الرحلات الأخرى 0422" سنة  عدت من الاتحاد السوفييتيفي جريدة الشعلة تحت عنوان : " 
لشخصيات سياسية وإصلاحية وعلمية كرحلات الإبراهيمي والمدني  ومالك بن نبي ومحمد صالح رمضان وأبي القاسم 

»  الأقطار العربية والإسلامية، أو الدول الغربية جميعها سعد الله، والملاحظ أن جميع الرحلات الجزائرية الخارجية إلى
أعطت صورة عما كان يشغل الكاتب الجزائري من هموم واهتمامات عامة في ترحاله، تدخل تحت عناصر كثيرة 

الخارجي، غير أن تتكامل كتكامل انفعالات المرء وتطورها من موقف إلى آخر حسب الظرف والمؤثر  وجزئيات مختلفة
 1 «جامعا مشتركا بين جميع الرحالين في رحلاتهم  الوطني برز الحس
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                                                                                   نموذج عن أدب الرح الة الجزائريين :
 : ( )رحلة ابن حمادوش 

ه،  0027هو أبو محمد عبد الرزاق بن محمد بن أحمد بن حمادوش بن علي المالكي الجزائري، ولد بالجزائر سنة      
م من أسرة بسيطة كانت تعمل في الدباغة، اشتغل بقرائة الكتب والعلم، اشتهر بعلم النبات والطب  0942

لوم التجريبية عاصر الكثير من الأحداث في القرن والصيدلة والفلك والمنطق والنحو والأدب وغلبت على تآليفه الع
الثامن عشر منها احتلال الأسبان لمدينة وهران وثورة أحمد الريفي المغربي وفراره إلى الجزائر، والتي روى أحداثها 

ح أنه تجاوز التسعين  ابتفصيل في رحلته الشهيرة، لم يعلم تاريخ وفاته بالتدقيق، ولكن كثير  من عمره، من المصادر ترج ِّ
                                                              له الكثير من المؤلفات نذكر منها :                            

               */ تأليف في علم الفلك                                                                                         
                          */ تاليف في الاسطرلاب والربع المقنطر                                                                

                         */ الجوهر المكنون من بحر القانون في الطب .                                                      
                       الاديب في علم التكعيب واسمه ايضا فتح المجيب في علم التكعيب                             */ بغية 

                   */ تعديل المزاج بسبب قوانين العلاج                                                                  
 */تاليف في المنطق سماه الدرر على المختصر  مختصر الشيخ محمد بن يوسف السنوسي 

لسان المقال في النبإ عن وقد اشتهر برحلته التي قادته إلى تطوان ومكناس وفاس في المغرب الأقصى الموسومة "     
أسلوب صاحبها فيها، وهي مقامة حتى نتعرف على مضمونها و  والتي نختار منها نصااالنسب والحسب والحال "، 

الحمد لله طحى بي ضيق الأسباب، وهوى الاكتساب، إلى أن خطرت من » أوردها بين يدي رحلته، يقول فيها : 
شدة الإياس، إلى بلاد الملك مكناس، أخوض الغمار، لأجتني الثمار، وأقتحم الأخطار، لكي أدرك الأوطار، وكنت 

الحكماء، أن الخطر غرور، وأن المسافر مبرور، فشددت منطقتي، لكي أدفع أزمتي،  لقفتُ من أفواه العلماء، ووصايا
ورافقت اثنين من النجار، كأنهما من الأبرار، فاكترينا من حمار كأنه أراد ابتدائي بالعار، فرددت عاره، وخبأت ناره، 

ن عشر صفر، فبتنا بوادي بوصفيحة، بما فيه أوطاره، حتى يحمد جواره، فخرجنا من تطوان إلى السفر، يوم السبت ثام
فاستقل بإصلاحه للصحيفة، ومنه إلى وادي الخروب، لعلي أدرك به المرغوب، ومنه إلى وادي المخازي، لما قتل فيه 

                                         
-  " :  لسان المقال في النبإ عن النسب ينظر للاستزادة : عبد الرزاق بن حمادوش الجزائري، رحلة ابن حمادوش الجزائري المسماة

. وعبد الرزاق بن 02، 24،  ص0493" ، تح : أبو القاسم سعد الله، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر،  لحالوالحسب وا
 /https://ar.wikipedia.org/wikiحمادوش الجزائري 
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الغازي، ومنه تعدينا إلى بلاد يقال لها القصر، فليس يسكنها حر، مهدمة البناء، نائية الماء، ومع أنها كبيرة المنشأ، 
لاث عشرة صومعة، سوداءات كأن لبنها موضوعة، فبتنا بسيدي علي العسر، خرج إلينا أقبح العشيرة  عددت بها ث

كأنه مغري، ومنه زرنا السيدة ميمونة تآكناوت، التي ردت يمين سيدي أبي سلهام بجلبها من فاس البنات، وبتنا في 
 1« ...  أول المرج الطويل، الذي به طير الماء من غر وبط وغيره كثير لا قليل

 : ()رحلة الحسين الورثيلاني 

الة ولد في بني ورتيلان من منطقة        هو الحسين بن محمد السعيد الورتيلاني، عالم وشاعر وأديب ومتصوف ورحَّ
ه. من أسرة جزائرية معروفة بالعلم، فأبوه وجده كانا عالِّمين كبيرين في المنطقة. حفظ القرآن 0022سطيف سنة 

الفقهية وعلوم  سائلصغير السن وكان يترد د على المدرسة القرآنية التي يشرف عليها والده، أين تضلَّع في الم الكرم( وهو
      .التوحيد، وإلى جانب اهتمامه بدُنيا التصوف، تفر غ لدراسة اللغة العربية والتبحُّر في آدابها والنحو ودراسة التاريخ

تفرغ للعلم والتصوف على الطريقة الشاذلية والتدريس في بني ورتلان ومناطق مختلفة من الجزائر، وكثيراً ما كان      
يطول به المقام في بجاية حيث تتلمذ على يده الكثير من أبناء المنطقة ممن أصبحوا فيما بعد أسماء هامة في الوظائف 

سبت إلى الدين ودعا إلى تعاليم ومبادئ الإسلام الصحيحة. وتوفي سنة الدينية. وقد حارب بقوة البدع المنتشرة التي ن
                                                   ه، ترك العديد من المؤلفات ذات التوجه الصوفي والديني نذكر منها : 0043

                                              */ "شرح وظيفة سيدي يحي العيدلي" للإمام سيدي يحي العيدلي.                 
*/ "شرح محصل المقاصد للإمام أبي العباس أحمد بن زكري التلمساني"                                                  

                */ شرح مختصر الأخضري في العبادات على مذهب الإمام مالك ويليه للأخضري                               
*/ وأخرى "وقفت على ساحل وقفت الأنبياء دونه"                                                                       

 .بيت 222*/ قصيدة في مدح الرسول صلى الله عليه وسلمَّ من 

، من أهم المصادر التي رحلة الورتلانيةبال" المعروف نزهة الأنظار في فضل علم التاريخ والأخبارتعدُّ رحلته "    
تضاف إلى مؤلفات الرحالة المغاربة، ومن بين أبرز الرحلات التي شهدتها الفترة العثمانية خلال القرن الثامن عشر، 

                                         
والحسب والحال " ،  عبد الرزاق بن حمادوش الجزائري، رحلة ابن حمادوش الجزائري المسماة  : " لسان المقال في النبإ عن النسب -1

 . 72، 70،  ص0493تح : أبو القاسم سعد الله، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، 
- 20ينظر للاستزادة : الحسين بن محم د الورثيلاني، الرحلة الورثيلاني ة الموسومة بنزهة الأنظار في فضل علم التاريخ والأخبار، ج 

                                     .                                 29 -22، ص 2229، 20قاهرة، مصر، طمكتبة الثقافة الدينية، ال
 /https://ar.wikipedia.org/wikiالحسين الورثيلاني 
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حيث جمعت بين التحصيل العلمي ومقاصد الحج، وفيها سجل الورتلاني ما عاشه وشاهده في كل مكان وقف عنده 
هجري سنة الشروع في إملاء ما كان قد 0092م فيه الرحلة، وقد فص ل فيه تفصيلًا إلى غاية عام منذ أول يوم اعتز 

جمعه الورتلاني في أوراقه الكثيرة، ليُحوِّ لها في النهاية إلى عمل تاريخي غاية في الأهمية، وفيما يلي نأخذ نموذجا منها 
فدخلنا مكة فلم تغادر في النفس » عظيما وتكريما    قوله : تحت عنوان :    دخولنا مكة المشرفة زادها الله تشريفا وت

ترحة، وأزالت عن الجفون كل فرحة، فدخلناها في زحمة عظيمة كادت النفوس أن تزهق غير أن سرورها بالوصول إليها 
منحه  خفف بعض الألم بل قد زال التعب والنصب كأن النفوس في وليمة عظيمة لا يعلمها وما فيها من الفرح إلا من

الله بل الأرواح قد تجلى عليها ربها فخرت صعقة مغشية عليها فغيبها عن الأكوان كلها بمشاهدة مكونها ومن جملة من 
غابت عنه هذا الغيب فلم تكترث بما أصابها من الهم والمشقة فلما هب نسيم جوار الحبيب عليها أيقظها وأشهدها 

نتقال، فعلمت بيت الرب، وتعلق به الجبح واللب، سدل كل رسوم مكان الوصال، ودلائل الحضرة وسواطع الا
حبيبت سوى هذا الحبيب وراءه، فأقام كاس الجوار وأداره، وصار شذاؤها انتظاره، فهبطنا منحدرين إلى أن وصلنا 

قرب البيت فدخلنا المسجد من باب بني شيبة، فأفاض الله علينا من جوده كرامة وهيبة، فظفرنا بالأمن والأمان 
 1« والسلام من باب السلام 

ولما استقر بنا المنزل، واجتمعت فيه الأصحاب والأهل، » ويقول وهو في الحضرة المحمدية في مسجده الشريف :      
ذهبنا إلى الحرم الشريف، والمسجد المنيف، إلى أن وصلنا فدخلنا من باب السلام، على صاحبه أفضل الصلاة 

لجلال، والبهاء والكمال، وانبسط علينا النور في الحال، وكنا في التنقل في مراتب التجلي والسلام، ولقد تاه القلب في ا
أعز انتقال، فاطمأن الفؤاد وطاب الحمد والثناء على الوصول إلى روضة المتعال، فبلغ القلب مناه فغاب عن الأكوان 

أهلا لمشاهدة الرسول، ولا ممن يتأدب بكامل البدور وقمر العز فتنزه عن سواه غير أني خفت بل تيقنت أني لست 
بأدب الفحول، نعم الفضل والمنة على الأصاغر لا يزول، فتوجهت إلى الموضع الذي صلى فيه الرسول، وهو القريب 

من العمود المخلق لأنه ليس بمجهول، فركعت تحية المسجد ومع ذلك أني في مرض ونحول، وهو مرض الإسهال 
لب مني قوي يجول في العالم العلوي يسري وبالعلوم اللدنية يقول، فلا يكاد يرجع بل وتقوى علي السقم غير أن الق

يتيه ويتعالى في الارتفاع فهو بعيد عن التنزل والنزول، فلم يمر علي زمان أحلى من هذا الزمان، ولا استقررت بمكان 
فؤاد يزهر بالأقاح، وحور المعارف قد أحلى من هذا المكان، فذلك الوقت هو عيد الأرواح، وجنة الأشباح، وبستان ال

حليت بحلل الألمع والألماح، فيها لها من صفقة قد علت وقامت بالأرباح، فليس لذلك الزمان ثان، ولا لذلك العصر 

                                         
مكتبة الثقافة الدينية،  22جالحسين بن محم د الورثيلاني، الرحلة الورثيلاني ة الموسومة بنزهة الأنظار في فضل علم التاريخ والأخبار،  -1

 .922، ص 2229، 20القاهرة، مصر، ط
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أوان، بخ بخ على زيارة الحبيب، والأشراف على رحيم قريب، حريص عليكم بالمنى، رءوف بالغنا، رحيم بالهنا، لطيف 
 1« يودنا، هنيئا مريئا لنا، إذ قال مرحبا وأهلا وسهلا بوفودنا ... بالسنا، شفيق 

 الخصائص الفنية لأدب الرحلة :

المتأمل لما وصلنا عن الرحالة من مدونات يرى ظاهرة تلفت الانتباه، وهي تفاوتها من حيث اللغة والأسلوب،        
بين العلمية والأدبية؛ فهناك من يستخدم النثر العلمي الخالص في رحلاته، ويبرز ذلك عند أصحاب الجغرافيا 

ذا يكثر عندهم الأسلوب المباشر والوضوح، والتقلل من الوصفية، كما عند اليعقوبي وابن الفقيه والمهلبي وغيرهم، وله
 استعمال المحسنات البديعية والخيال والتصوير.

وهناك من يستخدم لغة علمية في غالب ما يكتبه، ولكنه يستأنس في كثير من الأحيان ببعض الاستعمالات       
النوع عند أصحاب الأدب الجغرافي مثل :  الفنية، خاصة في مقدمة الكتاب ومقدمات الفصول، وأكثر ما يظهر هذا

 .المسعودي وابن حوقل والمقدسي وغيرهم 

والذي يتخذ صاحبه من الكتابة الفنية غاية   -موضوع محاضرتنا  -وهناك نوع ثالث : متعلق بأدب الرحلات       
للتعبير عن تجربته الإنسانية  في حد ِّ ذاتها؛ لأنه لم يكن يقصد من تدوين رحلاته الجانب الجغرافي، بل اتخذها أداة

والأدبية، وعن ما شاهدوه ورأوه خلال رحلتهم، ولهذا جاءت كتابتهم سردية خالصة من بدايتها إلى نهايتها، ومن 
 نماذج هذا النوع نجد ابن فضلان .

ية على إن الشيء المميز لأدب الرحلات أنه يشكل مزيجا سحريا مبهرا من معظم الأجناس النثرية والشعر        
... كما أنه ليس  فأدب الرحلة ليس بحثا في التاريخ ولا وصفا جغرافيا» السواء، يقول عماد الدين خليل في هذا : 

قصة قصيرة، أو رواية أو قصيدة شعر، وإنما هو هذا وذاك، ومن ثم يكتسب خصائصه المتميزة وطعمه العذب ... 
والجغرافيين والأدباء الذين يطمحون لمعاينة الوقائع، وسبر غورها وقدرته في الوقت نفسه على تلبية مطالب المؤرخين 

   2« العميق 

                                         
 . 230، 232، ص 22، جالسابقالمصدر  -1
 . 29عماد الدين خليل، من أدب الرحلات، مرجع سبق ذكره، ص  -2
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:                                                                                1وفيما يلي سنحاول إجمال أهم الخصائص الفنية التي تميز أدب الرحلات من حيث أشكالها ومضامينها       
اب الرحلات هو استعمالهم المفردات السهلة والواضحة والمألوفة في زمنهم، والمفردات الأعجمية لغالب على كتَّ */ ا

                                                                              الواردة عندهم يتم شرحها، وفي بعض الأحيان يستعمل الكتاب الألفاظ العامية التي تزري بالأسلوب المعبرَّ به.                       
*/ كثرة استعمال الجمل الفعلية على حساب الجمل الاسمية؛ لدلالتها على الحركة والحدث، وهو ما يتفق مع طبيعة 

جاوز الرحلة القائمة على الانتقال الدائم والحركة المتكررة، وإن استخدمت الجمل الاسمية فهي في الغالب قصيرة لا تت
                               ركني الجملة  : المبتدأ والخبر.                                                              

ا بداية يه*/ الميل إلى استخدام السرد القصصي؛ لأن الرحلة بطبيعتها حكاية تجتمع فيها أغلب مكونات الحكاية، فف
وعرض ونهاية، وفيها فكرة وحبكة وزمان ومكان وشخصيات وأحداث، ومن السرد القصصي يظهر الوصف كتقنية 

حاضرة بقوة في أدب الرحلات، ويأتي في الغالب دقيقا أمينا في تصوير ما يشاهده الرحالة، وكذا الحوار الذي يأخذ في 
ب الرحلات من تنوع في الأسلوب من السرد القصصي إلى الحوار ما يتسم به أد» الغالب صيغة المذكر، ولكن بالرغم 

                                                                       2« إلى الوصف وغيره، فإن أبرز ما يميزه أسلوب الكتابة القصصي المعتمد على السرد المشوق 
لميولات الشخصية عند إيراد المواقف والأحداث المختلفة التي مرَّ بها */ تحري الموضوعية والأمانة والبعد عن الهوى وا

                      الرحالة أو سمع وقرأ عنها .                                                                                   
لشعر العربي؛ وهذا حال النصوص السردية العربية  */ تضمين كتاب الرحلات لآيات القرآن الكرم( والحديث النبوي وا

كلها، ويرجع ذلك إلى غلبة الخطاب الديني والأدبي على كتَّاب الرحلات، والذي يكتسب بها مصداقية عند القرَّاء 
والسامعين، ففي حالة تضمين الشعر يلاحظ أن من الرحالة من يورد شعرا من إنشاده، ومنهم من ينقل شعر غيره من 

اء السابقين أو المعاصرين له، ففي الحالة الأولى تظهر مقدرة الرحالة الأدبية على قرض الشعر، وفي الثانية تظهر الشعر 
                                                   سعة اطلاعه ومعرفته بالآثار الأدبية المختلفة.                               

                                                                                                                      .يخ وجغرافيا وسياسة ودين واجتماعتغراق في تناول الموضوعات والحوادث والعلوم من تار */ الاتساع والشمول والاس
اس لنفسية الكاتب أثناء رحلته، ما يمرُّ به من مواقف */ التنويع في الرحلات بين الجد والهزل؛ وهذا في الغالب انعك

متباينة، وما يكون عليه مزاجه فيها، ولأن أدب الرحلة هو صورة للسيرة الذاتية لصاحبها، يرُاد منها توصيل حياة 
 الشخص كما هي في الواقع في فرحها وحزنها، وقوتها وضعفها، وآلامها وآمالها ...

 

                                         
 . 07، 09ص  ينُظر: ناصر عبد الرزاق الموافي، الرحلة في الأدب العربي حتى نهاية القرن الرابع الهجري، مرجع سبق ذكره، -1
 .24، 29حسني محمود حسين، أدب الرحلة عند العرب، مرجع سبق ذكره، ص -2
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                                     : الفنون النثرية: الرسائل الأدبيةةالمحاضرة الرابعة عشر 
 تمهيدٌ : 

فن الرسائل قديم قدم العلاقات الإنسانية، وقد عرفته الثقافة العربية بأنواعه الثلاثة : الرسائل  من المعروف أن        
الإخوانية، والديوانية، والأدبية، هاته الأخيرة التي عرفتها العرب في العصر العباسي، والتي تقترب في مضمونها مع المقالة 

 .التي ظهرت في العصر الحديث

 :تعريف الرسالة :  لغة

اشتق لفظ رسالة من مادة ) رَسَلَ (، التي تدل على معانٍ حسية كثيرة، منها : القطيع من كل شئ، القطيع من      
                                                             1الأنعام، القطيع من الإبل والغنم، الإبل المتتابعة قطيعا بعد قطيع  

ثم اسْتُ عْمِل مفهوم الرسالة استعمالا معنويًّا ليدل على التوجيه والانبساط والتأنِِّ ، والاسم منه الرِسَِالة، والر سالة، ثم     
    أصبح يدل على كل كلام يرُاسَل به من بعيد :                                                                                    

نَ هُمَا مُكَاتَ بَاتٍ وَمُراَسَلَاتٍ، وَتَ راَسَلُوا، وَأرَْسَلْتُهُ بِرسَِالَةٍ وَبِرَسُولٍ، وَأرَْسَ »    عَلْ كَذَا، راَسَلَهُ في كَذَا، وَبَ ي ْ ُُ لليِه أنَِ اف ْ لْ
                                                                                                                 2« قْرهَُ عَلَى الص يْدِ وَأرَْسَلَ اللهُ في الأمُمِ رُسُلًا، وَأرَْسَلَ الفَحْلَ فَي الإبِلِ، وَأرَْسَلَ كَلْبَهُ وَصَ 

. قاَلَ الْْوَْهَريُِّ: يُ قَالُ افْ عَلْ كَذَا وكََذَا عَلَى رسِْلِ »                                                                                                                     3« كَ بِِلْكَسْرِ: أَيِ ات ئد فِيهِ الرِسِْلُ بِِلْكَسْرِ: الْْيِنَةُ وَالت أَنِِّ
سْتَرسِل للِيك ربًِ، و »   

ُ
نَاسِ والطمأْنينة، يُ قَالُ: غَبُْْ الم استَرسَْلَ للِيه أَي انْ بَسَطَ الاسْترْسَال لِلى الِإنسان كَالِاسْتِئ ْ

                                                                                                                  4« واستأْنس ... والِإرْسَال: الت  وْجِيهُ، وَقَدْ أرَْسَلَ للِيه، وَالِاسْمُ الرِسَِالَة والر سَالَة والر سُول 
الذي أداته القلم وعماده التجويد والتهذيب، واصطناع » وتدخل الرسائل ضمن فن بليغ من النثر؛ وهو الكتابة، 

                                         
،  تح: رمزي منير بعلبكي، دار العلم للملايين، بيروت، 20أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدي، جمهرة اللغة، جينُظر:  - 1

، تح: محمد عوض 00أبو منصور محمد بن أحمد بن الأزهري، تهذيب اللغة، ج ، مادة ]رَسَلَ[.102، ص 0891، 20لبنان، ط
الْوهري ، الصحاح تاج اللغة وصحاح  ، مادة ] رَسَلَ [،010، ص 0220، 20وت، طمرعب، دار لحياء التراث العربي، بير 

 . مادة ]رَسَلَ[.0128، ص 0891، 20، تح : أحمد عبد الغفور عطار، دار العلم للملايين، بيروت، لبنان، ط20العربية، ج
عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت،  ،  تح : محمد بِسل20أبو القاسم محمود جار الله الزمخشري، أساس البلاغة، ج - 2

 ، مادة ] رسل[.353، ص 0889، 20لبنان، ط
، تح : طاهر أحمد الزاوي ومحمود محمد الطناحي، 20مجد الدين أبو السعادات بن الأثير، النهاية في غريب الحديث والأثر، ج - 3

 . 000، ص 0891المكتبة العلمية ، بيروت، لبنان، 
 ]رَسَلَ[.، مادة 093، مصدر سبق ذكره، ص 00ابن منظور، لسان العرب، ج  - 4
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 . 1« الصور الأدبية الرائعة، التي تحدث في النفس ارتياحا ولعجابِ، وتبعث فيها نشوة وهزة 
 اصطلاحا:  

ص للى شخص آخر، أو يوجهه مقام رسمي للى مقام هو فنٌّ قائم على خطاب يوجهه شخ:»   عر فها بعضهم بقوله  
  2« رسمي آخر 
ها الكاتب في نسق فني جميل، في غرض من الأغراض، ويبعث بها للى شخص » :  وقيل بأنها القطعة النثرية، التي يدبِِّ

 . 3«  آخر 
يره لغرض من الأغراض خطاب مكتوب يبعثه صاحبه للى غما سبق يتبين لنا أن الرسالة في الاصطلاح : هي  م       

 التي يقصدها .

 أنواع الرسائل :
 الرسالة تتنوع بحسب مضمونها والْدف منها، ويمكن حصرها في ما يأتي :        

التي يكتبها الأصدقاء بعضهم للى بعض، في تهنية أو تعزية أو شكر أو » هي  / الرسائل الإخوانية )الأهلية( :0
شفاعة أو عتاب وما للى ذلك، وهي أوسع ميدانا، وأكثر افتتانا، وأعذب بيانا، وأعلى منزلة، وأسمى قدرا، وأقرب للى 

، ورسائل الشوق والحث ويدخل فيها رسائل الودِِ 4« الإبِنة عن فكرة الكاتب وعاطفته، وأخلاق الناس ومنازعهم 
ر، ورسائل المديح؛ والتي يندرج ضمنها ) مدح بذل المعروف، مدرح الأرومة، مدح البيان، امتداح سياسة او على التز 

الرعية، امتداح السمات الخلْقية والخلُقية (، المشاركة الوجدانية ) التعزية والتهنئة (، الشفاعات، العتاب، الاعتذار 
 .والاستعطاف، الْجاء

 / الرسائل الديوانية أو الرسمية:0
تصدر من ديوان الرسائل بنوعيه ) الخاتم والتوقيع (، في شأن من شؤون الدولة، وكانُ الكتابة في هذا » والتي 

الديوان، بخلافها في الدواوين الأخرى الكثيرة، لذ كانُ تعتمد على التأنق في الأسلوب والْمال في العبارة، والبراعة في 
الرسائل الديوانية؛ كانُ تتناول كل ما يخص تصريف أمور الملك لذن ف 5« لظهار المعنى، بصورة واضحة بليغة 

                                         
 .325، ص 0880، 20محمد عبد المنعم خفاجي، الآداب العربية في العصر العباسي الأول، دار الْيل ، بيروت، لبنان، ط - 1
 . 090، ص 0081، 20حسين غالب، بيان العرب الْديد، دار الكتاب اللبنانّ، لبنان، بيروت، ط - 2
فايز عبد النبي فلاح القيسي، أدب الرسائل في الأندلس في القرن الخامس الْجري، دار البشير للنشر والتوزيع، عمان، الأردن،  - 3

 .93، ص 0898، 20ط
 .323المرجع نفسه، ص  - 4
 الصفحة نفسها. - 5
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والدولة، وما يتصل بهما من تنصيب الولاة والقادة والقضاة والدعوة للى الطاعة والحث على الْهاد وأخذ البيعة 
لعلم والحذق وغيرها، وتدخل فيها العهود والمواثيق والمناشير، ولا يتصدر كاتبٌ في ديوان الرسائل للا من اشتهر بِ

والأدب وحسن التصرف والسياسة والذكاء، فضلا عن البراعة في الكتابة وجمال الخط، يقول الْاحظ في وصف كُت اب 
لا يقفون للا على الألفاظ المتخيرة، والمعانّ المنتخبة، وعلى الألفاظ العذبة والمخارج السهلة، » ديوان الرسائل : 

تمكن وعلى السبك الْيد، وعلى كل كلام له ماء ورونق، وعلى المعانّ التي لذا والديباجة الكريمة، وعلى الطبع الم
صارت في الصدور عمرتها وأصلحتها من الفساد القديم، وفتحُ للسان بِب البلاغة، ودلُ الأقلام على مدافن 

ُُ البصر بهذا الْوهر من الكلام في رواة الكتاب أع م، وعلى ألسنة حذاق الألفاظ، وأشارت للى حسان المعانّ. ورأي
 1« الشعراء أظهر 

التي يكتبها البلغاء، يسجلون فيها خواطرهم، ويدوِِنون آراءهم، فيما يعنُّ » هي  الرسائل الأدبية ) الموضوعية ( :/ 3
لْم من شؤون الاجتماع أو الفكر أو الأدب، أو يعملون على تأييد مذهب، وتفضيل فريق، أو يكتبونها في الترويح 

، وهي ذات نفسٍ لنشائيٍ، يتألق فيها الوجدان، وتصفو فيها  2« س، أو الفكاهة أو السخرية، ونحو ذلك عن النف
ء ابن المقفع في الروح، وطيب فيها الخاطر، ويسكب فيها صاحبها تجربته الإنسانية الراقية، وقد اشتهر من القدما

سود، مناقب التر....(، وهذا الضرب  ي يقصد به في ) البخلاء، التربيع والتدوير، الحاسد والمح رسائله، والْاحظ
الترسل، ولنما الكاتب يفضي بما يدور في خلده حول قضية ما، وسميُ رسالة توسعا وللا هي أكبر حجما من 

 الرسائل المعروفة، وأقل حجما من الكتاب، فهي أشبه بِلمقال.

 ج من فن الرسائل الأدبية في العصر الحديث : اذ نم

يعدُّ الرافعي من الأدبِء المعدودين الذين برعوا في الكتابة والإجادة في جل الفنون : ()مصطفى صادق الرافعي 
الأدبية شعرها ونثرها، و ي يخرج  فن الرسائل عن هذا التميز، حيث لنه كتب كل أنواع الرسائل المعروفة، من ديوانية 

                                         
، 21السلام محمد هارون، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، ط، تح : عبد 20أبو عثمان عمرو بن بحر الْاحظ، البيان والتبيين،ج - 1

 .00، ص0889
 .323فايز عبد النبي فلاح القيسي، أدب الرسائل في الأندلس في القرن الخامس الْجري، مرجع سبق ذكره، ص   - 2
-   ورة بِلعلم والدين ينتمي للى أسرة آل الرافعي المشه م،0992مصطفى صادق الرافعي: هو أديب وشاعر مصري، ولد سنة

، فحفِظه القرآن ولقِنه بتربيته تربية لسلامية منذ الصغركان والده رئيسًا لبعض المحاكم الشرعية في مصر، فلهذا اعتنى به و   فقد  والأدب،
العربي ، عكف منذ الصغر على أمات كتب التراث قد حاسة السمع بسبب حمى أصابتهتعاليم الدين، وبعد نيله الشهادة الابتدائية ف

كتابه تاريخ آداب   : يقرؤها، ويحفظ من جيدها، ما أتاح له قول الشعر في سن مبكرة، للا أنه برز بعد ذلك في الكتابة النثرية، فنشر
العرب، وكتاب لعجاز القرآن، وله من المؤلفات كتاب : حديث القمر، والمساكين، ورسائل الأحزان والسحاب الأحمر، وكتاب أوراق 

 م.0831راية القرآن، وكان يكتب مقالات المختلفة. جمعُ بعد وفاته ونشرت بِسم وحي القلم، توفي سنة  الورد، وتحُ
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ة، ولخوانية بحكم علاقاته الاجتماعية والأخوية الكثيرة، التي ترجمُ في  بحكم طبيعة وظيفته في المحاكم الشرعية والأهلي
كثير من الأحيان قطعا رسالية بديعة، خاصة التي كانُ لأعلام الثقافة والأدب في ذلك العصر، كالأمير شكيب 

 أرسلان، ومحب الدين الخطيب، ومحمد بهجة البيطار، ومحمد رشيد رضا، وأحمد حسن الزيًّت وغيرهم. 

، وهو يعدُّ كما سبق من أعلام أما الأدبية فقد ضرب فيهه بسهم لا يدُانى، ووصل بها للى قمة الإبداع والتميز      
ظهر الرفعي في حقبة من الزمن،   »الأدب العربي المحافظ، يقول محمد عبد المنعم خفاجي مقررا حقيقة منهج الرافعي : 

هب المجددين، من رومانسيين ورمزيين وواقعيين وغيرهم، م من يتأثرون كان الأدب حائرا بين مذاهب المحافظين، ومذا
مع تيار أن يكون أدبه تيارا وحده، يسير  خطا الآداب الأوروبية، في لفراط حينا، واعتدال حينا آخر، فآثر الرافعي

أسلوبه، يجدد في صوره، المحافظين، ويخاصم مذاهب المجددين، يبعث الحياة في التراث القديم، ويأخذ منه، ويتمثله في 
 1 «وينشر ما طوي من بلاغاته على نمط لا نجد له نظيرا في آثار المعاصرين 

، والتي جعلها في ثلاثة كتب أما لذا انتقلنا للى رسائله التي كتبها معبرا من خلالْا عن  مشاعره اتجاه من أحب        
 »((، هذا الأخير الذي هو عبارة عن  أوراق الورد(( و ))  السحاب الأحمر))  (( و رسائل الأحزان))  هي:

مجموعة من الرسائل العاطفية المتدفقة التي تصور لواعج قلبه وتباريح هواه، وتوضح أسلوبه ولْفته وصبابته، وتعرض 
نفسه على القارئ ساطعة ناصعة لا تحجبها حجب ولا تواريها أستار، كما تبين المعانّ الكامنة وراء لغة الحب في 

  2 «اللفتات والنظرات والابتسامات 

يلي نأخذ نموذجا عنه حتى نتعرف على طبيعة كتابِته في هذا الفن الأدبي الراقي، يقول في رسالة بعنوان : وفيما       
  : (( زجاجة عطر ))

                                                                  : معها وكتب الثمين العطر من زجاجة مرة لليها وأهدى »
                                                    .لديها قلبي رسالة وكونّ يديها، بمسِِ  وتعطري لليها، اذهبي العطر، زجاجة يًّ

                                         
  .338، مرجع سبق ذكره، ص20محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -1
- ن يغشاها في صالونها الأدبي ثلة من الأدبِء على غرار العقاد يرى الدارسون أن  المعنية برسائل الرافعي الغزلية هي مي زيًّدة التي كا

وطه حسين والرافعي، وكلهم وقعوا في غرامها، لكن قلبها  ي يدق  للا للى الذي  ي تره للا من خلال سطور الرسائل التي كانُ بينهما، 
دة وغيرها أدبيا فقط، وللا هو أكبر من مثل يهوى مي زيًّ  -كما يرى بعض الدارسين   -وهو جبران خليل جبران، ولن كان الرافعي 

هذه العلاقات التي لا يمكن أن يرتضيها لنفسه ولزوجه، ولكن الرأي الأصح أنه في كتبه الثلاثة : أوراق الورد، ورسائل الأحزان 
 عشق كل الْمال الأنثويوالسحاب الأحمر، هو يخاطب الأنثى الروح المثال، التي تسمو على المادة، ليسُ واحدة متعينة عنده، بل ي

من وحي رجل وامرأة كانا ذرتين  »الماثل في الوجود على طريقة المتصوفة، فهذه الرسائل على حد تعبير محمد عبد المنعم خفاجي
المنعم محمد عبد    «متجاورتين في طينة الخلق الأزلية، وخرجتا من يد الله معا، هي بروعتها ودلالْا وسحرها، وهو بأحزانه وفلسفته 

  .398، مرجع سبق ذكره، ص20خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج
  .399، مرجع سبق ذكره، ص20محمد عبد المنعم خفاجي، دراسات في الأدب العربي الحديث ومدراسه،ج -2
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 نظرتها حنوِِ  مثل في ظاهرة خفية وألقيها بنانها، على قبلتي فضعي لمستكِ  فمتى: جوانبك على القبلات أنثر أنذا وها
                                                     .أشجانها ومعانّ قلبي في أفراحها معانّ القبلات تلك من وألمسيها وحنانها،

 فانثري فتحتكِ  فمتى قلبي، للى أضمكِ  أنذا وها الأشواق، لمسة فكونّ يدها، في أخذتك فمتى أصافحك، أنذا وها
 .العناق لمساتِ  العطر معانّ في عليها

••• 

 امرأة كل من كسواها هي ولا سائلًا، ملئُ زجاجة كل من كسوا. أنُ وما! العطر زجاجة يًّ الحبيبة لنها       
 أسرار لأحسب حتى وفتنتها، جمالْا في الحياة افتنُ واستخراجك، لبداعك في الصناعة افتنُ وكما حسانًا؛ ملئُ
                                                   .وظرف بفنِ  تعمل وحدها وفيها وقانون، بطبيعة تعمل النساء من غيرها في الحياة
 ُِ                 ؟ويتصبّ   يستبي فيها موضع كل جمال، سبيكة وهي ويتوهج، يأرجُ  منك موضع كل. عطر سبيكة وأن

 .بِلحب حولْا من القلوب أفعمُ للا معانيها ظهرت ولا بِلشذا، حولك من الْواء أفعمُ للا معانيكِ  ظهرت وما
                          .منها يخلص أن له يستوي ولا منها، يخلص أن يستطيع فلا بها تلبس للا منها أحد يمس لا وكلتاكما

 1 « آدم بنات من الحب في أنثى أجمل عندي وهي الزهر، بنات من الطيب في أنثى أجمل عندي أنُ

 رسائلي وملأت العزيز أيها لك وصفتها لقد » (( : الأحزانرسائل ويقول في الرسالة العاشرة من كتابه :))        
 تجعل أن دونه مطلب ذلك فإنما عنها، كتبُ أم منها وكتبُ بها، وصفُ أم أوصفتها أدري ما والله أنّ غير منها؛

 هما شيئين فيها لن…  تزيد ما قدر على تنقص لا نفسي في بِقية فإنها أكتب ومهما الْمر؛ لذع يلذع الْمر وصف
 ففيها قط، لامرأة أره  ي بديعًا خلقًا نفسي في تنُشئها الأربعة وهذه والحب، الخيال هما شيئان وفي والْمال، الفكر

 .نفسي وحدها فيها لأن النساء؛ عن زيًّدة وحدها

 حائطها على الشمس لأرى لنّ والله: فقال لفلانة؟ حبك من بلغ ما له قيل الذي الأعرابي بذلك سمعُ أما     
 يرى لذ عينيه؛ من لأثراً الشعرية كلماته في فإن يمينه وبرت صدق والله قد…  جيرانها حيطان على منها أحسن

 وراء التي تلك من أخرى أشعة فهنا. والمدر؛ الحجر على لا الصافي البلور على كالشمس حائطها على الشمس
 ذلك من مختلفة ألواناً  النور للى أضافُ الشمس نور في لخياله سطعُ هي فإذا المسكين، هذا قلب للى تنفذ الحائط
 2 « اللؤلؤ من حائط على طلعُ أنها ولو وقتئذ هي مما أحسن عينيه في الشمس تكون فلا الحي الْميل المعنى

                                         
 .35، 30، ص 0890، 02طمصطفى صادق الرافعي، أوراق الورد رسائلها ورسائله، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان،   -1
، 000، ص 0800، 20مصطفى صادق الرافعي، رسائل الأحزان في فلسفة الْمال والحب، مطبعة الْلال، القاهرة، مصر ، ط  -2

005. 
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في القرن العشرين، الذي كان  لن الحديث عن مي زيًّدة يجرنا للى الحديث عن صالونها الأدبي الأشهر :مي زيادة 
يؤمه عمالقة الأدب والفكر العربي في العصر الحديث، مثل : العقاد وطه حسين والرافعي والمنفلوطي وشوقي وحافظ 

خليل مطران وغيرهم، هذه الفتاة التي أغرم بها كل من رآها وجالسها، وليس يهمنا في و ولطفي السيد وسلامة موسى 
هذا المقام غير ما كتبته أديبتنا من رسائل متنوعة الموضوعات والمضامين، ك  )) الرسائل العائلية والإخوانية والوصفية 

 " :   احرصي على قلبك والثقافية والعاطفية والصحفية ...((، تقول في رسالة لْا  بعنوان : " 

                                                                                             بَطِيئًا الأرْضِ  على سُدُولَهُ  الش فَقُ  أرْخَى »
 ُْ هَبِ  بخيُوطِ  السُّحُبِ  حَوَاشي ولُفِقَ                                                                                    والفِض ة الذ 
                                                     الغُروب عَرْشِ  حِيَالَ  الزُّمُرُّد وبر.ِ  اليَاقُوتِ  كبُحَيْراَتِ  يَ بْدُو كانَ  ما وَتلاشى
 ُِ                                                                                                       ربَْداءُ  كآبةٌ  الأرضُ  وغَشَ
 ُْ نَ يْكِ  وغَشَ                                                                                                           ربَداء كآبةٌ  عَي ْ

                                                                     المساء يُشجيكِ  ولماذا الفتاة، أيتها فيكِ، تغيبُ  شمس أيُّ 
                                                                                                         الربداء؟ الكآبة هذه عينيك لتغشى

 الفتاة أيتها قلبكِ  على احرصي ألا

••• 

                                                                                     الفلك رواقِ  تحُ الأوج في الشمس تجل ُ
                                                                                   وتلوينًا عِناقاً المياه وتُوسِع الأزهار تغازل والأشعة
                                                                                             نور من كبيرة كحجارة تسطع والمنازلُ 

                                                                           وانفرج أزمةٍ  من خرج مَن انتعاشَ  الأشياء جميع وانتعشُ

                                         
-   زيادة إلياس ماري فلسطينية ) الناصرة( مولدا، اللبنانية نشأة، المصرية حياةً ووفاةً :ال للأديبةمي زيًّدة هو الاسم المستعار 

 المصريين والمفكرين الأدبِء كبار الذي كان يؤمه القاهرة، في م، أديبة وشاعرة وكاتبة، اشتهرت بصالونها الأدبي0993المولودة سنة : 
 مصر صحافة في نشرت ، كما لْا مشاركات والمقتطف الزهور ومجلتي المحروسة جريدة فيأعمالْا الأدبية   بواكير تنشر  ،واللبنانيين

 البادية بِحثة أشهرها ومنأنها كتبُ عن النساء الأديبات من جيلها، ومن الْيل السابق لْا،  كما المرأة، حقوق عن الدفاع في ولبنان
 لفريدريك ودموع ابتسامات الألمانية عن المترجمة الكتب من ولْا، (م0800) اليازجي وردة ؛(م0800) التيمورية عائشة ؛(م0802)

 .الفرنسية بِللغة شعراً كتبُ كما. دويل لكونان العذاب في الحب الإنجليزية وعن لبراداتشر؛ الموجة رجوع الفرنسية وعن مولر، ماكس
لثر مرض  م0800دون أن يلتقيا هي في مصر وهو في نيويور. توفيُ سنة    جبران خليل جبران مع شهيرة أدبية مراسلات لْا كانُ

 أ ي بها، ودفنُ في القاهرة .
 .0880، 20غريد الشيخ، مي زيًّدة أديبة الشوق والحنين، دار الكتاب العلمية، بيروت، لبنان، ط ينظر للاستزادة :

 . 0205، 20خالد محمد غازي، مي زيًّدة .. سيرة حياتها وأدبها وأوراق  ي تنشر، وكالة الصحافة العربية )نشرون(، الْيزة، مصر، ط
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ُِ  أما                                                                                                   عطشى جائعة وبينفتل أن
                                                                                      يفُعل ألا يجب ما وتفعلين يقُال ألا   يجب ما تقولين

                                                                                         تلوبين وتعودين والفعل القول على ينتأسف ثم
                                                                                              واحتدام فيكِ  وهيجٌ  والسآمة المللِ  ووراءَ 

                                                                                                        الفتاة؟ أيتها بكِ  ما أخبريني
                                                         بِلبادي؟ ليس ما وتشتافين بِلموجود ليس ما ترقبين نافذتي عند أرا.ِ  لماذا
ُُ  ولذا ُُ  مرآتي للى عنكِ  تحول                                                                         حزينًا؟ مفجعًا وجهك هنا. رأي
                                                                               القنوط؟ اعتاد منكِ  ادٍ فؤ  على فثقل نفسكِ  غزا أملٌ  أهو

                                                                      الرجاء؟ خالط طالما بِلفشل وشعورٌ  ينتحبُ  يأسٌ  الأمل تهليل قرب أم
 ُِ                                                                                        وتتأوهين؟ فتلوبين تضنيكِ  عل ة أيُّ  وأن

 الفتاة أيتها قلبك على احرصي ألا

••• 

                                                                                 الليل وتبعه المساءُ  جاءَ  أخرى، مرةً  المساء جاء
                                                                              جثة يتأمل مَن جمود جامدتان السراج قرب وعينا.
                                                                                                  جثة أمسى فيكِ  شيئًا بأن فأشعر

                                               وظلامًا دمًا يقطرُ  سريٍِ  منه بسكينٍ  المساءُ  فطعنك المساء لْمال استسلمُ لقد
 ُِ                                                                               قلبك ىعل تحرصي و ي الغروب لسحرِ  نفسك أخضع

ُِ  وقد الآن أما                                                                             فيه المنفتح الْرح على فاحرصي به فرط
 1 « الفتاة أيتها قلبك جرح على احرصي

 " : دمعة على الـمغرد الصامتوتقول في رسالة لْا أخرى بعنوان : " 

                                                           !التأثر الشديدة القلوب أتعس وما! الورود أثواب تتمزق ما أسرع ما »
 النفس الأ ي ملامسة تكفي كذلك. وريقاتها وتنتثر جلابيبها، بوطئه فتتشقق النضرة الأزهار على العليل النسيم يمر

                                                                       .العبرات محاجرها من ويستقطر الأشجان، منها ليثير المنفردة
                     .القدر وارتفاع والغنى بِلزينة للا الحياة يفهمن لا من النساء ومن والفخر، والوجاهة بِلمجد يكتفون من الرجال من
     في يشتر. ما هو تقديري، في الْمال، تام واحد شيء. تستهويني المواهب تلك ولا تغرنّ، العطايًّ هذه فلا أنا أما

 الصغائر عن مترفعًا كان ما وهو لعجابي، ينبه واحد شيء القلب، من أكبر وقسم الفكر من كبير قسم تركيبه

                                         
  .03 -00،  ص0898، مي زيًّدة، سوانح فتاة، مؤسسة نوفل، القاهرة، مصر -1
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                                           .ترويها العذبة العواطف ومياه تحييها، والمعرفة الذكاء شمس المثال، نادرة زهرة هو والدنايًّ؛
 1 « !ثنياته في الْراح لاستحكام ألينه؛ وما الحساس القلب أتعس ما

 الاستعمار أصبح »" والشيطان الإستعمارفي رسالة له بعنوان : "  يقول البشير الإبراهيمي : () البشير الإبراهيمي
 يرضى ذا ومن عقل، كل من مستنكراً نفس، كل في ممقوتاً  سمع، كل في اسمه ممجوجًا لسان، بكل ملعوناً  كالشيطان

 تسعة؟ للى التسعين من الآجال يختزل الذي السل على أو سبعة، السبعين من يبقي الذي الطاعون عن

 فقد المعلوم، الوقُ يوم للى المنظرين من فيكون كالشيطان البقاء يضمن  ي نهأ الاستعمار يحزن الذي ولكن      
 مأسوف غير الدنيا هذه وسيفارق احتضار حالة في وأمسى حجراته، الكبرى بِلصيحة وريعُ خطيئاته، به أحاطُ

 ومؤرث النزاع مثار وكان الشرور، مصدر كان شر من الإنسانّ العا ي وسيستريح أرض، ولا سماء عليه تبكي فلا عليه،
 .الحروب

 به، ابتليُ التي الضعيفة الأمم على مصيبة الاستعمار أن واحدة جهة من الأشياء للى ينظرون الذين الناس يظن      
 المتمتعين أصحابه على مصيبة أنه لعلموا السطحي التفكير تجاوزوا ولو وتحليله، فهمه في ذلك على يقلدون ولا

 شروراً، يلد شراا -وتلون بهم تطور أن للى وتكون، فيهم نشأ منذ -يزل  ي لأنه وقوِة، وسلطان مال من المادية بفوائده
 لدائه، المريض يستطب كما له يستطبوا  ي أنهم غير أهله، في مزمنًا مرضًا يومنا في أمسى أن للى غروراً، ينتج وعتواا

 الحشيش وصاحب الحشاش، نفس في الحشيش أثر يشبه بمعنى المعروفة المرض معانّ على زاد أنه ذلك من ويمنعهم
 على الزمن هذا في -يعلمون والمستعمرون الإقلاع، على يقوى لا ولكنه أدمن، لذا الموت طريق في سائر بأنه يوقن

 ضعف بمقدار أو اللص، قوِة بمقدار للِا  تدوم لا واللصوصية لصوصية، لأنه الزوال، طريق في الاستعمار أن -الخصوص
 كل ورجع الاستعمار بطل الآخر، الْانب من الغفلة انجابُ أو جانب، من القوِة انهارت فإذا غفلتها، أو الفريسة

 في مرضًا أصبحُ لأنها عنه، والإقلاع الاستعمار نزعة على التغلب يستطيعون لا الايقان هذا ومع أصله، للى شيء
 .آفاقها عليهم مالكًا تفكيرهم، مراكز على مسلطاً نفوسهم،

                                         
 .000، ص 0880، 20غريد الشيخ، مي زيًّدة أديبة الشوق والحنين، دار الكتاب العلمية، بيروت، لبنان، ط -1
- برج ولاية، براهما ولادبأ، م 0998ولد سنة   العا ي العربيفي من أعلام الفكر  : عا ي ومصلح وأديب محمد البشير الإبراهيمي 

م للى المدينة، ورجع  0800 عام الْزائر غ ادر قط رأسه،سوتعلم أساسيات اللغة والدين بم حفظ القرآن الكريم ،) الْزائر( بوعريريج
م رجع للى 0802ثم منها غادر للى دمشق، حيث اشتغل فيها بِلتدريس، وسنة  المدينة، في تعليمه تابع، حيث بوالده ملتحقاً منها 

سنة  جمعية العلماء المسلمين حيث أس سا معا ادة الحركة الإصلاحية الْزائرية،ق أهمشيخ عبد الحميد ابن بِديس الْزائر، يعدُّ هو وال
فكان الإبراهيمي نائبا لابن بِديس، ثم خلفة له عليها، كان من دعاة التنوير والإصلاح والتحرر من الاستعمار، والبعد عن  ،م0830

بعد الاستقلال في لقامة جبرية  الإبراهيمي عاشفي صحف الْميعة مثل : الشهاب والبصائر، الْهل والخرافات، نشر عدة مقالات 
 نجله قام وقد، م 0835 بعدما أنكر على الرئيس الْزائري آنذا. أحمد بن بلة خروج النظام عن تعاليم الدين الإسلامي، توفي سنة 

 . "الإبراهيمي البشير محمد الإمام آثار: "عنوان تحُ أجزاء خمسة في آثاره جميع وتقديم بّمع الإبراهيمي طالب أحمد
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 غير في للهناء ووضع ضائع، سعي هو الاستعمار على القضاء سبيل في الواعي العا ي يبذله ما فكل هذا وعلى        
 المرض هذا لتحكم رأيناهم فقد المستعمرين، نفوس في المرض علاج للى الصادقة الْهود توجه  ي ما النقب، موضع

 يرسل لا" بأنه الشاعر وصفه الذي الطائر كأنهم حتى فريسة، في أظفارهم ينشبوا حتى فريسة منهم تستنفد لا فيهم
 وفي الأردن شرق في كالْراد أذنابهم فغرسوا القنال، عن الْلاء على أكرهوا -مثلًا  -فالانكليز" ساقاً ممسكًا للِا  الساق
 -العوامل من بعامل -عنها أزيح فإذا الفلانية، المستعمرة بدون له حياة لا أنه يزعم مستعمر كل أصبح وقد ليبيا،

 .عددًا وأقل ناصراً أضعف هي ممن غيرها على اعتدى

 العا ي فينقذ الصرع من ليشفيهم الاستعمار، صرعى بعلاج فليبدأ والرحمة، الإحسان واستغشى الحكمة، أوتي فمَنْ     
 1 « .الصراع من

 

                                         
، 85،  ص0881، 20، دار الغرب الإسلامي، بيروت، لبنان، ط25البشير الإبراهيمي، آثار الإمام محمد البشير الإبراهيمي، ج -1

83.  
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:  خَ اتِ خَ ةٌ 

    بعد ىذا التطواف البديع ببساتين ورياض الأدب العربي الحديث بورود الشعر وجداول النثر، والاطِّلاع على روائع 
ما خطَّتو أناملُ عمالقة الثقافة وأساطيُن الفكر وجهابذةُ الأدب، لا يسعنا إلا أن نتمنََّّ من الله تعالى أن يكتب 

، وأن يجعلها فتحا مباركا يسهم في تقديم الإضافة أستاذا كان أم طالباالقبول لهذه المحاضرات، وأن يفيد بها قارئها 
العلمية والمعرفية إلى طلبة العلم، وسبيلا إلى وصل ما انقطع في الأدب العربي، الذي رأينا من خلال ما أخذنا عنو من 

انماذج، جمالا فائقا، وحكمة بالغة، وفكرا   ولفظا ،ومعنَّ رائقا، وعاطفة ىادرة ، وشعورا مرىفا، وخيالا خصبا،نيِِّّ
. بحيث شكلت في مجموعها مادة علمية ثرية تعين الطالب والأستاذ على السواء ا، سلس

 والله الموفق إلى سواء السبيل
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   عَ اجَ رَ الَ وَ َرَ ادَ صَ الَ َةَ مَ ائَ قَ 
                                                                                                                                                                 

َََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََالقرآنَالكريمَبروايةَحفصَعنَعاصم.ََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََََ
َ

 َ:َرَ ادَ صَ الَ  -أ

 .2102إبراهيم عبد القادر المازني، الديوان، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  .1
 . 0991، 10إبراهيم ناجي، الديوان ) وراء الغمام(، دار الشروق، القاهرة، مصر،  ط .2
أبو القاسم الشابي ديوان أبي القاسم الشابي ورسائله، قدّم له وشرحه :مجيد طراد، دار الكتاب العربي،  .3

 .0991، 12بيروت، لبنان، ط
 .0991، 15أحلام مستغانمي، فوضى الحواس، دار الآداب، بيروت، لبنان،  ط .4
 .2100، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر، 12أحمد أمين، فيض الخاطر، ج .5
  2115أحمد زكي أبو شادي، الأعمال الشعرية الكاملة، دار العودة، بيروت، لبنان،  .6

 أحمدَشوقي:
 .0911، 10، دار العودة، بيروت، لبنان، ط12، ج10الشوقيات ) الأعمال الشعرية الكاملة(، ج  .7
 .0911الأعمال الكاملة المسرحيات ) مسرحية عنترة (، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر،  .8
 .2102إلياس أبو شبكة، أفاعي الفردوس، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،   .9

َأمينَالريحاني:
 .0922، 12، المطبعة العلمية ليوسف صادر، بيروت، لبنان، ط10الريحانيات، ج .11
 .0991، 11، دار الجيل، بيروت، لبنان، ط12ملوك العرب، ج .11
، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 15البشير الإبراهيمي، آثار الإمام محمد البشير الإبراهيمي، ج .12

   .      0999، 10لبنان، ط
 .2111، 12توفيق الحكيم، سجن العمر سيرة ذاتية، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط .13

 جبرانَخليلَجبران:
 البدائع والطرائف، المكتبة الثقافية، بيروت، لبنان، دط، دت.   .14
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 .0951المواكب، دار صادر، بيروت، لبنان، دط،  .15
 . 2111، 19النبي، تر: ثروت عكاشة، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط .16
 .0999، 11رملٌ وزبد، تر: ثروت عكاشة، دار الشروق، القاهرة، مصر، ط .17
 .0921، 10جميل صدقي الزهاوي، الديوان، المطبعة العربية، مصر، ط .18
 .0919، 10حافظ محمد إبراهيم، الديوان، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، مصر، ط .19
الموسومة بنزهة الأنظار في فضل علم التاريخ والأخبار، الحسين بن محمّد الورثيلاني، الرحلة الورثيلانيّة  .21

 .2111، 10مكتبة الثقافة الدينية، القاهرة، مصر، ط 12ج
خليل مطران، الأعمال الشعرية الكاملة، مؤسسة جائزة عبد العزيز سعود البابطين للإبداع الشعري،  .21

 .2101، 10الكويت، ط
باريز، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة،  رفاعة رافع الطهطاوي، تخليص الإبريز في تلخيص .22

 .2102مصر، 
 .0915صالح خرفي، حمود رمضان، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  .23

َعباسَمحمودَالعقاد:َ
، دار الشعب للصحافة والطباعة 10عباس محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني، الديوان، ج .24

 .0999، 11والنشر، القاهرة، مصر، ط
 .0999، 10ديوان أعاصير مغرب، دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، ط .25
 .0991، 10ديوان من دواوين، دار نهضة مصر للطباعة والنشر، القاهرة، مصر، ط .26

   عبدَالرحمنَالشرقاويَ:
 .0911صر، ديوان تمثال الحرية وقصائد منسية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة، م .27
 .0911ديوان من أب مصري إلى رئيس ترومان، دار النشر هاتيية، القاهرة، مصر،  .28
عبد الرحمن شكري، الديوان، مراجعة وتقديم : فاروق شوشة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة،  .29

 .2111مصر، 
عبد الرزاق بن حمادوش الجزائري، رحلة ابن حمادوش الجزائري المسماة  : " لسان المقال في النبإ عن  .31

 . 0910النسب والحسب والحال " ، تح : أبو القاسم سعد الله، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، الجزائر، 
 .2119، 10زائر، طعبد القادر الجزائري، الديوان، تح : العربي دحو، منشورات ثالة، الج .31
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 .2100علي محمود طه، الديوان، مؤسسة هنداوي للثقافة والتعليم، القاهرة، مصر،  .32
 .2102فوزي المعلوف، الديوان، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القاهرة، مصر،  .33
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