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 المحاضرة 9 قصیدة النثر:

 

 تحلیل قصیدة "حیزیة (عاشقة من رذاذ الواحات)" للشاعر عز الدین المناصرة

 

 تعریف الشاعر "عز الدین المناصرة":

بلدة  بني موالید من فلسطیني وأكادیمي ومفكر وناقد شاعر 1946م)، المناصرة(  11أبریل- الدین             عز

منذ الفلسطینیة المقاومة شعراء من وهو وكأكادیمي. كأدیب جوائز عدة على حائز الخلیل -فلسطین.               نعیم  في  محافظة

القاسم  و توفیق درویش  و سمیح مثل  محمود وبشعراء والثقافیة المسلحة بالمقاومة اسمه اقترن حیث الستینیات             اواخر

و"بالاخضر "جفرا" قصیدتیه واشتهرت الفلسطیني". الشعر في الكبار "الأربعة مجتمعین علیهم یطلق كما أو                زیاد ،

رواد عباس  كأحد وصفه  إحسان الثقافي. النقد منهجیات وتطویر الحدیث العربي الشعر تطور في ساهم               كفناه"،

 الحركة الشعریة الحدیثة.

 

 نص القصیدة:

 أحْسِدُ الواحةَ الدمویَّةَ هذا المساءْ

 أحسدُ الأصدقاءْ

 أحسدُ المتفرَّج والطاولاتِ العِتاق الإِماءْ

 الأكفَّ التي صفقّت راعفة

 القواریرَ أحسدُها

 والخلاخیلَ ذاهبة آیبةْ

 أحسدُ العاصفة

 في حنایا الفضاءْ

 أحسدُ الخمرَ منسابة، وعراجینها في ارتخاءْ

 وابنُ قیطونَ، أحسدُهُ عاشقا طافَ في زرعها

 و (سَطیف): حقول الشعیر، الأعالي،

 ینابیعها

 أحسدُ المُصحفَ الصَدَفيَّ الذي لامَسَتْهُ أصابعُها

 (سیدّي خالدا): عَرَبا وخیاما ونخلاً، هوىً،
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 أحسدُ الأشقیاءْ

 أحسدُ الجبلین... ظعائنُها شقَّت القنطرة

 أحسدُ الشعراءَ الرواةَ الذینَ رأوها

 على هودجِ الكهرباءْ

 أحسدُ التمر في (بِسْكِرَةْ)

 الجفافَ الذي جفَّ حزنا علیها،

 مضى ساكنا في الغدیرْ

 أحسدُ الملحَ یقصفُ أعلى البروجْ

 أحسدُ القیظ والزمهریرْ

 أحسدُ الخیلَ: أعرافَها وحوافرها والسروجْ

 أحسدُ القهوةَ البربریَّةَ، تسكبُها في دمي

 طفلة ذاتُ رِدْفٍ غنوجْ

 أحسدُ الغابةَ المُمطرة

 الضفائرَ أحسدُها، ومروجَ السنابلِ

 وابنَ السبیلْ

 رآها مع الفجرِ ترعى الندى في الحقولْ

 الغرانیقَ أحسدها والبطاریقَ ثمّ الحمامْ

 الوصیفاتِ أحسدهُنَّ إذا

 ما رَمَیْنَ علیها السلامْ

 علیها السلامُ، علیها السلامُ، علیها السلامْ

 أحسدُ النجمَ حینَ غفى هائما

 فوق مِعْصَمِها... ثم نامْ

 أحسدُ اللیل فوقَ زنودِ الرخامْ
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 أحسدُ الزنبقَ الوثنيَّ وسربَ القطا

 ثمَّ سربَ العصافیر، جیشَ الیمامْ

 أحسدُ امرأةً من نبیذِ الرَعاعْ

 أحسدُ القِدْرَ والنارَ والزنجبیلْ

 - رغم أنّي نسیتُ الضلوعْ

 على مفرقِ الدربِ في جبلٍ في الخلیلْ –

 أحسدُ العنبَ البربريَّ المُعَتَّقَ،

 صار على شفتیها غمامْ

 أحسدُ المقعدَ الحجريَّ وأهدابها الشارداتِ

 ندىً في التِلاعْ

 أحسدُ الفحمَ من حطب وشِواء الغزالْ

 أحسدُ النولَ والناسجاتْ

 والجبینَ الذي یتعالى علیه الهلالْ

 والمُغیراتِ صُبْحا وعصرا على تلَّةٍ في الفلاة

 أحسدُ الدمعةَ النافرة

 آه یا امرأةً من رذاذِ السماءْ

 آه یا شجرَ الغابةِ الماطرة

 أحسدُ الرملَ والعُشبَ والدودَ في المقبرة.

 أحسدُ الشمعَ في كفّها ثم حنَّاءها في الیدینْ

 أحسدُ الخُرجَ یعلو صهیلَ الفَرَسْ

 أحسدُ التوتَ في الصدرِ، والفجرَ في الثغرِ،

 والموجَ في القِمَّتیْنْ

 أحسدُ الجذع: زیتونة مرجحتْ ساعدینْ
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 أحسدُ النبعَ مركزَ عشبِ القبیلةِ خلفَ الأفقْ

، ةَ الحلزونَ وخلخالها الدمويَّ  أحسدُ الصُرَّ

 وما بین بینْ.

 أحسدُ الوركَ من عنبٍ... وله مفترقْ

 أحسدُ الخَدَّ في صَحْنِهِ

 عُلَّقتْ غمزةٌ من لجَیْنْ

 أحسدُ السِدْرَةَ المُنتهى... والألقْ

 غابةَ الصابرینَ الصَدودْ

 أحسد الرقمتینْ

 وأساها الذي فاقَ كلَّ الحدودْ.

* * * 

 واحة للمطرْ

 عَرَّجَتْ صَوْبها الفارسةْ

 حیثُ كان دمٌ ینتظرْ

 أحمرَ الشفتین بلونِ القمر

 عندما كان یلعبُ في القفرِ بینَ الرعاة

 كان یرقبُ غَدْر الرمالِ النقیِّة هذا القمر

 كان یرسمُ تشكیلة من خطوطٍ على الرملِ

 دون أثَرْ

 الأفاعي، وقیل: نِثارُ فتاتِ القبیلةِ في المنحدرْ.

 تسللَ عاشقُها كالرذاذِ الربیعيِّ بینَ المروجْ

 رأى كوْمة من عقیقِ قلادتها، ورأى

 خطأ في عیونِ السوادْ
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،  (یا ملفَّعةَ الفجرِ إنّ الهوى البدويَّ

 هوى الأرجوانْ)

 كان مُتَّفَقا أن تبادِرَهُ بنشیدْ

 فلم تستطعْ... واعتراها الذهولْ

 ورأى الظلّ في الماءِ مثلَ العَذولْ

 یَتَباطأ نرجسة دامیة

 تَتناثرُ في الماءِ رائحة الشك والحسرةُ الآتیة.

 - فأطلقَ طلقتهُ الواحدة

 في جبینِ الندى وغزالِ الحقولْ.

 غیرَ أنَّ حدیثَ الرواةِ یطولْ.

 - لو رأیتم مع الفجرِ غامضة تنتظرْ

 ما الذي یجعل الفارسَ المنتظر

 لا یقاتل عن موعدٍ، قربَ ذاكَ الحَجرْ

 اذكروا رهبةَ القتلِ بینَ النخیلْ

 انظروا أرجوانَ القتیلةِ، لمَّا یكنْ

 مثلَ أيِّ قتیلْ

 العراجینُ خافتْ، وثارت مدامعها، قربَ ماءِ السماءْ

 سمعَ النبعُ فجرا مع العُشب، قبلَ خروجِ الرعاة

 من مغائرهمْ في السهولْ

 صرخة واحدة

 لعاشقةٍ مُرّغتْ بالدماءْ.

 هدأتْ غضبة الریحِ في موقدِ النارِ،

 وانطفأتْ دفعة واحدة.
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 - إنني واثقٌ أنَّ حناّءها في الربیعِ،

 ولم یلتفحْ بجهنمّ بارودةٍ من حَدیدْ

 إنني واثقٌ أنَّهُ لملمَ الوحشةَ الواجفة

 بعدَ عشرینَ عاما، بكى من جدیدْ:

 - موجزٌ ورهیفٌ أسايْ

 جمرةُ البدوِ أنتِ، فمن أین جئتِ،

 تلوبینَ مختالة في قمیصْ

 موجزٌ ورهیفٌ أسايْ

 حفلة في تِلمسانَ، أنتِ

حة بأغاني مساءِ الخمیسْ  مُوشٌّ

 مُوجَزٌ ورهیفٌ أسايْ

 قطعة من سماءْ

 أرجوانیة عَلقتْ لیلةَ المجزرةْ

 بجناحٍ على الثلجِ في جَرْجَرَةْ

 موجزٌ ورهیفٌ أسايْ

 نقطة من بیاضِ مسايْ

 نخلة في أعالي الجبالِ تطلُّ على العاصمةْ.

 أو كأنَّكِ جئتِ إلى غابةٍ،

 بین (جیجلَ) و(القُل)،

 عند مسیلِ المیاهْ

هرْ  ربّما غیمة من رذاذِ السَّ

 تتسلقُ كرما، فهل غابَ عنكِ الدلیلْ

 قبلَ ذاك الوصولِ إلى البحر، أو بعدهُ بقلیلْ
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 أو كأنِّك جئتِ من البحر، دون مُواربةٍ،

 من صخورِ الجُزُرْ

 لَفَحتْكِ الریاحُ، ركضتِ إلى الغارِ،

 كانت ضفائركِ السودُ، ملساءَ مثلَ لیالي السَمَرْ

 وأنا غارقٌ في دمِ الأرجوانْ.

 - قالتِ النرجسة:

 أیُشبِهُني أحدٌ في صفاء الدموعْ

 أیُشْبِهُني أحدٌ في الكتابةِ أو في الحنینْ

 أیُشْبِهُني أحدٌ في التجاعیدِ والهمِّ فوقَ الجبینْ

 أیُشْبِهُني أحدٌ في الندى مثل رمٍّانة طازجةْ

 في دماء الوریدْ

 أیُشْبِهُني شعراءُ التماثیلِ،

 أشعارُهُمْ من قدیدْ

 وابنُ قیطونَ غازَلَها من بعیدْ

 ظلَّ في السرّ یُهدي إلیها الورودْ

 وبعضَ الرسائلِ تُترك مجهولة في الصقیعْ

 على بابِ خیمتها عبْر ساعي البریدْ

 وتُهمل ملفوفة بوَتَدْ

 إنني واثقٌ أنها لا تفكُّ الخطوط.

 - ربَّما قیل إني أغارُ وفي القلبِ منّي حَسَدْ

 أیشبهني أحدٌ: كنتُ غازلتُها في الطریقْ

 ونَدَهْتُ عمومَ البَلَدْ

 إلى ساحةٍ وشَلَفْتُ منادیلها،
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 وهُمُ ینظرونْ

 النقوشُ التي حُفِرتْ في (الطسَیلي) رأتني

 رأتني جموعُ الرعاة

 أمَصْمِصُها قطعة قطعة، ورأتني الشیاهْ

 وطار الحمامُ على ساعِدَیْها ارتمى

 زرقة واخضرارا، وما قال: آه

 - زاجلاً كانَ هذا الحمامْ

 وهواي الذي في الضلوعِ هواه –.

 - إذَنْ یا ابنَ قَیْطون، هاتِ قصیدتكَ النائمةْ

 تعالَ إلى منبرٍ قبلَ بدءِ الصلاة

 لیحكم بیني وبینكَ، جمعٌ من الشعراءِ الكرامْ

 ورهْط رواة

 وإن لم تثقْ... فالقُضاة.

 - القتیلة زیتونة،

 أم رماحُ المقابرِ قد غُرستْ في السؤالْ

 القتیلة رمل على البحر،

 أم ذهبُ الأضرحة

 لیس نسمعُ غیرَ صدى النائحةْ

 أو كأني رأیتكِ من قبل یا رغبة جامحةْ

 ربّما في سفوحِ الجبالْ

 وأنا واثقٌ أنَّ هذا الرذاذ له صلة بالرمالْ

 غیر أنَّ الدلیل الذي كان بین یديّ اختفى

 مثل برقٍ... وظلَّ السؤال.
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 - فَلنَْقُلْ: عاشقةْ

 في لیالي الصَبیبْ

 ولنقلْ: حین أغوَتْ... غَوَتْ في اللهیبْ

 ولنقلْ: ساحرة

 ولنقل سُحرتْ خلف أحجار وادي الرمالْ

 ولنقل – فَرَضا – إنّها امرأةٌ حاذقة

 ولنقل: – صُدفة – زُحلقتْ رِجْلهُ في الغرامْ

 ولنقل إنّها نجمة في السماء واضحة.

 – إننّي عاشقٌ جرَّب الذبح والمذبحةْ –

 ولنقل – مُهرةٌ جامحة

 سئمتْ بَرْد فرشتها،

 وتسلّل ینبوعها دافئا في الظلامْ

 ولنقل – وردةٌ عطشتْ

 فرواها النخیل... وخافْ

 ولنقُلْ – إنها تُربة شققتها لیالي الجفافْ

 ولنقل – غجرٌ لملموا نارَهُمْ

 حول تلك الضفافْ

 ونَسوا جمرةً عُلَّقتْ في ذوائبها البائنة

 ولنقل – مثلاً – إنّها امرأةٌ خائنة

 طارحَتْني الغرامْ

 عندما كان عاشقها في الصلاةْ

 وابنُ قیطونَ كان یُدبُّج بعض رسائلهِ في الخفاءْ

 ما الذي یزعجُ الشعراءْ
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 ما الذي یزعجُ بعضَ الرواةْ

 إذا كانت امرأةً خائنة!!

 - قد یضیعُ كلامُ الرواةِ سُدىً

 بعد تدجینهِ في المقرّر في الجامعاتْ

 أو إعادة إنتاجهِ باختصارْ

 في اللِجان التي نقّحتْ كُتُبَ المدرسة.

 ربَّما لم تكن من دمٍ، إنّما نرجسةْ

 سافرتْ حول مرآتِها

 وأراهِنُ ما عشقتْ أحَدا

 إنّما عشقتْ ذاتها

 قربَ واحاتِ (أولاد جلاّل) في الفَلَواتْ.

 فلیكُن

 فَلیَكُنْ

 إنني أحسدُ الغابةَ الماطرة

 أحسدُ النسرَ في جَرْجَرَة

 أحسدُ التمرَ في بسكِرَةْ

 أحسدُ الرملَ والدودَ والعُشبَ في المقبرة.

 

وهي عشر، التاسع القرن في وقعت التي قصتها الشعبیة الذاكرة سجلت جزائریة، امرأة اسم هو                 (حیزیة)

رومانسیة مشاهد وتقدم لحیزیة، (سعید) حب حول تدور قصة وهي قیطون، ابن الشعبي الشاعر رواها قصة                  حسب

(سعید) حزن وقد وسطیف، بسكرة رحلة في خطیر بمرض حیزیة تتوفى أن إلى الواحات، نخیل أشجار بین                   حالمة

 كثیرًا وطلب من ابن قیطون أن یكتب قصیدة شعبیة تصور حزنه وتفجعه.

واطلع جربوعة، ومحمد خشة الغني وعبد میهوبي عزالدین مثل قصتها مع الجزائریین الأدباء من الكثیر تفاعل                  وقد

عنوانه(حیزیة كاملا دیوانا وكتب القصة، على االمناصرة الدین عز الجزائر في عاش الذي الفلسطیني                الشاعر

حیزیة قصة عنها:(إن یقول مختلفة، سرد وطریقة الخاصة قصته یبتدع ولكنّه الواحات-1999) رذاذ من                عاشقة

النخل، واحة في عاشقها تقابل حیزیة تدعى فتاة هناك كانت عشر، التاسع القرن ففي مشهورة، جزائریة شعبیة                   قصة
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علیها النار فأطلق الواشي، العذول أنها المنتظر العاشق فظن تمامًا، الوجه ملثمة وهي حضرت مرة                 وذات

نوع من حداثي نص فهو قدمته ما أما بالقصة، وتأثرتُ بسكرة، مدینة قرب قریة في حیزیة قبر زرتُ وقد                     وماتت…

ابن ونص المناصرة بین النصي التفاعل هذا وبسبب ، الشعبیة) قیطون ابن قراءة على قراءة وهو الممتنع،                   السهل

 قیطون، فقد اهتم البحث النقدي بهما، وأبرز الحواریة في مستویات بنیویة- دلالیة مختلفة(.

 

 حیزیة و دلالات الحیاة:

هي فما حیزیة، تصادفنا الأسطوري، المستوى إلى العادي المستوى من بالشخصیات الانتقال في نبحث                عندما

معها؟ حضرت التي الأساطیر هي وما خلالها؟، من المناصرة إلیها أشار التي المعاني هي وما أسطرتها؟                  تجلیّات

رذاذ من عاشقة (حیزیة قصیدة المناصرة یكتب الشخصیة؟… هذه بها خفقت التي الأیدیولوجیة الرؤى/ هي                 وما

القصة وهج من تأتینا عاشقة فحیزیة الشعري؛ البدء من الطبیعة المرأة- جدلیة على بإشعاعات لیلقي                 الواحات)،

المرأة/ بهذه المتكلم أنا علاقة كشف في الشعر وینطلق الأشجار، وروائح المطر قطرات بكل ممتلئة                 الشعبیة

 الأسطورة:

        أحسد الواحة الدمویة هذا المساء

 أحسد الأصدقاء

 أحسد المتفرج والطاولات العتاق الإماء

 الأكفَّ التي صفقت راعفة

 القواریر أحسدها

 و الخلاخیلَ ذاهبة آیبة

 أحسد العاصفة

 في حنایا الفضاء

 أحسد الخمر منسابة، وعراجینُها في ارتخاء

 و ابن قیطون أحسده عاشقًا طاف في زرعها

 

والفكریة النفسیة الأجواء یهیئ الشاعر وكأن مرة)، 46) القصیدة من كبیرة أجزاء عبر (الحسد) فعل یتكرر                  

مختلف من الحسد مشاعر فتكون المرأة، لهذه الأسطوریة العوالم في وإدخاله یده من مسكه قصد                 للقارئ،

یدهش أن قبل بالمعنوي، والفني بالفكري النفسي فیها یتداخل آلیة والموجودات الزمكان من حتى بل                 الشخصیات

فقط له حیزیة یمتلك أن المناصرة یرید الشعبي. الموروث المرأة/ عن عرفه ما وینسى الأسطورة بالمرأة/                  القارئ

حیزیة عن و(البحث وسحرها، سرها عن البحث سفر یبدأ لذلك والأشیاء، والأمكنة والأزمنة الناس كل دون                  من

بالیأس أجزاؤه امتلأت وجامد سلبي فضاء المأزوم، النفسي الفضاء من الخروج في الأنا رغبة یترجم                 الرمز

الصرفات ودرجاتها مستواها عن تفصح حادة نفسیة أزمة تعیش المتكلم أنا والتساؤل، والغرابة               والإحباط

وإنما الشعبیة القصة بحیزیة یكتف لم الشاعر لكن ، الرمز) حیزیة عبر ومكوناته أبعاده بكل للماضي                  اللامتناهیة

بالتعمق مرجعیتها على القبض یمكن جدیدة، أسطوریة إشارات تقدیم في وأبدع الأسطورة، حیزیة مستوى إلى                 تألق

المستوى في بها ارتقاء أول هو الطبیعیة، العناصر في تتماهى حیزیة جعل إنّ القرائي. والانفتاح                 الدلالي
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 الأسطوري:

        ​أحسد النجم حین غفى هائمًا

 فوق معصمها ثم نامْ

 أحسد الكوكبین الذین أماطا اللثامْ

 أحسد اللیل فوق زنود الرخامْ

 أحسد الزنبق الوثني، وسرب القطا،

 ثم سرب العصافیر، جیش الیمام

 

التعبیریة الاقترابات كل عن بها یبتعد أن یستطیع كي بل (حیزیة)، من یقترب كي الطبیعة في الشاعر یمتزج                    

تمر التي والفكریة النفسیة للتجارب صدى هي الواقع في الإنسانیة التجارب كل كانت وإذا البشریة، التصویریة                  أو

إشراقًا أكثر فیها والإنسان الكون لیجعل العدم من الحیاة ینقل والشعر ویعیشها، یستشعرها الإبداع فإن                 بالإنسان

بالطبیعة المرأة وبتفاعلات الناضج الجمالي التصویر بمستویات ارتباطًا أكثر –هكذا- المرأة صورة وتكون               وجمالاً،

أن بعد الأسطرة، فمنحها حیزیة، مع ساحرة تجاذبیة علاقة في دخل قد المناصرة أن ویبدو الساحرة.                  وفضاءاتها

 اعترف بالحسد المختلج في صدره، ومنحته الحیاة لنصه ولقلبه…

المرأة/ هذه من الاقتراب ترید النجوم إن بموسیقاه. ویرتقي الشاعر طریق یضيء الذي الكون هي                 فكانت

أنها واعتقدوا الإسلام، قبل العرب عبدها التي (الثریا) هي حیزیة وكأنّ نحوها، الكواكب تجري وكذلك                 الأسطورة،

المناصرة ویكشف (حیزیة)، إلى رحلتها الطبیعیة العناصر تواصل الأسطوري النقل هذا من وانطلاقًا الغیث،                واهبة

لحیزیة/ الوحید المتعبد یكون أن إلى یطمح الشاعر ویظل مفتوحة، القائمة تبقى القطا…،و الزنبق، للیل،                 حسده

 الثریا.

التوظیف تجلیات هي وما فیها؟ ستتماهى التي الآلهة هي فما الآلهة، عوالم من تقترب هنا- -من حیزیة                   وتبدأ

في المرأة توظیف حول متعددة معرفة من ینطلق القارئ هذا القارئ؟، وعي علیه سینفتح الذي                 الأسطوري

تتخذ فهي الأدبیة، الأعمال وظفتها كما الإنساني، الفني الفكري- التراث في المرأة حضرت وقد والثقافة،                 الحضارة

بین وجمالیة أیدیولوجیة اختلافات تسجیل مع إبداعي، فعل لكل الملهمة بدور تقوم كما متخیّلة، وأخرى واقعیة                  أبعادًا

 المبدعین أثناء توظیفهم للمرأة، وذلك باختلاف المنطلقات الفكریة والمرجعیات الاجتماعیة- الثقافیة.

ومنحها الأسطوریة المشاهد من بها فاقترب بها، ومفتونًا القصة لحیزیة منصفًا یكون أن المناصرة اختار                 لقد

 الدلالات الجدیدة:

 آه یا امرأة من رذاذ السماء

 آه یا شجر الغابة الماطرة

 أحسد الجذع: زیتونةٌ مرجحتْ ساعدینْ

 أحسد النبع، مركز عشب القبیلة خلف الأفق

 

في وموغلة السماء من قادمة فهي والأساطیر، الملاحم في المؤلّه البطل ملامح هنا الشعبیة الشخصیة                 تعانق

خاصة أسطوریة احتفالیة مشاهد على تحیلنا الإیحاءات وهذه الأرض، في الماء مراكز وفي الأشجار جذوع                 أعماق
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الكنعانیون (كان حیث الكنعانیة، الأساطیر خلفیات جیدا یعرف الكنعاني الشاعر والمناصرة الأشجار،              بتقدیس

الأشجار منابت تحت المذابح یقیمون وكانوا بالقرابین، إلیها ویقتربون الأشجار منابت عند الخمر               یهرقون

 الخضراء،و لا یعتبر المذبح تام البناء، ما لم تنصب بإزائه (أشیرة)، والأشیرة إما شجرة أو جذع یابس).

المناصرة ینجزه وما ومقدسة، معبودة الأشجار كانت لقد والشجرة. المرأة بین الاقتراب الشاعر حقق                ولذلك

الذي الجذع/النبع فهي المألوفة، حیزیة دلالة ونسیان القداسة، حیزیة/ لكتابة محاولة إلاّ لیس لحیزیة أسطرة                 من

تعود عشتار وكأنّ والتحوّل، الحركة یومیات إلى والجمود الثبات یومیات من الانتقال یتم وبه للقبیلة، الخصب                  یمنح

والنماء الخصب تعطي أن منها وتطلب السماء)، (رذاذ لتمنحها بحیزیة وتلتقي السفلي، العالم سفر من الأرض                  إلى

 للأرض.

، الشفاء یدیها في السحر، سیدة الآلهة، سیدة العظیمة وهي المصریة الآلهة (إزیس) إلى حیزیة                 وتتحول

تسمو كیف المناصرة، شعر في إزیس حیزیة- شعریة لنقرأ مات، من إلى الحیاة تعید وبقوتها الألم ینمحي                   وبكلماتها

 في معراج أسطوري مدهش:

 القتیلة زیتونة

 أم رماح المقابر قد غرست في السؤال

 القتیلة رمل على البحر

 أم ذهب الأضرحة

 فلنقل: عاشقة

 في لیالي الصبیب

 ولنقل: عندلیب

 ولنقل حین أغوت في اللهیب

 

الزیتون في تتوحّد القتیلة وهذه الأمراض، من والشفاء الحیاة (إزیس) المصریة الآلهة ساحرة( تمنح               ولنقل

وبعدها الأرض جوهر مع تتفاعل أن المناصرة لها یرید الأم، الأرض- حیزیة فهي البحر، ورمل                 والأضرحة

بین تمتد الأرض وفكرة البقاء، أدوات وواهبة الحیاة مصدر باعتبارها والدیني، الأسطوري على المفتوح                الوجودي

في وتراها الإنسان على النعَم تغدق التي المعطاء الأم الأرض- شكل (في وتحضر الدینیة، والنصوص                 الأساطیر

 شكل ملكه الآلهة وسیدة الجبال، غیر أنّ الأرض أیضًا مصدر المیاه واهبة الحیاة) ،.

الشعبیة الثقافة أعطتها فقد للنخلة، الأسطوریة الدلالة وهي الإله، الإنسان/ المرأة- إنها أخرى شعریة سیاقات                 وفي

تقطع عندما یجزعن كنّ العراق في النساء (إن فـ ألوهیة، وأخرى إنسانیة أبعاد بین امتزاجًا الأسطوریة                  والقصص

بعملیة تقوم الشجرة إلهة أن یعتقد كان القدیمة مصر وفي قطعها، عن صریر یصدر عندما تبكي أنها ویعتقدن                    نخلة،

، الملك) لتغذیة مقدسة شجرة من ممتدة ید تحمله ثدي یشاهد الثالث تحوتمس قبر ففي الموت بعد حتى                    الرضاعة

قصتها ظلّت ذلك- مع – ولكنها فراقها، بعد دمعًا العیون واحترقت لموتها الطبیعة حزنت التي حیزیة شأن                   وهو

في ویشرق دلالاته في یتجدد لكي المناصرة، شعر في لیستقر الإبداع، ذاكرة في المدهش حضورها وامتد                  خالدة،

غابات نحو المسافرة وهي الأساطیر، نخلة إلى حیزیة تتحول والحسن. والانتماء المحبة قیم عبره وتتجلى                 تشكیله،

وإشعاعًا حیاةً لیزداد للإنسان بالعنب تدفع كرمة كذلك- هي- بل والوجود، والسعادة الجمال بأشواق تخفق                 ممطرة،
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 في حراكه الیومي، وإنّ القارئ یتأمل (أبو نیسوس) إله الخمر في الأساطیر الیونانیة.

 حیزیة و الأساطیر:

حوریة إلى حیزیة وتتحول والكروم. الخمر حاملاً العالم، في انتقاله ویواصل خالد) (سیدي من حیزیة                 یأخذ

ترقص البحر من خرجت التي الإغریقیة الآلهة (أفرودیت) وهي (إیل)، زوجة الكنعانیة الآلهة (أشیرة) إنها                 البحر،

التراث في القابعة وهي الخاصة، أسطورته تشكیل عن متواصل بحث في المناصرة الشاعر ویبقى الأمواج،                 على

ویسعفها والنخلة، والكروم والزیتون الأرض برؤى یصیغها كي الأساطیر، مبدع تنظر الیومي والواقع               الشعبي

وقد الإنساني. التمیّز یصنع ما وكل الدین…. الأسطورة، الملحمة، الهویة، روائح فیها ومتنوعة جدیدة                بإشارات

المناصرة یكاشفها التي والمرأة الصخور، إلى ربطت التي الیونانیة الأنثى (أندرومیدا) هي المؤسطرة، حیزیة                تكون

لأن الأسطوري، توهجها یزداد وهنا ملساء، سوداء ضفائر ذات وهي الجزر، صخور ومن البحر من ظهرت                  قد

لتكون الإغریق آلهة من وأخرى الشرق آلهة من ملامح الشعبیة شخصیته لیمنح الأساطیر بین مسافر الشاعر                  هذا

حیزیة (تظهر وهكذا الإنساني، من وینفلت الإلهي یعانق الذي المؤلّه البطل وهي الجمع، الفرد- أو المتعددة                  الواحدة

صوفي، سیریالي وجداني وكأفق جلّي، وشاعري وشعري دلالي كفضاء المناصرة شعریة مستوى على قیطون                ابن

هي أهمها لعل ، أخرى) رمزیة تجلیات وتأخذ والضیاع، الغربة عن یعبر أحمر بموال صارخة شاعریة لغة                   في

ذاكرته المناصرة یفتح الحیاة… الأرض، الهویة، الخصب، الجمال، فضاء إلى الوصول قصد المتواصلة،               الرحلة

وأفكار مشاعر عن تعبّر أن یمكن أساطیر من بقي فماذا حیزیة، تناسب قصة أو عنصر كل عن ویبحث                    الأسطوریة

هذا في حیزیة؟. تشكیل في الغرائبي الطریق هذا سیتوقف ومتى الأسطرة؟ بلذة یسیر أین وإلى الفلسطیني؟                  الشاعر

 السفر الأسطوري یجد المناصرة عنصر النار فیحمله ویشكل نصه الشعري:

 

 ولنقل: غجرٌ لملموا نارهم

 حول تلك الضفاف

 ونسوا جمرة عُلِّقت في ذوائبها البائنة

 

 كما یجد نرجسة الأسطورة الإغریقیة، فیستعین بها، وهو یتأمل امرأة القصة الشعبیة:

 

 ربما لم تكن من دم، إنما نرجسة

 سافرت حول مرآتها

 و أراهن ما عشقت أحدًا

 إنّما عشقت ذاتها

 قرب واحات (أولاد جلال) في الفلوات

 

الغجر خلفها وقد (الجمرة) لفظة علیه تحیل ما وهو الانبعاث دلالات عند المناصرة یتوقف الخصب دلالات                  بعد

لإرادة تأكید الجمرة هذه بقاء فهل واحة…) نهر، (بحر، الماء ضفاف على أشعلوها أن بعد النار معهم أخذوا                    الذین

توظیف یعرف من إن حیزیة-العنقاء؟ أمام نحن هل العنقاء؟ أسطورة على إحالة هي هل أم والدیمومة؟                  الاستمرار
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الشعبي بین أو والإبداعي الحقیقي بین دمج عملیة سینجز الشعبیة- الشخصیة أسطرة سیاق -في للنخلة                 الشاعر

أن بعد النخیل، سعف مع حیًا یُحرق كان وقد الشمس للإله رمزًا النسر كان المصریة الأساطیر وفي                   والأسطوري،

المحترقة العنقاء رماد ومن جدید، عنقاء بجیل یحتفل لكي العش إلى الشمس نسر ویعود الكبرى دورتها الشمس                   تتم

 تولد عنقاء جدیدة.

 

الشباب الصحراوي أحبت قد الشعبي القص حیزیة كانت وإذا ذاته، عشق الذي نرجس في تتماهى حیزیة                  وهاهي

أنثى وكأنها جلال). (أولاد الجزائریة الصحراء فلوات في ذاتها تحب ویجعلها القصة یُحوّر المناصرة فإنّ                 (سعید)،

تجعلها أسطوریة، بخصائص تفردها من وتعلي القدیمة، المعروفة- الأصلیة الأنثى صورة تلغي جدیدة               أخرى

وهو الخاصة، وسردیته روایته عن یدافع المناصرة صوت نستحضر نكاد وهنا الإنسانة، المرأة- لا الإلهة                 المرأة-

حیزیة أفق في الفلسطیني بالشاعر لترتقي الإنسانة، حیزیة حدود في قیطون ابن من تقترب مختلفة خاصة                  یریدها

ویمنحها الشعبیة، وخلفیته الموت فعل ویحوّر الشعبیة القصة یراوغ أن الموت دلالة مع الشاعر ویختار                 المؤسْطرة.

الشعبي، النص مع النصّي تفاعله واصل والرحلة المرأة موضوعات مع تفاعل فبعدما مغایرًا، فجائعیًا                مشهدًا

 وأحالنا نحو أجواء موضوعة الموت..

 

ماتت قد الشعبیة القصة حیزیة لأن الإغریقیة الملحمة النصي- العمق في یحوّر- كما الشعبیة، القصة المناصرة                  یغیر

الأسطوري البطل بزوجها لقائها حلم حققت إنها بل تمت، لم الإغریقي النص و(بنیلوب) المرض، بعد الرحلة                  أثناء

والواحة الحب فیه یتعانق رومانسي مشهد في جمیلة وردة لحیزیة المناصرة یعطي أن فبدل وهكذا                 (أودیسوس)،

الندى (جبین لموت الطبیعي بالحزن الداخلي الألم فیه یتعانق مأساوي مشهد في غادرًا خنجرًا أعطاها                 والسماء،

 وغزال الحقول).

فلسطین من بنا ترحل الأسطوریة، الشعبیة- المرجعیات من جملة بین مخیلتنا تتحرك المشهد هذا نقرأ                 عندما

الشعریة، اللّغة تنجزه ما وهو فلسطین، إلى الیونان ومن الشرقي، الزمن إلى الإغریقي الزمن ومن الجزائر،                  إلى

بوصفه الأم الرحم- إلى وارتداد جمالیًا، اللازمة المسافة على الإبقاء مع المسروق، للمكان وامتداد (مأوى                 وهي

 غذاء وماء وروحًا وتمایزًا عن الآخر الإسرائیلي المقیم غصبًا على أرض فلسطین التاریخیة) .

 

 في الختام

النقل دون الشعبي، للموروث وقراءته بوعیه سها یؤسِّ خاصة؛ تكون أن حیزیة لنهایة المناصرة أراد                لقد

یومیاتها تنفتح أسطوریة الشخصیة فكانت الأصلیة، القصة على التشویه وإدخال التحویر وعبر والسطحي،               المباشر

الجمال رمزیات بین التجوال أثناء معرفي قید دون من الأساطیر، آلهة جمالیات مع جمالیتها وتتحاور الدهشة،                  على

ودیانات وآداب أساطیر من الإنساني التراث (استیحاء إنّ بل الحضارات، مختلف وفي القدیمة الأمم عند                 والخصب

لتكون مرایاها، وتأثیر دلالاتها وتحدید وتخصیبها، تجربته إغناء على الشاعر مساعدة في والمتعة الفائدة بالغ                 عامل

مؤمناً المرجعیات، متعدّد المناصرة قارئ یكون أن وجب لذا النقدي، لوعیهم ومتحدّیة للقراء مراوغة                تجربة

نحو یسیر وإنّما التقلیدیة، القواعد عند یتوقف لا شاعرًا سیصادف لأنّه والدلالیة، الشكلیة المستویات على                 بالتجریب

 الحداثة الشعریة، ومن ورائه وهجه الكنعاني وزاده الأكادیمي.
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